I. OPIS PRACY DOKTORSKIEJ

1. TEMAT PRACY

Tematem omawianej pracy jest wizualizacja dzwiekdéw otaczajacej mnie
rzeczywistosci. Odnosze sie tu przede wszystkim do zagadnienia muzyki wizualnej,
sztuki dzwieku, wreszcie pejzazu dzwiekowego. Ostatni z wymienionych terminéw
wywodzi sie z jezyka angielskiego i ttumaczy jako ,soundscape”. Wynika stad
pokrewienstwo ze stowem ,landscape” wprost oznaczajagcym pejzaz. Pejzaz dzwiekowy
definiuje sie wiec jako dzwiek pojedynczy, badz zespo6t dzwiekdw wystepujgcych w
konkretnym miejscu i chwili. Materia owego zagadnienia jest ptynna i niezwykle
delikatna. Dzieje sie tak, gdyz jest ona zalezna od szeregu czynnikéw o charakterze
naturalnym, historycznym, spotecznym, politycznym, ekonomicznym, kulturowym.
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Wsrod wyrazen bliskoznacznych wymienia sie: ,audiosfere”, ,fonosfere”, ,melosfere”,
,krajobraz dzwiekowy”, ,przestrzen dzwiekowq”, ,przestrzen akustycznga”’, nie mozna
jednakze tych poje¢ stosowac zamiennie. Pejzaz dzwiekowy odnosi sie bowiem do
osobistych przezy¢ percypujacego, jest konstruktem wyniktym z indywidualnego
odczytania dobiegajacych do cztowieka sygnatéw dzwiekowych. Pozostate okreslenia
wykorzystuje sie w przypadku definiowania srodowiska akustycznego obiektywnie

danego.!

Forma poszczegdlnych prac sktadajacych sie na niniejsza dysertacje,
warunkowana jest przez jezyk geometrii. Geometrie rozumiem tu, za Bozeng Kowalska,
jako medium, srodek wyrazowy,? ale rowniez ekwiwalent dzwieku. DZzwiek jest
wrazeniem, wywotanym przez fale akustyczng okreslong konkretnymi parametrami
liczbowymi (natezenie, czestotliwos¢, barwa, czas trwania). O ile dzwiek w swej istocie
jest matematyczny, to jego zestawienia przybierajg ksztatt geometryczny. Juz starozytni
pitagorejczycy dowiedli matematycznej natury muzyki, jej mierzalnosci,
proporcjonalnos$ci w rozmieszczeniu kolejnych tonéw. Doswiadczenia z
jednostrunowym pra-instrumentem ,monochordem” postuzyty im do wykreowania
uniwersalistycznej koncepcji wszechswiata, ujetej jako ,muzyka sfer”. W jej rozumieniu

kazdy byt wytwarza wiasne brzmienie. Sredniowieczny ttumacz owej teorii, Boecjusz

I Robert Losiak / Renata Taniczuk, Wprowadzenie [w:] Audiosfera Wroctawia, ,Prace Kulturoznawcze.
Monografie 6", Wroctaw 2014, s. 12-13

2 B.Kowalska, Sztuka w poszukiwaniu mediéw, Warszawa 1985, s. 10



wyrozniat nastepujace warstwy: ,musica mundana” czyli muzyke wszechswiata, ,musica
humana” odnoszacg sie do cztowieka (na ktora to sktadaja sie tony ducha i ciata),
wreszcie ,musica instrumentalis” wynikajaca z gry instrumentéw.> W znaczeniu tym
muzyka pojmowana byta bardziej jako matematyczny model, anizeli dziedzina
twoérczosci. Dzis wiadomo, iz idea ta nie byta catkowicie abstrakcyjna. Wspétczesna
fizyka dostrzegta zwigzek dZzwieku z przedmiotem w ruchu. Réwniez odkrycia
amerykanskich uczonych z NASA dowiodty istnienia fal elektromagnetycznych

wytwarzanych przez ciata niebieskie, skutkujacych intrygujacymi brzmieniami.

Na omawiang tu realizacje sktada sie cykl siedmiu prac odnoszacych sie do
konkretnych pejzazy dzwiekowych, moich doswiadczen z nimi zwigzanych. W
przewazajacej czesci sg one wynikiem czestych wizyt w Butgarii i Turcji, gdzie odnajduje
niezwykta réznorodnos¢ brzmien. Ostatnie obrazy wiaza sie z Lodzig, ktorej przestrzen
akustyczna stanowi tto dla mojego codziennego funkcjonowania. To seria obrazéw -
wizualizacji wykonanych w technice cyfrowej i $ciezek dzwiekowych, stanowigcych
autentyczny materiat zarejestrowany podczas podrézy. Razem tworzg nierozerwalng
catos¢, bedaca rodzajem osobistego dokumentu, archiwum czesto unikatowych

brzmien, zapisem specyficznych atmosfer akustycznych.

3 Marek Jamroz, Starozytne teorie muzyczne w dziele Boecjusza [w:] Ustysze¢ obraz. Muzyka w sztuce

europejskiej, red. Beata Purc-Stepniak, Gdansk 2007, s. 45-48



2. MOTYWACJE WYNIKAJACE Z REALIZACJI

Koncepcja pracy wyrasta z refleksji nad kulturg audiowizualna,
charakterystycznym dla niej chaosem, wynikajacym z wielosci i nagromadzenia
otaczajacych bodzcow. Wspdtczesng rzeczywistosé postrzegam jako immersyjna, tj.
ptynng, pochtaniajaca, multisensoryczng, jawigca sie pod postacig multimedialnego
spektaklu. W pojeciu Lva Manovicha terazniejszos¢ to czas ,transnowoczesnosci”, dla
ktérej charakterystyczne jest budowanie skomplikowanych relacji pomiedzy mediami,
ich wzajemna partycypacja. Powszechnosc¢ i tatwy dostep do wspétczesnych mediéw w
efekcie prowadzi do mnogosci funkcjonujacych w obiegu form, produkowanych
wszedzie i przez kazdego. To z kolei skutkuje chaosem, szumem medialnym, z ktérym
ludzki aparat percepcyjny nie jest w stanie sobie poradzi¢. Ten stan istotnie rzutuje na
cztowieka, jego kondycje psychofizjologiczna, mentalnos$¢, sprawia ze tworzacy sie w

nim obraz rzeczywistosci przyjmuje niepetng forme, jest niespdjny.

Istotnym czynnikiem motywujacym mnie jest zanieczyszczenie srodowiska
akustycznego spowodowane hatasem. Zjawisko to wyraznie wypiera kolejne
przestrzenie postrzegane dotad jako enklawy ciszy, czynigc srodowisko nienaturalnym,
nieprzyjaznym. W miejscu tym odwotuje sie do dziatalno$ci Raymonda Murraya
Schafera, autora pojecia ekologii akustycznej. Ten kanadyjski kompozytor, badacz
pejzazu dzwiekowego w 1977 r. opublikowat fundamentalng prace zatytutowang ,The
Tunnig of the World”. Zawart tu postulat ochrony naturalnego krajobrazu akustycznego,
brzmien stanowigcych element niematerialnego dziedzictwa kulturowego.> Zwrécit tez
uwage na estetyczne znaczenie srodowiska akustycznego, pojmowanego tym razem w
kategoriach kompozycji muzycznej, materii mogacej stac sie zrodtem inspiracji, polem
tworczosci artystycznej. Wysunat tu potrzebe dziatan z zakresu dizajnu dzwiekowego,

polegajacego na swiadomym kreowaniu przyjaznej, harmonijnej audiosfery.

Od czasu studidéw artystycznych twdérczosé poswiecam poszukiwaniom w
obszarze obrazowania muzyki i dzwieku, badaniom wzajemnych relacji miedzy

sztukami plastycznymi a muzyka. Sciélej ujmujac, zajmuje sie tworzeniem obrazéw na

4 Tomasz Zatuski, Transnowoczesnos¢? [w:] Sztuki w przestrzeni transmedialnej, red. ldem, £6dz 2010, s. 17

> R.Murray Schafer, The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tunnig of the World, Rochester 1994

6 W 2007 roku zrealizowatem dyplom magisterski zatytutowany ,Cykl plakatéw do koncertéw Krzysztofa
Pendereckiego”, pod kierunkiem prof. Bogustawa Balickiego na Wydziale Grafiki i Malarstwa Akademii



ksztatt wrazen audialnych. O ile moje pierwsze proby miaty charakter czysto intuicyjny,
wrazeniowy, to od pewnego czasu zajmuje mnie doswiadczanie scistych analogii
miedzy dzwiekiem a obrazem. Ptaszczyznga do tych rozwazan staja sie osobiste
przezycia, jak i wyniki wspotczesnych badan, przede wszystkim z dziedziny
neurokognitywistyki, teorii sztuk plastycznych i muzyki. Prace poswiecone muzyce
zamknatem w dwdch cyklach. Pierwszy, zatytutowany ,Obrazy monofoniczne” odnosi
sie do utwordow opartych na brzmieniu pojedynczego instrumentu. Cechuje go
zawezenie $rodkéw wyrazowych i redukcja barw do skali szarosci. Drugi to ,Obrazy
polifoniczne”, stanowigcy wielobarwne struktury stworzone do muzyki rozpisanej na
szerokie instrumentarium. W orbicie moich inspiracji muzycznych znalazty sie
wspotczesne zjawiska muzyczne: minimalizm, serializm, aleatoryzm, elektroakustyka i
muzyka konkretna. Od 2013 r. swoje zainteresowania przenosze w obszar pejzazu

dzwiekowego.

Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi. We wrzes$niu tego samego roku prace te byty
eksponowane przez Europejskie Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w oranzerii patacu
Lubostron k. Bydgoszczy, w ramach spotkan mtodych muzykéw z Maestro Heleng tazarska. Z kolei w
latach 2008-2010 zajmowatem sie opracowaniem projektu badawczego wiasnego zatytutowanego
+Obrazowanie muzyki — badanie nowych mozliwosci wizualnej transkrypcji dZzwiekéw. Poszukiwanie
wspodlnej ptaszczyzny ideowej i formalnej w sztukach plastycznych i muzyce” w ramach
dofinansowania ze srodkéw Komitetu Badan Naukowych, finansowanego ze srodkéw Komitetu Badan
Naukowych w ramach dotacji przyznanej przez Senacka Komisje ds. Badar Naukowych ASP w todzi
(nr 192/E/327/BW/2008).



3. WYKORZYSTYWANE METODY PRACY | STRATEGIE ARTYSTYCZNE’

Moja praktyka artystyczna bazuje na idei interdyscyplinarnosci, taczeniu dziedzin
i metod artystycznych, rowniez na balansie miedzy twérczoscig a naukowym
dociekaniem. Sposéb mojej pracy definiuje transmedializacja, tj. dazenie wynikajace z
potrzeby przekroczenia granic skrajnie odmiennych mediow artystycznych. To proces
wigzacy sie przechodzeniem z jednego medium w drugie, przeniesieniem pewnych
wtasnosci formalnych badz tresci z jednej dyscypliny artystycznej do drugiej. Marshall
McLuhan proces ten okresla mianem ,przemediowania”, z kolei Jay David Bolter i
Richard Grusin - ,remediacjg”® Jacek Szerszenowicz za Syglind Bruhn ttumaczy go jako
(...) modelowanie cech i struktur jednego medium w nowym medium (...)°. Zwraca tez
uwage na fakt, iz zjawisko to dotyczy w wiekszym stopniu zaleznosci strukturalnych

anizeli problematyki danego utworu.

Punktem wyjscia w mojej dziatalnosci twérczej jest wtasne archiwum dzwiekowe,
permanentnie aktualizowana baza danych. Nagrania realizuje w trakcie swoich podrézy,
codziennych wedréwek po miejscach, ktérych doswiadczam na co dzien.'® Zapisy te
powstajg z wykorzystaniem cyfrowych metod utrwalania, fachowego instrumentarium,
tj. rejestratora i zestawu mikrofonoéw. W trakcie tego etapu pracy pochylam sie przede
wszystkim nad brzmieniami o istotnej wartosci estetycznej, znaczeniowej tj.

unikatowymi i zanikajagcymi dzwiekami swiata natury badz kultury, wreszcie poszukuje

7 Por. M. Zdanowicz, Widzenie dzwiekdw, styszenie obrazéw - transmedialne aspekty twérczosci [w:]

Malarstwo jako forma obrazowania strumienia danych, red. Joanna tuczaj, Kielce 2014, s. 16-23

T. Zatuski, Transmedialnos¢? [w] Sztuki w przestrzeni..., s. 13

). Szerszenowicz, Inspiracje plastyczne w muzyce, £6dz 2008, s. 12

19 Metoda zapisu brzmien poza studiem muzycznym okreslana jest mianem ,field recording”. Pojecie to
zostato zapozyczone z jezyka angielskiego i czestokro¢ stanowi zasadniczy element pracy muzykéw,
artystéw kregu sound-art'u.

Nierzadko okolicznos$ci poszczegélnych nagran wigza sie z moja biezacg dziatalnoscia
dydaktyczng w t6dzkiej ASP, gdzie prowadze miedzy innymi zajecia z ,Korespondencji i integracji
sztuk”, rowniez popularyzatorskag w ramach projektu ,Muzeum of Open Space”. W trakcie
podejmowanych inicjatyw organizuje tzw. spacery dzwiekowe, w ktérych uczestnicza studenci, jak i
inne zainteresowane osoby chcace doswiadczy¢ petni wrazen konkretnej przestrzeni i czasu.
Wedrowki te odbywaja sie z zamknietymi oczami i asekuracja przewodnika wg. zatozonego
scenariusza. Waznym jest wytaczenie widzenia dla oczyszczenia i wzmocnienia sugestywnosci
docierajacych do ucha sygnatéw. Zob. Ewelina Kurkowska / M. Zdanowicz, Museum of Open Space in
Veliko Tarnovo (BG). Presentation of the Idea and Project Review [w:] Happy Nes[t]s. Incubating and
Connecting Creative Communities for Social Innovation as a Means to Improve Local Wealth in Pheripheral
Regions. Case Studies in Bulgaria, Canary Islands and Poland, red. Mariana Prodanova, Gabrovo 2014, s.
23-27 Réwniez www.museumofopenspace.org [dostep dn. 10.05.2015], www.vt2019.eu/bg/news/256./
[dostep dn. 10.05.2015]

8



http://www.museumofopenspace.org/
http://www.vt2019.eu/bg/news/256./

specyficznych atmosfer akustycznych. Ich uwiecznianiu towarzyszy cata procedura
dokumentacji wtasciwa warsztatowi etnografa, antropologa kulturowego, polegajaca na

opisie warunkéw, wystepujacych jakosci dzwiekowych, towarzyszacych im odczuc.

Wypracowany przez mnie system przekfadu opiera sie na dostrzeganiu analogii
pomiedzy podstawowymi parametrami dzwieku i koloru. Na podstawie istniejacych
przestanek natury teoretycznej (psychologia percepdji, historia sztuki) i artystycznych
(struktura dzieta, pojecie formy, warsztat twérczy) dokonuje zestawienia podstawowych
parametrow dzwieku z wtasnosciami koloru. | tak przeciwstawiam natezenie (gto$nosc)
z wielkoscig, modulacja skali poszczegolnych ksztattow; czestotliwosc (wysokosé tonu) z
walorem, stopniem zaciemnienia; tembr (barwe dzwieku) z konkretnymi kolorami. Czas
wybrzmiewania odnajduje swéj odpowiednik w horyzontalnym rozciggnieciu
tworzonych przeze mnie kompozycji. Dane wyjsciowe do procesu translacji uzyskuje z
wygenerowanych komputerowo wykreséow widma akustycznego. Ich geometryczna
istota staje sie zarazem czynnikiem porzadkujacym poszczegdlne wizje. Istotny materiat
stanowig tu réwniez fotografie, zaréwno te tworzone réwnolegle do nagran, jak i
odnalezione w sieci internetowej, a majace bezposredni zwigzek z badanymi
przestrzeniami. Potgczone ze sobga, multiplikowane staja sie tworzywem, masa
zacierajacg swaq czytelnos$¢ na rzecz uwypuklenia iluzji dynamiki, zaakcentowania
przeptywu, wybrzmiewania dzwiekéw. Uzyskany efekt skutkuje zré6znicowaniem
oddajacym bogactwo i fakture wystepujacych w krajobrazie dzwiekéw. Formaty
poszczegdlnych realizacji ulegajg wydtuzeniu dla uwypuklenia ich wymiaru czasowego.
Zastosowanie modutowej budowy kazdego z obrazéw pozwala na dokonywanie
kolejnych zmian wynikajacych z architektury ekspozycji, czy checi uwypuklenia

naturalnej zmiennosci pejzazu dzwiekowego.



4. OBRAZY PEJZAZY DZWIEKOWYCH - STUDIUM PRZYPADKOW
4.1. Stambut - stuchanie miasta (spacer dzwiekowy)

Na ksztatt niniejszej pracy (il. 1) wptynat méj pobyt w Stambule, poczynione tam
rejestracje dzwiekow. Wizyta ta miata miejsce w dniach 14 - 17 sierpnia 2014 r.
Niezwykto$¢ miasta, jego historii, r6znorodnos¢ kulturowa, spotkanie ze Swiatem
orientu wywotato zintensyfikowane wrazenia sensoryczne. Istotny stat sie tu pejzaz
dzwiekowy, jego specyfika, jakze inna od tego, ktéry otacza mnie na co dzien.
Ekspansywnos¢ pewnych sygnatéow zwigzana przede wszystkim z komunikacja
miedzyludzka, funkcjonowaniem w niezwykle bogatej narodowosciowo i kulturowo
tkance, zachowaniami napotkanych oséb,centralnym miejscem religii w zyciu
metropolii i charakterystycznym jej obrzadkiem ztozyty sie na konkretno$¢ brzmien,
atmosfer akustycznych. Zebrany tu materiat nagratem podczas spaceru, ktéry odbytem
na przestrzeni trzech dni pomiedzy meczetem Yeni Cami, lezacym tuz obok Mostu
Galata oraz stacjg metra Aksaray, przejazdu kolejka miejska od wspomnianego juz
przystanku do dworca autobusowego Otogar. Podgzanie ulicami Stambutu z
rejestratorem w reku wymagato ode mnie skupienia, wejscia w stan wewnetrznego
wyciszenia, otwarcia na docierajgce zewszad sygnaty. Sytuacja ta wymuszata
jednoczesna kontrole wtasnych reakcji, odruchéw, krokéw tak aby by¢ jak najmniej
styszalnym w czynionym przeze mnie nagraniu. Wéréd zanotowanych brzmien znalazty
sie: kakofonia pikajacych biletomatéw i bramek wejsciowych do metra, brzek monet,
gwar ludzki, szum pociggu, przejezdzajacych tramwajow, automatyczne zapowiedzi,
komunikaty z wnetrza wagonu kolejki, klaksony, hatas samochodoéw przejezdzajacych
badz stojacych na skrzyzowaniach, wreszcie nawotywania sprzedawcy wody mineralnej

i tembr delikatnego fletu ulicznego muzyka.

Poszczegdlne sciezki dzwiekowe zostaty przeze mnie odpowiednio
przygotowane, oczyszczone celem ich dalszej kompilacji, montazu w jedna,
komplementarng catos¢. W efekcie powstat utwér o ponad dwudziestominutowej
dtugosci. Tworzacy sie swego rodzaju kompleks brzmien, strumien wydobywajacych sie
kolejnych dzwiekéw miat na celu stworzenie iluzji przechodzenia, drogi, przenikania
atmosfer dzwiekowych, zagtebiania sie w istote lokalnego pejzazu dzwiekowego.

Porzadek owej kompozycji jest odwrotny wzgledem poczynionych nagran, nastepstwo



dzwiekow zostato w catosci okreslone przeze mnie. Pojawiajace sie zwroty akustyczne,
repetycje, subtelne przetworzenia odwotuja sie do osobistych przezy¢, wrazen
wywotanych nasyconym pejzazem dzwiekowym. Jednakze ingerencje te nie sa
dostrzegalne, nie przektamuja badanej przestrzeni, a jedynie podkreslaja jej specyficzny

charakter, oddziatywanie.

Wizualizacja przedstawionej tu sciezki dZzwiekowej ma posta¢ niezwykle
wydtuzong, rozwinietg horyzontalnie, jest ciggiem obrazéw, rekonstrukcja czasu,
zapisem metamorfozy, stawania sie i zanikania. Na jej ksztatt wptynat uzyskany
ostatecznie zarys akustycznego widma oraz powielone, natozone na siebie fotografie
pochodzace z konkretnych miejsc. Wielowarstwowos¢, przenikanie i przesuniecia
poszczegdélnych kadrow maja na celu wzmocnienie sugestii czasoprzestrzeni,
kinestetycznej potencjalnosci przedstawienia, quasi-muzycznosci sytuacji. Wypadkowa
objawiajaca sie pod postacig geometrycznej struktury porzadkujacej, konkretnych
abstrakcyjnych ksztattéw nawigzuje do charakteru wspomnianych brzmien.
Zastosowana gradacja walorowa, polegajaca na przyciemnieniu i rozjasnieniu partii w
zaleznosci od wysokosci obrazowanych tonéw ma na celu wydobycie jeszcze gtebszych
analogii z nagraniem. Wyczuwalny podziat na rytm pionowych prostokatéw
porzadkujacych ptaszczyzne kompozycji jest odpowiednikiem jednej chwili, ,jednostka
czasu” i ekwiwalentem parametréw dzwiekéw. Ich wysokos¢ wynika bowiem z
natezenia poszczegolnych brzmien. Uproszczenie to zastgpito stosowane dotad
odwotanie do obwiedni dZzwieku, jest jej skrajnym rozwinieciem. Ptaskie statyczne tto
ma stanowi¢ kontre wobec rozedrganej materii dzwiekowej, jednoczesnie okresla jej
ksztatt. Pojawiajaca sie tu pikujaca zielen, przechodzaca w odcienie seledynu wiaze sie z
moim osobistym odczuciem miejsca. Omoéwione tu wiasciwosci pracy staja sie wytyczng

kolejnych realizacji, cecha charakterystyczng catego cyklu.

4.2, Stambut - Wielki Bazar i Bazar Egipski

Spacer po dwéch najwiekszych i najstarszych targowiskach Stambutu jest
jednym z bardziej barwnych, nasyconych zmystowo przezy¢ w moim zyciu. Miat on
miejsce pierwszego dnia pobytu w Stambule, tj. 14 sierpnia 2014 r. Nagromadzenie

bodzcéw wizualnych, réznorodnosci koloréw, ksztattow, wreszcie ornamentoéw,



zapachdéw unoszacych sie nad stoiskami z przyprawami, bakaliami, naturalnym mydtem,
aromat palonej kawy, karmelizowanego cukru, wreszcie dzwieki ztozyty sie w jeden
swoistego rodzaju synestezyjny spektakl. Te dwa blisko siebie potozone miejsca
charakteryzuje rozbudowana struktura alejek, uliczek. Poszczegdlne stragany, stoiska
wylewaty sie z bazarowych hal na przylegte okolice, tworzac razem spodjny, zywy
organizm. Wedréwka stata sie okazja do zaobserwowania pewnych zachowan, postaw
charakterystycznych dla tureckiej kultury, dynamicznych interakcji miedzy ludzmi.
Warstwe akustyczna tworzyty tu egzotyczny gwar rozméw, nawotywan, zaproszen
sprzedawcéw, stowa wypowiadane w réznych jezykach, brzek monet, cichy szmer wody
wyptywajacej ze studni, wreszcie wydobywajacy sie z gto$nikow $piew muezina

rozgtaszajacego pore potudniowej modlitwy Duhr.

W moim odczuciu poszczegélne brzmienia uktadaty sie w swego rodzaju
misterng koronke. Charakter tutejszego jezyka, spiewny tembr Turkéw, intonacja,
artykulacja poszczegolnych komunikatéw przyjmowaty ksztatt ornamentéw, zbieznych
ze znajdujacymi sie wokot wzorami recznie tkanych dywanow, lamp, lampek
inkrustowanych wielobarwnym szktem, detalem architektonicznym, freskami
historycznych zabudowan. Doznanie to znalazto swoje odzwierciedlenie w
przygotowanej wizualizacji (il. 2). Uzyte do jej realizacji fotografie zlaty sie w jedng mase
o dynamicznej potencjalnosci, wyczuwalnej linearnej strukturze, rytmie pionowych
migotliwych arabesek. W wyniku przemieszania, natozenia wzoréw doszto tu do
powstania czystej malarskiej tkanki i zaniku jakichkolwiek rozpoznawalnych elementow
rzeczywistosci. Kolorystyka dzwiekowej materii oscyluje miedzy zimnymi btekitami
pruskimi, przezierajacymi przez nie zieleniami a oranzami, tonami sjeny palonej,
miejscowo wystepujacymi czerwieniami i rozami. Gradacja barwna uzalezniona zostata
od wahania czestotliwosci i natezenia dzwiekéw. Catos¢ zamknatem w geometryczny
ksztatt odwotujacy sie do szerokiej rozpietosci widma akustycznego, ujety w nawias
amarantowej, geometrycznej ptaskiej plamy. Istniejace wewnatrz niej wahania waloru
dodatkowo zasygnalizowaty zmiany wysokosci kolejnych brzmien, zakcentowaty
przebieg czasowy sytuacji. W dodatkowy sposéb wyréznitem spiew muezina,
stanowiacy tak inny element wsérdd analizowanego srodowiska akustycznego, ktéry

zaznaczytem rysunkiem, obrysem jego obwiedni, fluktuacji parametréw dzwieku.



4.3. Stambut - Asr (modlitwa popotudniowa)

Realizacja ta (il. 3) powstata na podstawie jednego, nieprzerwanego nagrania
dokonanego w ostatnim dniu wizyty w Stambule, tj. 17 sierpnia 2014 r. okoto godziny
17tej, w porze popotudniowej modlitwy Asr. Rejestracja miata miejsce we
wspomnianym juz meczecie Yeni Cami, potozonym tuz nad brzegiem Ciesniny Bosfor,
przy ruchliwym skrzyzowaniu, przystani tramwajow wodnych zmierzajacych do
azjatyckiego brzegu miasta. Nagranie czynione byto w stanie oczekiwania i
niepewnosci, wywotfanej obawg ewentualnego zakazu uwieczniania nabozenstwa. Na
akustyczna realizacje ztozyly sie dobiegajace przez otwarte okna meczetu dzwieki ulicy,
klaksony samochodéw, promoéw, pokrzykiwanie mew, wezwanie muezina (tzw. Adhan)
wydobywajace sie z gtosnikow rozmieszczonych na minaretach meczetu. Rozwdj
techniki i dazenie do wygody doprowadzity tu do zaniku zwyczaju wspinania sie przez
duchownych na szczyt wiez i wykonywania przez nich autentycznego spiewu. Tradycje
te zastgpita tasma z nagraniami automatycznie odtwarzanymi w okreslonych porach
dnia. Poczatkowo wewnatrz meczetu trwaty rozmowy wiernych wyczekujacych na
modlitwe, radosc ich dzieci beztrosko bawigcych sie na rozpostartych dywanach. Punkt
kulminacyjny stanowito samo nabozenstwo. Przenikliwy, niezwykle donosny gto$ hodzy
potegowaly panujace tam warunki akustyczne. Sciany monumentalnej sali wytozone
majolika, zatamania i otwartos¢ architektury powodowaty wrazenie wirowania,
cyrkulacji wibrujacego, nosowego tembru duchownego. Zadziwiajgca dla mnie byta
rozpieto$¢ osigganych tu rejestréw, wahan czestotliwosci i natezenia gtosu, od tych
najnizszych do bardzo wysokich, przerywanych momentami ciszy. Znalazta ona swoje
odzwierciedlenie w wizualizacji, opartej na modulacji rytmu ptaskich prostokatéw. Praca
ta w istotny sposob rézni sie od reszty prac omawianego tu cyklu. W analizowanej
sytuacji doszto do odwrécenia relacji miedzy materig dzwiekowa, tj. wizualnym
ekwiwalentu dzwieku a ttem. W tym przypadku to tto stanowito rozbudowanga strukture,
wyniktg z natozenia fotograficznych kadréw, a forme oszczedng przyjeta wizualizacja
$piewu hodzy. Rozwigzanie to przyjatem na bazie moich wczesniejszych doswiadczen w
zakresie obrazowania muzyki, w ktorych przyjatem zasade obrazowania struktur
monofonicznych (jednogtosowych) bez uzycia skomplikowanych efektéw wizualnych.
Ograniczenie to miato stuzy¢ skupieniu uwagi na podstawowych parametrach

dzwiekow, obiektywnym ujeciu wahan, wystepujacych wewnatrz zaleznosci. Tym
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samym omawiana tu partia wokalna przyjeta ksztatt swego rodzaju wykresu
determinowanego przez widmo dzwieku, tj. stosunek natezenia, czestotliwosci do czasu
jego wybrzmiewania. Wyréznikiem jest tu barwa oscylujgca miedzy fioletem, bragzem
osadzonym w nizszych partiach tonalnych i intensywnym ré6zem w wysokich.
Wspomniane juz tto przyjmuje posta¢ monochromatyczng, akcentuje przenikanie

ksztattow, linii wynikajacych z symultanicznego ogladu wnetrza meczetu.

4.4, Koprivshtitsa — wstuchujac sie w cisze (spacer dzwiekowy)

Koprivshtitsa to niewielkie butgarskie miasteczko, swym charakterem i wielkoscia
przypominajace wies. Potozone jest ono na terenie gérzystym, u podnéza masywu
Starej Planiny, w otoczeniu rozlegtych laséw. Usytuowanie owego miejsca powoduje
jego izolacje. Specyfiki dodaje mu autentyczna, niemal w petni zachowana oryginalna
zabudowa datowana na XIX wiek i wijgce sie posrdd niej waskie, strome, kamieniste
uliczki. Wszystko to czyni z tej miejscowosci ,zywy skansen”. Tutejszg atmosfere
poteguje cisza, ktdra wspottworzg subtelne brzmienia natury ozywionej i nieozywione;.
To przede wszystkim szmer przeptywajacych licznie strumieni gorskich, szemrzace
bijace zrédta, plusk wody ze studni (zwanych tu czeszmami), dzwieki wydawane przez
owady, ptaki, zwierzeta hodowlane, tj. kozy, kury, indyki, krowy, konie oraz psy, koty. Na
charakter tutejszego pejzazu dzwiekowego wptywa réwniez dziatalnos¢ ludzka wiazaca
sie przede wszystkim z uprawa roli i hodowlg zwierzat, niestety rowniez wyrebem
drzew. Tutejsi mieszkancy deklaruja przywigzanie do tradycji. Znajduje to swoje
przetozenie w muzyce ludowej, ktéra rozbrzmiewa w obrebie domostw, w pobliskich
gospodach, restauracjach, rowniez podczas organizowanych przegladéw
folklorystycznych. Wszystkie te dzwieki zawarty sie w nagraniach czynionych tu
pomiedzy 21 a 31 lipca 2045 r. Ich istotng cecha jest eteryczno$¢, tagodnos¢ wzgledem
pozostatych zapiséw zrealizowanych w ramach cyklu. Razem wspéttworza jedna

kompozycje, ktéra odwotuje sie do idei spaceru dzwiekowego.

Zasadniczym cechami determinujgcym powstatg wizualizacje (il. 4) jest
tagodnos¢ i finezyjnos¢ wynikajgca z obrazowanych brzmien. Jakosci te przejawity sie
réwniez w pozyskanym materiale wizualnym stuzacym opracowaniu plastycznych

odpowiednikéw atmosfery akustycznej miejsca. Zgromadzone obrazy wyrdznita
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przewaga organicznych struktur. Natozone na siebie, przenikajace sie kadry, wzmocnity
oddziatywanie biologicznych ksztattéw, uktadédw. W niniejszej pracy staratem sie
zaakcentowac scalenie walorowe, ujednolici¢ powierzchnie catosci kompozycji dla
uzyskania wizualnej metafory ciszy. Subtelnos¢ modelunku objawita sie w
zréznicowaniu temperaturowym poszczegélnych partii kolorystycznych, rowniez
rysunku. Wyodrebniajaca sie warstwa linearna w zatozeniu nawiazata do falowej istoty
brzmienia. Artykulacja poszczegdlnych zaryséw, form miata tu odda¢ bogactwo,

ztozonos$¢ dzwiekow natury.

4.5. Morze Czarne (Kranevo)

Wakacyjny wyjazd stat sie pretekstem do poczynienia nagran morskich. Miat on
miejsce miedzy 10 a 13 sierpnia 2014 roku. Celem podrézy byto Kranevo, butgarska
miejscowos¢ wczasowa, potozona nad brzegiem Morza Czarnego, w bliskim
sasiedztwie Warny. Nagrania szumu fal morskich, przyptywéw i odptywdw nastepowaty
we wczesnych godzinach porannych i p6znych porach wieczornych. Decyzja
podyktowana byta niemoznoscia realizacji akustycznych zapiséw za dnia, bowiem w
tym czasie butgarskie plaze przeobrazaty sie w centra rozrywki, epatujgce agresywnymi

brzmieniami muzyki i gwarem przebywajacego na nich ttumu.

Powstata realizacje (il. 5) wyr6znia odmienne podejscie i metoda pracy
wynikajaca z kontemplacyjnego charakteru zjawiska. Poszczegdlne fragmenty rejestrow
dzwiekowych realizowatem w sposob statyczny, nie opuszczajac raz juz zajetego
miejsca. Istotna stata sie tu obserwacja, notacja subtelnych zmian w brzmieniu,
dynamice morza, wczucie sie w jego swoisty oddech, pulsacje. Podobng zasade
zastosowatem w momencie wykonywania dokumentacji fotograficznej. Aparat zostat
umieszczony nieruchomo na statywie, a poszczegdlne ujecia uzyskiwatem
automatycznie, migawkowo. Natozone na siebie kolejne klatki tego samego kadru
zbudowaty strukture o kinestetycznej potencjalnosci. Uzyskana materia stata sie
podstawa translacji, ekwiwalentem dzwiekédw morskich. Ograniczenie barw do palety
bliskiej szarosciom, operowanie modulacjami swiattocieniowymi, walorowymi stato sie
pretekstem do wnikniecia w monofoniczng tkanke zarejestrowanych brzmien,

stworzenia wizualizacji stanowiacej studium parametréw, relacji dzwiekowych.
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4.6. Audycje z miasta todzi

Niniejsza realizacja odnosi sie do miejsca, z ktdrym jestem zwigzany juz ponad
14 lat. Nawigzuje tu zaréwno do brzmien terazniejszych jak i przesztych. Obraz pejzazu
akustycznego industrialnej todzi odnajduje w licznych dokumentach filmowych,
przekazach swiadkéw historii, fotografiach, wreszcie w samej ,Ziemi obiecane;j”
Wiadystawa Reymonta.” Funkcjonujac w owej przestrzeni miatem okazje do obserwacji
zachodzacych tu zmian. Osrodek wyrosty na monokulturze przemystowej stat sie ofiara
przemian ustrojowych, gospodarczych, ekonomicznych. Nie mogac sprosta¢ nowym
wyzwaniom musiat zmienic¢ kierunek swojej aktywnosci, petnione funkcje. Przyjezdzajac
tu pod koniec lat 90. zobaczytem jego upadek, efekt degradacji, jaka nastapita w ciaggu
niespetna jednej dekady. To, co mnie zauroczyto w todzi i miedzy innymi zadecydowato
0 pozostaniu tutaj, wigzato sie z autentyzmem panujacej tu atmosfery. Efekty wszelkich
procesow, zjawisk, w jakich sie znalezlismy, byty tu widoczne jak na dtoni. Ujeta mnie
architektura, fantasmagoryczne ruiny poprzemystowego miasta, opuszczone kamienice
i patace przejmowane wtedy przez nature. Na budynkach pojawiata sie pochtaniajaca je
bujna roslinnos¢. W miejsce rwetesu, gorgczki niegdys waznej metropolii wkroczyta
pustka i cisza. £6dz, ktora kojarze z pierwszych lat mojego pobytu, wigze sie wtasnie z
bezgtosem. Dzis to miejsce nie do poznania. W przestrzenie niczyje wkraczaja nowe
funkcje. Pustostany, umarte kwartaty przywracane zostajg do krwiobiegu miasta, z

powrotem nabieraja zycia ale jakze dalece innego od przesztego.

Niniejsza praca (i. 6) jest efektem swoistego kolazu dzwiekowego. Poszczegdlne
nagrania ukfadaja sie w autonomiczne Sciezki dzwiekowe, zwane tu przeze mnie
audycjami. Z jednej strony sa to autentycznie zanotowane brzmienia wspdtczesnego
oblicza miasta, jego ulic, wtasciwego mu hatasu powodowanego przez nagromadzone

do granic mozliwosci pedzace auta, pracujace maszyny budowlane, stukot i szum

" Pierwszy wrzaskliwy swist fabryczny rozdart cisze wczesnego poranku, a za nim we wszystkich stronach

miasta zaczely sie zrywac coraz zgietkliwiej inne i darty sie chrapliwymi, niesfornymi gtosami, niby chér
potwornych kogutdéw piejgcych metalowymi gardzielami hasto do pracy. Wt. Reymont, Ziemia obiecana,
Warszawa 2012, s. 1

Odpowied? zagtuszyty swistawki, ktdre sie rozlegty jakby juz nad domem i ryczaty przez kilkanascie
sekund z taka sitq, az szybu brzeczaty w oknach. Ibidem, s. 3

Wszystko sie trzesto Sciany, sufity, maszyny, podtogi, motory, Swiszczaty przenikliwie pasy i transmisje,
turkotaty po asfaltowej podtodze wdzki, szczekaty czasem kota rozpedowe, zgrzytaty tryby, leciaty wskros
tego morza rozbitych drgan jakies krzyki lub rozlegat sie potezny huczqcy oddech maszyny gtéwnej.
Ibidem, s. 7
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przejezdzajacych tramwajow. Pojawiaja sie tu rbwniez nagrania enklaw ciszy, m.in.
brzmien natury pochodzacych z licznych parkéw, ale i gtoséw ludzkich, spiewu, muzyki
pochodzacej z cerkwi, kosciota. Z drugiej - to dZzwiekowa rekonstrukcja pejzazu
akustycznego minionej todzi przemystowej, kompilacja polegajaca na zestroju
zebranych skrawkow dzwiekowych, innych nagran. Akustyczne cytaty z filmowych
dokumentéw, audycji radiowych utozytem w nowa catos¢, wyimaginowanga podréz po

miescie, ktérego juz nie ma.

Wizualizacje do poszczegdlnych audycji wykluczaja kolor. To realizacje
wynikajgce z modulacji skali szarosci, kontrastu czerni i bieli, zastosowania linii i plamy.
Monochromatyzm jest tu synonimem nieokreslonosci szumoéw wystepujacych w
pejzazu akustycznym miasta. Postuguje sie tym samym metodami przektadu dzwieku
na obraz wypracowanymi przy poprzednich obrazach. Odwotanie do historycznego
pejzazu akustycznego znajduje swa konsekwencje w wykorzystaniu kadréow kronik,
dokumentéw filmowych. Kazda z audycji pomimo swej odrebnosci jest dopetnieniem
pozostatych i wszystkie uktadaja sie w jedna catos¢. Tak potraktowana realizacja daje
mozliwos$¢ dokonywania zmian w kolejnosci, uktadzie przestrzennym, poszukiwania

nowych rozwigzan, relacji pomiedzy jej poszczegdlnymi czesciami.

4.7. Sofia - stuchanie miasta

Spacer dzwiekowy po stolicy Butgarii miat miejsce miedzy 23 a 25 marca
biezacego roku i wigzat sie z moim pobytem na tamtejszej Narodowej Akademii Sztuki.
Nagrania prowadzitem przede wszystkim jezdzac starym tramwajem po zdezelowanym
torowisku, a takze wedrujac po scistym centrum miasta, notujac hatas ulicy. Moim
zamierzeniem byto zarejestrowanie brzmien specyficznych jak np. plusk gorgcych
zrédet, usytuowanych tuz obok najbardziej ruchliwego skrzyzowania stolicy oraz
centralnej stacji metra Serdika. Pojawity sie tu takze ckliwe brzmienie fletu ulicznego
muzyka, mistyczny $piew duchownego z Cerkwii pw. Sw. Aleksandra Newskiego, czy
brzeczenie dzwonkdw przebranych aktoréw, statystow prezentujgcych na pobliskim
planie filmowym tradycje karnawatowe Butgarii. Poszczeg6lne dzwiekowe fragmenty
ztozytem w jednga catos¢, a powstata na tej podstawie wizualizacja (il. 7) stata odbiciem

regut, wkasnosci catego cyklu.
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5. ZWIAZKI OBRAZU | DZWIEKU
W PERSPEKTYWIE TEORETYCZNE)

5.1 Korespondencja sztuk i zmystow
Termin ,korespondencji” pochodzi z jezyka tacinskiego i wprost oznacza

,odpowiadanie sobie”, ,wspdétbrzmienie”, ,wspdtdziatanie”, ,wspodtistnienie”,
~wielogtosowos¢”. W odniesieniu do sztuki okresla wszelkie dgzenia zmierzajace do
odkrycia zwigzkéw miedzy poszczegélnymi dziedzinami artystycznymi, wynika z
przekonania o ich jednosci. Poszukiwania owej idei sg swoistgideé fixe w
humanistycznej refleksji i dziataniach poszczegdlnych twércow. Jej poczatki siegaja
antyku, pitagorejskiej koncepcji wspétbrzmienia sfer i prowadza do romantycznej
syntezy sztuk, wagnerowskiego Gesamtkunstwerk. Ukoronowaniem owych dazen jest
XX wiek, jego sztuka znoszaca wszelkie bariery. Jak pisze Karol Szymanowski: (...) nie ma
dzis mowy o autonomicznym traktowaniu ktdrejkolwiek z dziedzin sztuki: wszystko sie

plqcze i splata nieuchwytnymi nieraz a mocnymi wiezami zasadniczych psychologicznych —

spotecznych przeobrazen."

Wspotczesna refleksja estetyczna zdaje sie coraz bardziej konsekwentnie postrzegac
zagadnienie korespondencji sztuk ze stanowiska neurokognitywistycznego, rodzacej sie
na tym tle estetyki zorientowanej sensorycznie. Wprowadzony przez Marie Gotaszewska
termin jest zwrotem ku bezposrednim doznaniom zmystowym cztowieka, ich istotnej
roli w procesie powstawania dzieta, jaki i jego recepcji. Badaczka zwraca tu szczegélna
uwage na role aktywizacji estetycznej zmystdw w sytuacji artysta — dzieto sztuki -
odbiorca, rodzacej sie w efekcie wartosci estetycznej. Za przedmiot zainteresowania
stawia przede wszystkim wrazenia wzrokowe i stuchowe, a takze dotykowe, wechowe,
temperatury, potozenia i ruchu, organiczne, wreszcie intermedialne, wystepujace we
wzajemnych relacjach. W orbicie jej zainteresowan lezy twoérczos¢ inspirowana
naturalnym bodzZcem zmystowym, uruchamiajagcym pewne doznania sensualne natury
estetycznej (wznioste, wyrafinowane), czy wreszcie dzieto innego artysty, jak np. utwor
muzyczny wywotujacy swym pieknem potrzebe zilustrowania osobistych odczué¢. W
wielu przypadkach to nie tres¢, struktura utworu jest przyczyng powstania dzieta

inspirowanego, a to co owa praca powoduje u jego odbiorcy - interpretatora. W miejscu

12 Juliusz Starzynski, Polska droga do samodzielnosci w sztuce, Warszawa 1973, s. 64 [cyt. za:] K.
Szymanowski, Z zycia muzycznego w Paryzu, Grupa Szesciu i Eric Satie [w:] ,Wiadomosci Literackie”
1924, nr 29, przedruk ,Z pism” s. 97
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tym Gotaszewska wyrdznia trzy typy strukturalne recepcji. Pierwszy z nich to odbior
intuicyjny charakteryzujacy sie jednorodnoscia, jednostronnoscia, ulokowany w sferze
emocjonalnej odbiorcy, jego wyobrazeniach i upodobaniach. Drugi stanowi przezycie
estetyczne rozumiejace, o ztozonej budowie opierajace sie na odczytaniu wartosci
estetycznych dzieta nie tylko poprzez samo jego oddziatywanie, ale réwniez po
zapoznaniu sie z okolicznosciami jego powstania, przeznaczeniem i struktura formalna.
Wreszcie ostatni to odbidr analityczny — jest w petni (...) intelektualny, poznawczy, czesto
teoretyzujqcy, w przypadku zatozen naukowych zas postugujqcy sie rozlegtq wiedzq i
dqzqcy do stworzenia jakiejs systemowej koncepcji dotyczqcej danego dzieta.'* Wymienione
na koncu dwa rodzaje w moim przekonaniu odnosza sie do mojego postrzegania i

charakteru uprawianej tworczosci.

W orbicie zainteresowanh estetyki zorientowanej estetycznie sytuuja sie
fenomeny percepcji multisensorycznej: synestezji i synergii. Pierwsze z wymienionych tu
pojec oznacza predyspozycje do odczytywania okres$lonego bodzca zmystowego za
pomoca innych jakosci sensualnych.™ To taczenie doznan wizualnych, dzwiekowych,
zapachowych, smakowych czy czuciowych, w wyniku ktérego dochodzi do powstania
subiektywnych odczu¢, np. ciepta i chtodu barwy optycznej. Zdolno$¢ widzenia muzyki
pojawia sie czesto pod bardziej precyzyjnym okresleniem ,chromoestezji’, czyli
barwnego postrzegania bodzcéw stuchowych. Polega ona na doswiadczaniu
abstrakcyjnych projekcji r6znokolorowych ksztattow, linii, punktéow - tak zwanych
fotyzmoéw. Synestezyjne skojarzenia sg niezmienne przez cate zycie i nastepuja
mimowolnie. Ich posta¢ zalezy od indywidualnych predyspozycji cztowieka. W tym
wzgledzie sg niepowtarzalne.” Jednak istniejg przypadki odczu¢ o charakterze
powszechnym. To miedzy innymi zdolno$¢ wigzania wysokosci dzwiekéw ze skala
achromatyczna. Niezwykle czestym jest postrzeganie tonacji niskich (molowych) jako

ciemnych, odpowiadajacych czerniom, z kolei dzwiekéw wysokich (skali durowej) jako

13 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa / Krakdw 1997, s. 98

Termin "synestezja" wywodzi sie z jezyka grackiego od syn — razem, aisthesis — czucie. Istniejg dwie
definicje tego wyrazenia: pierwsza — ,humanistyczna”, traktujgca je jako zjawisko symultanicznej
percepcji dwdch albo wiecej doznan zmystowych potgczonych w jednym doswiadczeniu oraz druga
»neurologiczna” dotyczaca konwergencji zmystowej, mimowolnego pobudzenia sensorycznego
jednoczesnie dwdch lub wiecej osrodkédw mézgowych. Por. Crétien van Campen, The Hidden Sense:
On Becoming Awatre of Synesthesia, ,Teccogs. Revista Digital de Tecnologias Cognitivas”, 2009, nr 1, s. 1
Aleksandra Rogowska, Synestetycy sq wsréd nas?, [w:] ,Modelowe Nauczanie’, 2004, nr 7, s. 29-49
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Swietlistych, bliskich bielom.’ Charakter pierwszych okresla sie jako ponury, smutny,
ciezki, a drugich - lekki i radosny. W miejscu tym obserwujemy silne konotacje
symboliczne i przyktad wskazujacy na warunkowanie pewnych procesow
percepcyjnych wyobrazeniami kulturowymi. Jan Mtodkowski okresla je mianem synergii
i wskazuje, iz tego typu umiejetnosc jest niezbedna na przyktad w procesie czytania

zapisOw nutowych.”

Hugo Heyrman w eseju ,Art and Synesthesia: in search of the synsthetic
experience”’® stwierdza, iz synestezja jest warunkiem kazdej praktyki artystycznej, w
jego pojeciu unifikuje proces - doSwiadczenie tworcze, estetyczne w jedno.
Permanentnie zachodzace w cztowieku zjawiska multisensoryczne buduja catosciowy
oglad, obraz rzeczywistosci, rozwijaja wrazliwos¢, intuicje, poszerzaja game srodkow
wyrazowych. Idealnym wzorem symbiotycznej jednosci w sztuce jest muzyka, ktora
nierozerwalnie tworzy materia, forma, tres¢ stajac sie tym samym inspiracja,

niedoscignionym wzorem dla innych dziedzin artystycznych.

5.2. Zjawisko muzyki wizualnej w sztuce XX wieku
Muzyka wizualna to nurt obejmujacy swym zakresem praktyki sytuujace sie na

pograniczu sztuk wizualnych i muzyki. Pod pojeciem tym rozumiane sg doswiadczenia,
eksperymenty artystyczne w zakresie obrazowania muzyki i dZzwieku. Realizacje te
podejmowane sg na gruncie klasycznych mediéw artystycznych (malarstwo, rysunek,
grafika) i wspoétczesnych (film eksperymentalny, wideo, projekcje swiatta i dzwieku,
wizualizacje multimedialne, rowniez dziatania interaktywne i instalacje).' Poczatki
zjawiska wigzg sie z postacig Wasyla Kandynskiego. Artysta ten w roku 1910 publikuje
traktat ,O duchowosci w sztuce”. Publikacja ta jest efektem urzeczenia malarza
twdrczoscig impresjonistow. Poczyniony przez francuskich twoércéw artystycznych
progres, wypracowana przez nich nowatorska forma malarska, sktaniajg Kandynskiego

do dalszych poszukiwan, refleksji nad istota, funkcja tej dziedziny sztuki. W

16

Jakub Segat, Kolorowe dZzwieki, [w:] ,Przeglad Warszawski”, 1927, nr 27, s. 349-389 [cyt. za:] Maria
Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw 1983, s. 580

J. Mtodkowski, Aktywnos¢ wizualna cztowieka, Warszawa 1998, s. 94

8 H.Heyrman, Art and Synesthesia: in Search of the Synsthetic Experience, http.//www.doctorhugo.org/
(dostep dn. 12.V.2015)

19 Jeremy Strick, Visual Music [w:] Visual Music: Synaesthesia in Art and Music Since 1900, red. K. Brougher,
New York 2005, s. 14-23
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konsekwencji artysta obala paradygmat mimesis, sktaniajac sie ku sztuce zdolnej
bezposrednio poruszyc sferg zmystowa i duchowa cztowieka. Wzorem staje sie muzyka,
jej abstrakcyjna natura. Artysta dostrzega analogie miedzy warsztatem kompozytora i
malarza, pokrewienstwo srodkéw muzycznych i czystych form plastycznych. Kandyniski
stwierdza, iz (...) kolor jest sposobem wywierania bezposredniego wptywu na dusze. Kolor
jest klawiszem. Oko jest mtoteczkiem. Duch zas wielostrunowym fortepianem.?° W roku
1911 maluje obraz zatytutowany ,Impresja Ill (koncert)”, w ktérym odzegnuje sie od
wszelkiej przedstawialnosci na rzecz czysto malarskich rozstrzygniec. Punktem wyjscia
do realizacji obrazu staje sie muzyka Arnolda Schoenberga, jego drogiego przyjaciela.
Ten jak i kolejne obrazy artysty, wystawione wiosng 1913 roku zadziwiaja publicznos¢
sugestywnosciag oddziatywania. Szczegdlnie oczarowanym jest krytyk i eseista, Roger
Fry. W swej recenzji porusza kwestie doskonatosci kompozycyjnej Kandynskiego, a jego
tworczosc okresla mianem muzyki wizualnej.?' Od tego momentu pojecie to wchodzi do

oficjalnego nazewnictwa artystycznego.

W rozwoju owego nurtu zaznaczaja sie dwie fazy. Pierwsza wigze sie przede
wszystkim z odnowa malarstwa i pojawieniem sie w jego obrebie abstrakcji. Artysci
doszukuja sie muzycznych ekwiwalentéw dzwieku w najbardziej elementarnych
srodkach wyrazowych. Kompozycje ulegaja rozszerzeniu, na rzecz zaakcentowania
,przebiegu, wybrzmiewania form”, poziomej osi czasu. Nierzadko zasadniczym srodkiem
staje sie powtarzalnos¢, rytm. Muzyczne watki w swojej tworczosci podejmujg miedzy
innymi: wspomniany juz Kandynski, ale i Paul Klee (,Fuga w czerwieni”, 1921), Frantisek
Kupka (,Amorpha. Fuga w dwéch kolorach’, 1912) czy Piet Mondrian ,Broadway Boogie-
Woogie”, 1942-1943). Czestokro¢ ich wizje sg swobodng interpretacja idei muzycznosci,
a nie bezposrednim nawigzaniem do konkretnego utworu. Charakterystycznym dla
pierwszej fazy rozwoju muzyki wizualnej jest fakt, iz artysci w swoich dziataniach
opieraja sie na metaforycznym, sugestywnym jezyku, ktéry wymaga osobistego
zaangazowania odbiorcy. Drugi etap przynosi rozwéj kina i nowych mediéw, dajac pole
pod opracowanie niemal gotowych przekazéw synergicznych, w petni skorelowanych z

analizowang warstwa dzwiekowa. Szczegdlnie waznymi praktykami na tym polu sg

20 W. Kandyniski, O duchowosci w sztuce, £t6dz 1996, s. 62

2l Peter Vergo, The Music of Painting. Music, Modernism and the Visual Arts from the Romantics to John
Cage, Londyn / Nowy Jork 2010, 5. 178
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realizacje awangardowych artystow, zwigzanych z niemieckimi wytwoérniami filmowymi,
jak Oskar Fischinger, Walter Ruttmann czy Hans Richter. Istotny wktad wnosza tu
réwniez Stefan i Franciszka Themersonowie, polscy artysci, ktérych praca zatytutowana

,Oko i ucho” (1944) staje sie niemal programowa dla zjawiska ,muzyki koloru”.

Wsrod najnowszych praktyk na polu muzyki wizualnej za szczeg6lne uwazam
prace miedzy innymi Roberta Stribina. Artysta ten realizuje zatozenia ,Malarstwa
muzycznego”, oparte na jezyku form geometrycznych. Interesujaca jest tu konstrukcja
owych kompozycji, oparta na strukturze partytury muzycznej, poziomym podziale
eksponujacym przebieg kolejnych czesci analizowanego utworu. Malarz odwotuje sie w
swoich pracach do konkretnych dziet muzyki klasycznej i ich twércow, jak np. ,Choral
Cantata” Jana Sebastiana Bacha (1957), ,Sonate Clair de Lune” Beethovena (1958),
+Requiem” Giuseppe Verdiego (1958). W kazdym przypadku zasadniczym ekwiwalentem
pojedynczych brzmien staje sie prostokatny modut, ktérego skala i kolor zdaja sie
odnosi¢ do parametru wysokosci, natezenia i barwy dZzwieku. Podobnie u Jakoba
Wedera, ktérego system transpozycji dZzwieku na obraz opiera sie na scistych
matematycznych wyliczeniach, proporcjonalnosci wartosci dzwiekowych do ich
chromatycznych odpowiednikéw. Malarz ten wierzy w mozliwos¢ opracowania symfonii
barw na wzér muzycznej formy i na przetomie lat 70.-80. tworzy cykl 51 prac pod
tytutem ,Farbsymphonien’, do utworéw Bacha, Brahmsa, Glucka, Schuberta,
Schumanna, Haendela. W tym przypadku powierzchnie tworzy siatka, wyznaczajaca
podziat na jednakowej wielkosci kwadraty. Kazdy z osobna wypetniany jest ptasko i
jednolicie konkretnym odcieniem. Tak powstate prace cechuje optyczna potencjalnosg,

iluzja drgan i falowania przywodzac na mysl skojarzenia z wykresami widma dzwieku.

Do kolejnych interesujacych realizacji na polu muzyki wizualnej naleza prace
amerykanskiej artystki intermedialnej, Jack Ox. Jako wyksztatcony artysta plastyk,
réwniez muzyk dysponuje petna wiedzg, umiejetnosciami pozwalajgcymi na odczytanie
i wizualng interpretacje partytury. System jej pracy opiera sie na dwéch poziomach
interpretacyjnych danego utworu muzycznego. Pierwszy stanowi odwotanie do
struktury, budowy formalnej kompozycji ujetej tu za pomoca geometrycznych,

abstrakcyjnych form. Zasadniczo tworzg je prostokatne, barwne ptaszczyzny. Drugi
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podejmuje kwestie tresci wigzacych sie z dzietem, tj. tytutem i jego znaczeniem,
okolicznosciami, miejscem powstania. Objawia sie on pod postacia naturalistycznych
pejzazy, plastycznych rekonstrukcji przestrzeni do ktérych nawiazuje dany utwor.
Wzajemnie zestawione w korncowej fazie tworzenia wizualizacji, sktadajg sie na kolaz,
ktérego struktura determinowana jest przez przez wartosci nutowe zapisane w
partyturze. Jedna z najwiekszych realizacji artystki stanowi cykl obrazéw do ,Ursonate”
Kurta Schwittersa. Premiera tych prac miata miejsce w té6dzkim Muzeum Sztuki w roku
2003, w trakcie moich studiow artystycznych. Wydarzenie to w znaczacy sposéb

wywarto na mnie wrazenie i ukierunkowato na przysztosc.

Wreszcie ostatnim waznym dla mnie artystg, ktérego twérczosc krazy wokét
tematyki muzycznej, jest Wojciech Krzywobtocki. Ten wspétczesny grafik realizuje
szereg prac, ktérych struktura i forma prezentacji w znaczacy sposéb odnosi sie do
muzyki i idei muzycznosci. Podstawowym budulcem poszczegdlnych obrazéow sa
fotografie. W efekcie ich zwielokrotnienia i natozenia zatracaja czytelnos¢. W potaczeniu
z geometryczng dyscypling wytwarzaja wrazenie ruchu, przemieszczania sie. Ich
znamienng cechg jest rytmicznos$¢, optyczna potencjalnosé przywodzaca na mysl
skojarzenia z realizacjami artystéw kregu op-art’u. Catosci dopetnia sposéb zamkniecia
poszczegdlnych kompozycji. Autor odchodzi tu od klasycznych formatéw
prostokatnych na rzecz figur romboidalnych. Przetamuje tym statycznos¢ i otwiera
poszczegodlne realizacje na otoczenie (np. ,Diagramy dzwieku Xian 1-2, 2012 czy
,Dzwiek X", 2006). Nierzadko wykorzystuje do ekspozycji elementy wprost zapozyczone
z rzeczywistosci muzycznej, jak np. pulpity dyrygenckie, ktore uscislajag zwigzek jego

prac z muzyka (np. ,Instalacja dzwieku’, Galeria Arkady, 1995).

5.3 Wspotczesne praktyki artystyczne na pograniczu sztuk wizualnych i muzyki

11 marca 1913 roku wtoski malarz futurysta, Luigi Russolo publikuje traktat
zatytutowany ,Sztuka hataséw: Manifest Futurystyczny”. Postuluje w nim o wnikliwe
przyjrzenie sie zmianom jakie zaszty w otoczeniu cztowieka, zwtaszcza w obrebie
audiosfery. Pochyla sie tu nad bezpretensjonalnoscig brzmiert znamiennych dla postepu

cywilizacyjnego, przestrzeni miejskiej dostrzegajac w nich interesujagcq materie dla
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wspotczesnej twdrczosci artystycznej.??

Artysta wzywa tu do odrzucenia wszelkich klasycznych zasad konstruujacych
dzieto muzyczne, opierajac nowg twoérczos¢ na prawach dostrzezonych w dynamicznie
zmieniajacej sie rzeczywistosci. Rdwnolegle konstruuje grupe instrumentéw nazwanych
Lntonarumori” (1910-1930), tj. urzadzen emitujacych i modulujacych r6znego rodzaju

hatasy. Stana sie one bazg jego przysztych realizacji akustycznych.

Dzieto Russolo przechodzi do historii sztuki jako zapowiedz przysztych
eksperymentalnych praktyk na polu muzyki, wptywa na wyksztatcenie nowego
gatunku, artystycznej hybrydy gatunkowej okreslanej mianem sztuki dzwieku (sound
art’u). Pojecie to odnosi sie do tych dziatan, w przypadku ktorych zasadniczym medium
staje sie dzwiek. Sposoby przeksztatceh brzmien w znacznym stopniu odbiegaja od
klasycznych kanonéw muzycznych. Metody te nasuwajg skojarzenia z pewnymi
czynnosciami wtasciwymi warsztatowi plastycznemu, zachodza w obrebie modulacji
podstawowych parametrow dzwiekowych. Istota tego zjawiska ma charakter
interdyscyplinarny, wynikajacy z zapozyczenia pewnych form wtasciwych sztukom
wizualnym czy poezji, jak np. instalacja, pokaz multimedialny, film, rzezba, grafika,
wiersz, poemat.? Sztuka ta w wyrazanych przez siebie tresciach odnosi sie do
wspotczesnych zmian w obrebie audiosfery, kondycji fizycznej i psychicznej cztowieka,
krazy wokét konfliktu pojec¢, opozycji miedzy tym co naturalne i sztuczne, analogowe i
cyfrowe. Za przyktad moga postuzyc tu interaktywne realizacje duetu artystycznego
Stuard Bowditch i Stanza (,Soundrecording”, 2011), odwotujace sie do miejskiego
pejzazu akustycznego. Artysci rejestrujg pewne typy, fragmenty audiosfer, dokumentuja
ich potozenie geograficzne. Nastepnie tworza zarys mapy dzwiekowej, dokonujac jej
rekonstrukcji przy uzyciu infrastruktury, okablowania akustycznego. Tym samym to, co

stanowi morfologie realizacji i mogtoby by¢ ukryte przed widzem, tworzy iluzje

22 Przespacerujmy sie po wielkiej nowoczesnej metropolii, bardziej stuchajqc niz patrzqc. Rozkoszujmy sie,

odrdézniajqc wirowanie wody, powietrza lub gazu w metalowych rurach, burczenie silnikéw, ktére
oddychajq i pulsujg z niezaprzeczalnq zwierzecosciq, dudnienie zawordw, ruch ttokéw, jeki pit
mechanicznych, wagony toczqce sie po szynach, trzask biczéw, trzepotanie markiz i flag. Bedziemy sie
bawic, orkiestrujgc w naszej wyobrazni stukot zamykanych okiennic sklepowych, zréznicowany zgietk
stacji kolejowych, konstrukcji zelaznych, tkalni, pras drukarskich, elektrowni i metra (...) L. Russolo, Sztuka
hataséw: Manifest Futurystyczny [w:] Kultura dZzwieku. Teksty o muzyce wspéiczesnej, red. Christoph Cox /
Daniel Warner, Gdansk 2010, s. 34-35

2 Alan Licht, Sound Art: Origins, Development and Ambiguities [w:] ,Organised Sound” 2009, nr 1 (14), s. 3-
10
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konkretnej przestrzeni. Wyeksponowanie technicznego zaplecza staje sie metaforg
obecnego zycia, Srodowiska. Catosci dopetniajg dzwieki miasta emitowane przez

rozmieszczone w instalacji gtosniki.

Z omawianym tu nurtem wigza sie kolejne zjawiska artystyczne, sytuujace sie
réwniez w orbicie moich zainteresowan, praktyce. Pierwsze z nich nosi miano muzyki
konkretnej i odnosi sie ono do twérczosci artystéw, w ktorej kluczowa role petnia
nagrania dzwiekowe pochodzace z rzeczywistosci. Brzmienia poczatkowo zapisane na
tasmie szpulowej, pozniej w pliku cyfrowym staja sie tworzywem realizacji. Sztuka ta w
pewnym sensie oddala sie od muzyki. Dzieje sie tak z uwagi na wykorzystanie w swoim
obrebie sygnatéw akustycznych, noszacych za soba pewne znaczenia, sugerujace ich
kontekst. Tym samym dokonuje sie tu negacja abstrakcyjnej natury muzyki. Gatunek ten
w duzej mierze bazuje na brzmieniach sztucznych, wtasciwych wspétczesnej cywilizacji,
realizujgc tym samym hasta ,Sztuki hataséw” Russolo. W ramy owego zjawiska wpisuje
sie miedzy innymi dziatalnos¢ artystéw skupionych wokét Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia (zat. w 1957 r.), tj. Wiodzimierza Kotonskiego, Andrzeja Dobrowolskiego,

Krzysztofa Pendereckiego czy Eugeniusza Rudnika.

Odejscie od klasycznych zasad muzycznych, a przede wszystkim standardowego
instrumentarium powoduje koniecznos¢ opracowania nowych form zapisu koncepgcji
kompozytora. Artysci zwracaja sie ku grafice muzycznej. To nowe medium cechuje jezyk
oparty na wykorzystaniu sugestywnych znakéw, symboli. Pojawiajg sie tu przede
wszystkim linie, struktury, ptaszczyzny o réznorakich ksztattach, nierzadko uzupetnione
komentarzem stownym badz okres$lone parametrem liczbowym. Prace te w zatozeniu
majg odwotywac sie do wyobrazni i wrazliwosci odbiorcy. To zasadnicza réznica
pomiedzy standardowym a nowym zapisem. W pierwszym przypadku mamy do
czynienia ze Scistym odczytaniem wskazéwek zawartych w partyturze, a w drugim z ich
interpretacja. Tym samym grafika muzyczna daje szanse na indywidualne wykonawstwo
danego utworu, kreacyjna role przypadku. Naturalnie funkcja grafiki muzycznej spetnia
sie w momencie tworzenia koncepgji, jak i jej odtworzenia. Jednakze w tym przypadku
zauwaza sie rowniez drzemiacy w niej potencjat wizualny, jest czesto traktowana w

kategoriach dzieta plastycznego. Za przyktad moga tu stuzy¢ prace Bogustawa
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Schaeffera czy Krzysztofa Pendereckiego czesto wystawiane w galeriach, bioragce udziat

w réznego rodzaju przegladach artystycznych.

5.4 Dyskursywnos¢ geometrii, geometria w relacji

Istotnym punktem odniesienia dla mojej praktyki jest abstrakcja geometryczna.
Obszar ten jest niezwykle ztozony, a w jego obrebie sytuuje sie szereg zjawisk,
manifestujacych czesto skrajne przekonania na temat pojecia formy plastycznej, jej
znaczenia dla catosci dzieta, wreszcie wyrazajacych odmienne opinie co do roli i miejsca
artysty w spoteczenstwie. Jego zasadniczymi wtasnosciami sa: operowanie szeroko
pojetymi ksztattami, strukturami geometrycznymi, logika kompozycyjna, nierzadko

rezygnacja z warsztatu noszacego znamiona indywidualnosci autora.

Niezwykle interesujgca na tle tego nurtu jest twdrczos¢ Wactawa Szpakowskiego
i jego dzieto ,Linii rytmicznych” (1923-1931). Na realizacje te sktadaja sie rysunki, ktére
charakteryzuje skrajny minimalizm. Artysta za pomoca jednej linii i jej matematycznych
przeksztatcen uzyskuje sugestywna rytmicznos¢. Znamienne jest tu wrazenie ciggtosci,
swoisty pracom wymiar czasowy. Poszczegdlne sekwencje ruchu (pojedynczo
traktowane rysunki) rozpoczynajg swoj bieg z prawej strony kompozycji, a koncza z
prawej. Tym samym zakonczenie w jednym obrazie staje sie zarazem poczatkiem
kolejnego. Klarowna struktura poszczegolnych obrazoéw, ich czytelny kontekst muzyczny
przyczynit sie do rozpatrzenia ,Linii rytmicznych” w kategoriach partytury, dokonania
przez artyste szeregu prob skrzypcowych improwizacji. Ponownego odczytania

brzmienia owego dzieta podjat sie w roku 1993 kompozytor Zbigniew Bargielski.

W ciggu XX wieku obszar abstrakcji geometrycznej zostat uznany przez wielu
krytykow i artystow za obszar wyeksploatowany. Naprzeciw temu twierdzeniu wytonit
sie nowy nurt, okreslany mianem geometrii dyskursywnej. Artysci wchodzacy w sktad
swego rodzaju spotecznosci zrywaja z absolutystycznym pojeciem sztuki, formalnym i
symbolicznym rozumieniem jezyka konkretu. Za swéj cel stawiaja poszukiwanie
biezacych zwigzkdéw z rzeczywistoscia, jej dynamicznymi przemianami. W ramach
podejmowanej tematyki pojawiaja sie watki penetrujgce zagadnienia obszaru zjawisk

spotecznych, kulturowych, estetyki codziennosci. Wéréd najbardziej interesujacych
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postaw wyrdzniajacych sie na tym polu nalezy wskazac¢ Josefa Lischingera, ktérego
prace (np. ,Sudoku 24-1-2 06 12 11", 2013) sa przyktadem wizualizacji alfabetu,
przektadu liter na strukture geometryczng i kolor. Szwajcarska artystka Rita Ernst w
swych obrazach stosuje logike konstrukcyjna obserwowana w geometrii architektury. Z
kolei Jean - Francgois Dubreuil odnosi sie do tresci przekazéw, komunikatéw prasowych i

ukazuje je za pomoca jezyka konkretu.
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6.ZAKONCZENIE

Wiasciwoscia omawianych tu prac jest ich digitalno$¢, wyrazajaca sie zarbwno w
technice wykonania, materiale, z ktérego powstaty (cyfrowa dokumentacja dzwiekowa i
fotograficzna), wreszcie w strukturze geometrycznej przywodzacej na mysl architekture
obrazu cyfrowego. Wrazenie rozbicia, nastepnie defragmentacji wynikajace z
multiplikacji, natozenia i przesuniecia poszczegolnych kadrow tworzy swego rodzaju
iluzje ,glitchu”, tj. defektu, zaburzenia wywotanego przecigzeniem systemu
komputerowego. W moim rozumieniu to metafora postrzegania, wyraz dezorientacji,
schizofonii, zagubienia cztowieka XXI w., zawieszonego w skomplikowanej, immersyjnej
rzeczywistosci. Zastosowanie druku cyfrowego stanowi wyraz niematerialnej natury
dzwieku, jego efemerycznosci, eliminuje rowniez $lad indywidualnosci wykonania i
doswiadczenia dajac pole odczuciom wspdlnym, szanse zaistnienia odwotan do przezy¢

wiekszej grupy odbiorcow.

Niniejsza praca jest konsekwencjg ostatnich kilku lat mojej dziatalnosci tworczej.
Wybdr tematu podyktowany jest swoiscie pojetym przeze mnie ikonoklazmem. W dobie
dominacji, nadprodukcji wszelkiego rodzaju komunikatéw obrazkowych, przemystowo
pojetej wytworczosci artystycznej neguje i odchodze od rzeczywistosci widzialnej jako
Zrodta inspiracji. Poprzez siegniecie po metody i motywacje przyswiecajace innym
dziedzinom nauki, staram sie zmieni¢ wydzwiek i znaczenie tworczosci. Istotny aspekt
realizacji stanowi tu nie tylko wartos¢ artystyczna ale i dokumentalna, wigzaca sie ze
zgromadzonym archiwum dzwiekowym, stanowigca zr6dto wiedzy na temat
wspoétczesnego pejzazu dzwiekowego. Swiadomie wkraczam tu w obszar
interdyscyplinarnych studiéw nad dzwiekiem, wtasciwych antropologii kulturowej,
kulturoznawstwa, muzykologii, socjologii. Oparcie na obiektywnych, sprawdzalnych
danych ma czyni¢ prace zrozumiata, zdolna do podjecia dyskursu z innymi

zainteresowanymi, badaczami reprezentujagcymi odmienne dziedziny wiedzy.*

2* Na potrzebe wiaczenia twércéw w przestrzen dyskusji nad zagadnieniem soundscape zwraca uwage
Sebastian Biernat: Odkrywanie krajobrazéw dZwiekowych, rozwijanie kultury stuchania staje sie nowym
wyzwaniem dla kultury wspétczesnej, Droga ku kulturze stuchania wiedzie przez ksztatcenie. Stuchanie
wymaga zatrzymania, by odkrywac niezwyktos¢ w tym, co zwyczajne. S. Biernat, Odkrywanie pejzazy
dzwiekowych wyzwaniem dla kultury wspétczesnej [w:] ,Kultura Wspoétczesna” 2012, nr 1 (72),s. 112
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lll. TLUMACZENIE OPISU PRACY W JEZYKU ANGIELSKIM

Disertation entitled:
»Geometry of Sound - Imaging of Soundscape”

Doctoral dissertation
completed under the supervision of
prof. zw. dr hab. Wiestaw tuczaj

1. SUBJECT MATTER

The subject matter of the dissertation is the visualization of sounds of the
surrounding reality. In this place | refer to the notion of visual music, sound art, and
finally, soundscape. The last term originates from the English word "soundscape." It is
strictly related to the word "landscape". Soundscape is defined as a single sound or a set
of sounds in a given place and at a given time. The subject matter of this notion is
smooth-flowing and immensely delicate. It is because the subject matter depends on a
wide scope of features, of natural, historical, social, political, economic and cultural

nn

character. The close counterparts of this word include: "audiosphere", "phonosphere”,
"melosphere", "soundscape", "sound space", "acoustic space." However, these terms
cannot be used interchangeably. The soundscape refers to the personal experience of
the recipient, it is a construct stemming from individual reception of sound signals
reaching an individual. The remaining expressions are used to define the acoustic

environment, objectively given.'

The form of particular works composing the whole dissertation, is dependent on
the language of geometry. In this place | understand geometry as Bozena Kowalska
does; as a medium, means of expression? but also as the equivalent of sound. The
sound is the impression caused by acoustic waves, determined by specific numeric
parametres (intensity, frequency, tone colour, duration). As far as the sound is
mathematical in its essence, the sets of sounds take geometrical forms. It were Ancient
Pythagoreans who proved the mathematical nature of music, its measurability,
proportional character in distribution of sequential tones. The experiments with the
single-chord pre-instrument "monochord" were used by them to create the universal
concept of the universe, defined as the "music of spheres." This concept claims every

being created its own sound. The Medieval translator of this theory, Boethius,
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differentiated the following layers: ,musica mundana” which means the music of the
universe, ,musica humana” referring to a human being (composed of the tones of spirit
and body), and ,musica instrumentalis” resulting from playing the instruments?
Understood this way, music was taken for mathematical model rather than a discipline
of creative art. Today we know this idea was not entirely abstract. Contemporary Physics
notices the relation of sound with the object in movement. Also, the discoveries of
American scientists working for NASA proved the existence of electromagnetic waves

produced by celestial bodies, resulting in intriguing series of sounds.

The mentioned realization includes the series of seven works referring to specific
soundscapes, my experiences connected with them. The vast majority is the result of my
frequent visits to Bulgaria and Turkey, where | can find the extraordinary diversity of
sounds. The last images refer to £6dz, the sound space of which is the background for
my everyday functioning. This is a series of paintings - visualizations performed in digital
technique and soundtracks constituting the authentic material recorded during my
trips. Altogether they form the inseparable whole, being the type of personal

document, archives of often unique sounds, recording of specific acoustic atmospheres.

2. MOTIVATIONS STEMMING FROM REALIZATION

The concept of my dissertation stems from the consideration of audiovisual
culture, the chaos characteristic for it, originating from the multitude and accumulation
of the surrounding stimuli. | perceive the contemporary reality as immersive, that is
smooth-flowing, absorbing, multi-sensory, presenting as a multimedial performance.
According to Lev Manovich, the presence is the time of ,trans-modernity”4, for which it
is characteristic to create complex relations between media, their joint participation.
Availability and access to contemporary media results in the multitude of functioning
forms, created by everybody and everywhere. That, in turn, brings chaos, medial noise,
and the human perceptive apparatus cannot cope with it. This status substantially
influences a human being, psycho-physical condition, mentality, causes that the image

of the reality is impartial in its form, is inconsistent.
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The essential factor motivating me is the "contamination" of the acoustic
environment with noise. This phenomenon visibly forces out the other spaces
perceived, till now, as the zones of silence, making the environment unnatural, hostile.
In this place | refer to the activity of Raymond Murray Schafer, the author of the notion
of "acoustic ecology." This Canadian composed, the researcher of soundscape, published
in 1977 his fundamental work entitled "The Tuning of the World". He contained here the
preservative postulate of the natural soundscape, sounds constituting non-material
cultural heritage. °*He drew attention to aesthetic meaning of the acoustic environment,
understood in the categories of musical composition, material being the source of
inspiration, field of artistic creation. The stresses the need for action in the field of sound

design, based on the deliberate creation of a friendly, harmonious audiosphere.

Since the time of art studies, | devote my time to the research in the field of
presentation of music and sound, research of the mutual relations between fine arts and
music.’ To be more precise, | am focussed on creating images in the form of auditory
sensations. As far as my first attempts were clearly intuitive, sensory, since certain
moment | am focussed on the experience of exact analogies between sound and image.
The layer for my consideration is my personal experience as well as the outcomes of
contemporary research, mainly in the discipline of neuro-cognitivism, theory of fine arts
and music. The works devoted to music were contained in two series. The first one
entitled "Monophonic images" refers to works based on the sound of a single
instrument. It is narrow in the means of expression and the colours are reduced to the
shades of grey. The second series entitled "Polyphonic images", is composed of multi-
colour structures created to the music for a wide set of instruments. In the scope of my
musical inspirations you can find the contemporary music phenomena such as
minimalism, serialism, aleatoric music, electroacoustic music and concrete music. Since

2013 I have shifted my interests into the area of soundscape.

30



3. APPLICATION OF WORKING METHOD AND ARTISTIC STRATEGIES?

My artistic practise is based on interdisciplinary idea, combining various
disciplines and artistic methodology, also on the balance between the creation and
scientific exploration. The methodology of my dissertation is defined with trans-
medialisation, that is the strive resulting from the need to exceed the borders of totally
different artistic media. This is the process connected with the transfer of one medium
into another, shifting certain formal properties or contents from one artistic discipline to
another. Marshall McLuhan defines this process as ,trans-medialization”, whereas Jay
David Bolter and Richard Grusin - ,re-mediation".? Jacek Szerszenowicz, after Syglind
Bruhn, explains its notion as (...) modelling features and structures of one medium in a new
one (...).° Also, he stresses that the phenomenon concerns - to a large degree- the

structural interdependency rather than the contents of a given piece.

The starting point for my artistic activity is my own sound archive, continuously
updated data base. The recording are collected during my travels, everyday walks to
places | experience every day."” The recordings emerge using digital methods of
recording, professional sets of instruments, that is sound recorder and set of
microphones. In the first stage of my work | focus mainly on the sound of essential
aesthetic value and meaningfulness, that is unique sounds of the world of nature or
culture, finally | search for the specific acoustic atmospheres. The recording is
accompanied with the whole procedure of documentation, proper for the workshop of
the ethnographer, cultural anthropologist, based on the description of the conditions,

present sound qualities, accompanying sensations.

The system of translation elaborated by me is based on the perception of the
analogy between fundamental sound and colour parametres. On the basis of the
existing premises of theoretical nature (Psychology of perception, History of Art) and
artistic ones (structure of the work of art, concept of form, artistic workshop), | perform
the juxtaposition of basic sound parametres with the properties of colour. As a result, |
juxtapose the intensity (volume) with size, scale modulation of particular shapes;

frequency (tone pitch) with valour, degree of darkening, timbre (colour of sound) with
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specific colours. The length of sound finds it counterpart in horizontal extension of the
compositions created by me. The input for this process of translation is the computer-
generated figure of noise spectrum. Its geometry is simultaneously the agent ordering
particular visions. The essential material is composed of various photos, both these
created simultaneously with recordings, as well as the ones found in the net, having
direct connection with the researched spaces. When connected, multiplied, they
become the material, the mass blurring its clarity for the benefit of reinforcing the
illusion of dynamics, stressing the flow, length of sounds. The obtained effect results in
differentiation, reflecting the richness and structure present in soundscape. The formats
of particular realizations become extended in order to stress their time dimension. The
application of module structure of each of paintings allows for making sequential
alterations resulting from the architecture of exhibition, or the intention to underline

the nature of the soundscape changeability.

4. IMAGES OF SOUNDCAPES- CASE STUDY

4.1. Istanbul- listening to the city (soundwalk)

The composition of my work (illustration 1) was influenced by my stay in Istambul, and
sounds registration made there. The visit took place in the days 14-17 August 2014. The
unique character of this city, its history, cultural diversity, meeting with the oriental
world caused the intensification of the sensory impressions. The soundscape became
essential in this place, its specific features, so much different from the environment
surrounding on everyday basis. The expansionary character of certain signals
connected, first of all, with interpersonal communication, functioning of the uniquely
nationally and culturally rich conglomeration, behaviours of people, central place of the
religion in the life of this metropolis and its characteristic rites, composed the concrete
features of sounds, acoustic atmospheres. | gathered the recorded material during the
soundwalks | took in the period of three days between the Yeni Cami mosque, situated
close to the Galata Bridge and Aksaray Underground Station, travel by municipal railway
from the mentioned station to the Otogar bus station. Walking in the streets of Istambul

with recorded in my hand required a lot of focus on my part, internal peacefulness,
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being open for signals reaching me from all directions. Moreover, this situation forced
me to control my own reactions, reflexes, steps in such a way so as to be the least
audible as possible in the recording. Among the sounds recorded by me, there are:
cacophony of beeping of ticketing machines and entrance gates to the underground
railway, clanking of coins, human rumble, train noise, trams passing by, automated
messages, announcements from the interior or train carriage, vehicle horns, noise of
cars passing or standing at the junction, and finally the calls of mineral water salesmen,

gentle tone of flute of a street performer.

Specific soundtracks were thoroughly prepared by my, cleared, in order to
compile them further into one inseparable whole. As a result, | obtained the piece of
almost 20-minute duration. The self-developing complexity of sounds, stream of
subsequent sounds, was supposed to create the illusion of travel, journey, permeation
of sounds, immersing in the essence of the local soundscape. The order of this piece is
reversed to the recording itself, the sequence of sounds was determined by me.
Acoustic expressions occurring in the recording, the repetitions, subtle transformation
refer to my personal experiences, impressions caused by the intense soundscape.
However, these interventions are not perceptible, they do not distort the researched

space, but merely underline its specific character, impact.

The visualization of the soundtrack has an extremely extended picture,
developed horizontally, is a series of images, time reconstruction, the recording of
metamorphose, development and disappearance. The shape of the recording obtained
its final form was influenced by the acoustic spectrum and multiplied, overlapping
photographs of particular places. Multi-level feature, permeation and shifting of
particular scenes aim at stressing the suggestion of time and space, kinaesthetic
potential of presentation, quasi-musical character of a situation. The resultant, in the
form of geometrical ordering structure, specific abstract shapes, refers to the character
of the mentioned sounds. The applied valour gradation, based on shading and
lightening of sections, depending on the pitch of the presented tones, aims at
extracting the deeper analogies with the recording. The perceived division into the

vertical rhythm of rectangles, ordering the surface of the composition, is the
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counterpart of one moment, "time unit" and the equivalent of sound parametres. Its
pitch results from the intensity of particular sounds. This simplification replaced the
referral, applied by me, to the envelope of the sound, is its extreme extension. Flat static
background is supposed to be the juxtaposition of the vibrating sound matter,
simultaneously determining its shape. The appearing shade of green, going into the
shades of aquamarine, is connected with my personal reception of the place. The
features of the dissertation, discussed in this place, shall be the guidelines for further

realizations, typical features of the whole series.

4.2, Istambul- Great Baraar and Egyptian Bazaar

The stroll on the two biggest and oldest markets of Istambul became one of the
most colourful, sensually vivid experience in my life. The stroll took place on the first day
of my stay in Istambul, that is on the 14th August 2014. The accumulation of visual
stimuli, variety of colours, shapes and finally ornaments, odours lingering over the stalls
with spices, dried fruit, natural soap, aroma of roasted coffee, caramelized sugar, and
finally the sounds formed one particular type of synesthetic performance. The two
mentioned, closely-located places, were characteristic with their structures of paths,
alleys. Particular stalls, stands expanding from the bazaar halls to the adjacent area,
forming the coherent, living body. The walk turned to be the opportunity to observe
certain behaviours, conduct typical for Turkish culture, dynamic interpersonal relations.
Acoustic layer was composed of the exotic murmur of conversations, calls, salesmen
invitations, words expressed in various languages, clanking coins, silent murmur of
water going out of the well, finally the singing of muezzine, streaming from the

loudspeakers, calling for the afternoon Duhn prayer.

To my mind, the particular sounds formed a type of the intricate lace. The
characteristic features of this language, the melodic timbre of Turks' voices, intonation,
articulation of particular messages, transformed into the shape of ornaments,
convergent with the patterns present around, of manually woven carpets, lamps,
encrusted lamps with multi-colour glass, architectural details, historical frescos of the
facilities. This impression found its reflection in the prepared visualization (illustration

2.) The photos used in this realization have blended into one mass with dynamic
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potential, perceptible linear structure, vertical rhythm of twinkling arabesques. As a
result of mixing, overlapping of patterns, | came up with the pure artistic material,
without any distinctive elements of reality. The colours of the sound material oscillates
between cold Prussian blues, penetrating shades of green and oranges, tones of dark
sienna, locally with reds and pinks. The gradation of colours is subject to the variation of
frequency and intensity of sounds. The entirety is completed with the geometric shape
referring to the wide range of acoustic spectrum, included in the brackets of the
magenta, geometrical and flat spot. All the variations of valour existing within it,
additionally signalling the alteration of the pitch of the subsequent sounds, stressing
the time sequence of the situation. | reinforced additionally the singing of the muezzine,
composing such a different element in the analysed acoustic environment. It is

reinforced by the contour of its envelope, fluctuations of sound parametres.

4.3, Istambul- Asr (afternoon prayer)

This realization (illustration 3) was created on the basis of one, continual
recording made on the last day of my visit in Istambul, that is 17th August, at around 5
p.m., in the period of afternoon Asr prayer. The recording was made in the
aforementioned Yeni Cami mosque, situated just over the bank of the Bosphorus Strait,
at the busy junction, water tram station, at the course leading to the Asian coast of the
city. The recording was carried out in the state of anxiety and insecurity caused by the
fear of violating the prohibition to record. The acoustic realization contains also the
sounds coming via the open windows of the mosque, from the busy street, horns of
cars, ferries, sounds of gulls, muezzine's calls (the so-called Adhan), coming from the
loudspeakers located in the minarets of the mosque. The development of the
technology and desires for convenience lead to the disappearance of the ritual of the
clergy to climb the tower tops and perform the authentic song. The tradition was
replaced with a tape with recording, automatically player in the specific parts of a day.
At begining, inside the mosque, the faithful conversed and waited for the prayers, the
joy of their children playing on the spread carpets filled the interior. The culmination
point was the worship itself. Penetrating, extremely resonant voice of a hoca, reinforced
the acoustic conditions. The walls of the monumental hall, panelled with Maiolica,

interruptions and openness of the architecture caused the impression of vibrations,
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circulation of the vibrating item, the nasal tone of the clergyman's voice. For me the
most amazing was the extension of the achieved scales, balance of the frequencies and
intensity of voice, from the lowest to very high, interrupted with the moments of
silence. It found its reflection in the visualization, based on the modulation of the
rhythm of flat rectangles. This work essentially differs from the rest of works in the
discussed series. In this analysed situation the reversal of the relations between the
acoustic material, that is the visual equivalent of sound, and the background. In this
case, the background was the developed structure, resulting from overlapping
photographic shots and the sparing form revealed in the visualization of the hoca's
singing. This solution was adopted on the basis of my previous experiences in the scope
of music presentation, in which | adopted the principle of imaging the monophonic
structures without the application of complicated visual effects. This limitation is
supposed to draw the attention to the basis sound parametres, objective focus on
fluctuations, occurring within the dependencies. This way the discussed vocal piece
takes the form of a figure determined by the sound spectrum, that is the relation of
intensity, frequency to the time of its duration. The characteristic feature is the colour
oscillating between the violet, brown in the lower tone sections and the shared of pink
for the higher pitch. The aforementioned background takes the monochromatic form,
stressing the permeation of shapes, lines resulting from the simultaneous sightseeing of

the mosque's interior.

4.4, Koprivshtitsa - listening to silence (soundwalk)

Koprivshtitsa is a small Bulgarian town, with its character and size- resembling a
village. It is located in the mountainous area, at the bottom of Stara Planina, in the
surrounding of extensive forests. The location of this place causes its isolation. It is
specific for its authentic, almost originally preserved architecture dating back to the
19th century and narrow, steep streets between the buildings. All these things make the
place a live open-air museum. This atmosphere is reinforced by the silence, co-
established by the subtle natural and non-natural sound from the environment. First of
all the murmur of a multitude of mountain streams, flowing springs, wather splash from
the wells (called "czeszma" locally), sounds of insects, birds, household animals such as

goats, hens, turkeys, horses also cats and dogs. This local soundscape is also in fluenced
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by human activity connected, first and foremost, with agriculture and animal breeding,
and also- unfortunately- cutting off trees. The residents declare their attachment to the
tradition. It is evident in their folk music, heard from their households, nearby inns,
restaurants, also during the organized folk festivals. All these sounds are included in my
recordings taken between 21 and 23 July 2015. Their vital feature is etherealness,
subtleness in relation to the remaining recording in this series. Together they form the

entire composition, which refers to the idea of the sound walk.

The essential features determining the emerging visualization (illustration 4) is a
subtle and elaborate character of the presented sounds. There qualities occur in the
obtained visual material being the elaboration of artistic visualization of the acoustic
atmosphere of this place. All the collected images were characteristic with their excess
of organic structures. Overlapping shots reinforced the activity of biological shapes,
structures. In this work | tried to stress the valour merger, to consolidate the surface of
the entire composition to achieve the visual metaphor of silence. The subtle modelling
is revealed in the varying temperature of particular colour section, also of the drawing.
The emerging linear layer, in its intention, refered to the wave-like essence of the sound.
The articulation of particular outlines, forms, be aimed at the representation of richness,

complexity of natural sounds.

4.5.Black Sea (Kranevo)

The holiday journey became the pretext to record marine sounds. It took place
between 10 and 13 August 2014. The holiday destination was Kranevo, a Bulgarian
holiday resort, located at the Black Sea in the vicinity of Varna. The recording of sea
waves, ebbs and tides, took place in the early morning hours and late evening hours.
The reason for this decision was the impossibility to make audio-recording during the
day as at that time Bulgarian beaches turn into entertainment centres, emanating with

aggressive music beats and noises of the crowd.

The realization (illustration 5) reflect different approach and working

methodology, due to the contemplative character of the phenomenon. Particular
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sections of sounds were recorded in a static manner, without leaving one selected place.
What is essential here is the observation, noting subtle changes in sounds, sea
dynamics, feeling its particular "breath", pulse. The similar principle was applied at the
moment of taking photos for the documentation. The camera was immobilized in one
place on the tripod, and single images were taken automatically. Overlapping of the
sequential images of the same shot created the kinaesthetic potential. The obtained
material became the basis for the translation, equivalent of sea waves. The limitation of
the range of colours to the shades of grey, using the modelling of chiaroscuro and
valours, became the pretext to permeate in the monophonic "tissue" of the recorded

sounds, to create the visualization being the study of parametres, sound relations.

4.6. Events from the city of L6dz

This realization refers to the place | am connected with for over 14 years. Here, | refer to
both the sounds of the present and the past. The soundscape of the industrial city of
+6dzis to be found in a multitude of documentaries, evidences of historical witnesses,
photographies, and finally in the novel ,Ziema obiecana” by Wtadystaw Reymont."
While functioning in this space | had opportunity to observe the changes taking place in
here. The centre established on industrial mono-culture, became the victim of political,
economic and business changes. Unable to face new challenges, the centre was forced
to alter its activity and functions. In the end of the nineties, when | came here, | saw the
fall, the result of the decline taking place during merely one decade. What astonished
me and, among others lead to my decision to stay, was connected with the genuine
character of the atmosphere. The effects of all the processes, phenomena are clearly
visible. | was astonished by the architecture, phantasmagorical ruins of the post-
industrial town, deserted tenement houses and palaces, then taken over by the powers
of nature. The buildings obtained the encompassing abundant greenery. In the place of
the uproar, feverish of the then metropolis, came the emptiness and silence. | have
always associated £6dz, during my first years here, with this lack of sound. Today, this
place is the place | do not recognize any more. The nobody's spaces acquire new
functions. Vacant facilities, deserted quarters are revived in the circulation of the city,

they regain life, but very different from the past one.
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This work (illustration 6) is the effect of the particular sound collage. Particular
recordings form autonomous soundtracks, named "events" by me. On the one hand,
these are the authentic records of the sounds of contemporary city, its streets, its
singular noise caused by the immense accumulation of fast-driving cars, working
machinery, drumming and rattling of passing trams. Also, there are the recordings of the
spaces of silence, for example the sounds of nature from numerous parks, but also
human voices, singing, music from various churches. On the other hand, the audio
reconstruction of soundscape of the former industrial £6dz, compilation based on the
composition of the accumulated sound sections, other recordings. Acoustic quotations
from film documentaries, radio broadcasts were ordered in a new sequence, imagined

walk over the city that is no longer there.

The visualization of my particular events exclude colour. These are the
realizations resulting from modulation of the range of grey, contrast between black and
white, application of line and spot. The greyness is the synonym of undefined character
of noise in the soundscape of the city. | apply the methods of sound translation into the
image using the manner elaborated in my previous paintings. The reference to the
historical soundscape results in the use of shots of chronicles, film documentaries. Each
and every event, despite its individual character, supplements all the others and they all
form the entire work. This type of realization allows for making changes in its sequence,
spatial structure, for searching for new solutions, relations between its particular

sections.

4.7. Sofia- listening to the city

Soundwalk over the capital city of Bulgaria took place between 23 and 25 March
this year and was the result of my stay there at the local National Academy of Arts. |
recorded material while travelling by old train on the devastated rail-track, and also
while walking in the very centre of the city, recording the noise and live in the streets.
My intention was to record the specific sounds, such as the water splash from hot
springs, located close to the most busy junction of the capital city and the central
underground station Serdika. Also, there were a mawkish sound of the flute of the street

performer, mystical singing of the clergy from St. Alexander Nevsky's Church or the
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clinging of bells of the actors, the extras presenting- on the nearby film set- the carnival
traditions in Bulgaria. | compiled particular acoustic sections in one whole piece, and the
visualisation created this way (illustration 7) become the reflection of principles,

properties of the whole series.

5.INTERCONNECTION OF IMAGE AND SOUND IN THEORETICAL PERSPECTIVE

5.1 Correspondence of arts and senses

The term "correspondence" originates from Latin and means "answering to
yourself', "co-sound’, "co-operation", "co-existence," "multi-sound." With reference to art
it describes all the intentions aiming at the discovery of relations between particular
artistic disciplines, resulting from the conviction concerning their unity. The search for
this particular ideé fixe in humanistic consideration and activities of particular artists. Its
beginnings date back to Ancient times, the Pythagorean concept of co-sound of
spheres, and lead to the romantic synthesis of arts, Wagnerian Gesamtkunstwerk. The
culmination of these strives is the 20th century, its art breaking all the limits. As Karol

Szymanowski writes: (...) today there is no more autonomous treatment of any discipline of

art: everything tangles and connects in imperceptible but often strong bounds (...)."?

Contemporary aesthetic consideration seems to more consequently perceive the
notion of arts correspondence from the neuro-cognitive point of view, emerging
sensory-oriented aesthetics. The expression introduced by Maria Gotaszewska is the
notion, heading to the direct sensory human experience, its essential role in the process
of artistic creation, as well as arts reception. The researcher draws the particular
attention for the role of aesthetic activation of senses in the situation: artist- work of art-
recipient, evolving in the effect of aesthetic value. The subject matter of interests is, first
of all, visual and auditory sensation, and also tactile, smell, temperature reception,
location and movement, limitation and finally, the intermedial sensation present in
mutual relations. Her scope of interests includes the creation inspired by natural sensual
stimulus, activating certain sensual experiences of aesthetic nature (elevated, refined) or

the piece by another artist, such as a piece of music inducing the need to illustrate the
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personal sensations. In many cases this is not the contents, but the structure of the
piece that is the reason for creation of the inspired work, and what this work causes for
the recipient- interpreter. In this place Gotaszewska differentiates three types of
structural reception. The first one includes the intuitive reception characterising
homogeneous, one-sided nature, located in the sphere of emotions of the recipient,
his/her imagination and preferences. The second one contains the aesthetic
comprehensive sensation of a complex nature, based on the reading of aesthetic values
of the work of art, but also after learning about the circumstances of its emergence,
designation and formal structure. Finally, the third type of reception, analytical- is fully
(...) intellectual, cognitive, often theorizing, in case of scientific assumptions- using the
extensive knowledge and striving for the creation of the systemic concept concerning a
given work of art.® The two last types, to my mind, refer to my perception and character

of my art.

In the scope of aesthetically-oriented aesthetics, the two phenomena of multi-
sensory perception are located: synesthesia and synergy. The first notion refers to the
predisposition to read a given sensory stimulus using other sensual qualities.' This
connection of visual, auditory, smell, sensations, taste or tactile sensations, as a result of
which the subjective feelings emerge, such as warmth and coolness of optical colour.
The ability to see the music is often more precisely described as "chromoesthesia",
which is the colourful perception of auditory stimuli. It is based on the experience of
abstract projections of various shapes, lines and points, the so-called photism. The
synesthetic associations are unchanged throughout the lifetime and emerge
spontaneously. Their form depends of individual abilities of a man. In this sense they are
unique.’”” However, there are instances of the emotions of common feelings. This is,
among others, the ability to connect the pitch of sound with achromatic scale. It is very
common the perceive low tones (minor) as dark ones, reflecting the shades of black,
whereas the high tones (major scale) as bright, close to shades of white.'® The character
of the first ones is described as gloomy, sad, heavy, and the second ones- as light and
gay. In this point we observe strong symbolic connotations and example showing the
conditioning of certain perception processes with the cultural impressions. Jan

Mtodkowski defines it as a synergy and indicates that this ability is necessary, for
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instance, in the process of reading sheet music."”

Hugo Heyrman, in the essay entitled ,Art and Synesthesia: in search of the
synthetic experience”'® claims that synesthesia is the condition of every artistic practice,
to his mind, unifies the process- artistic experience, aesthetic experience in one. The
multi-sensory phenomena continually taking place within a man, form the
comprehensive outlook, image of the reality, they develop the sensitivity, intuition, they
extend the scope of means of expression. The ideal example of symbiotic unity in art is
music, which is an inseparable interconnection of material, form and contents, being the

inspiration, unattainable model for other artistic disciplines.

5.2. Visual music phenomenon in XX-century art

The visual music is the trend including the practices situated at the verge of
visual arts and music. This notion entails experiences, artistic experiments in the scope
of imaging music and sound. These realizations are undertaken on the ground of classic
artistic media (painting, graphics, drawing) and contemporary (experimental film, video
recording, light and sound projects, multi-medial visualizations, as well as interactive
activities and installations).” The beginnings of this phenomena are connected with the
person of Wasyl Kandynski. This artist shall publish, in 1910, his treaty "On spirituality in
arts." This work is the effect of being astounded by the works of impressionist artists. The
artistic progress made by the French artists, the paining mode elaborated by them,
entice Kandynski to search deeper into the issue, consider its essence and the function
of this discipline of art. As a consequence, the artist dispels the paradigm of mimesis,
leaning to the art directly capable of moving the sensual and spiritual sphere of a man.
The music becomes the patterns, as its abstract nature. The artist perceived the analogy
between the workshop of a composer and a painter, the relation of music means and
clear fine arts forms. Kandynski claims that (...) colour is the manner of immediate impact
on the soul. Colour is the key. The eye is a small hammer. The spirit is a multi-cord grand
piano.** In1911, the painting entitled ,Impression Ill (concerto)”is finished, in which
there is a clear abandonment of any juxtaposition of purely painting-related solutions.
The starting point for the realization of the painting is the music of Arnold Schoenberg,
his dear friend. As a result, this and the subsequent paintings of the artist, exhibited in

1913, impress the publicity with the suggestiveness of impact. In particular, the critic
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and essay-writer Roger Fry is particularly impressed. In his review, Fry touches the issue
of exceptional composition of Kandynski, and his workshop is described as visual

music.?' Since then, the notion becomes the part of the official artistic terminology.

In the development process of this approach, the two stages are visible. The first
one is connected, first of all, with the renovation of fine arts and emergence of
abstraction in painting. Artists search for musical equivalents of sound in the most
fundamental means of expression. The compositions become more extended, in virtue
of approving "the course, length of sound", horizontal time line. More often than not,
the fundamental means is the repeatability- the rhythm. Musical notions in art are
included, mostly, by Kandynski, but also Paul Klee ("Fugue in red", 1921), Frantisek Kupka
(,LAmorpha. Fugue in Two colours”, 1912) or Piet Mondrian ,Broadway Boogie-Woogie”,
1942-1943). Very often, their visions are the free interpretation of musicality idea, rather
then direct reference to a specified piece of music. What is characteristic for the first
phase of development of the visual music is the fact that artists, in their activity, base on
the metaphoric, suggestive language, requiring individual involvement of the recipient.
The second phase brings the development of moving picture and new media, providing
the field for elaboration of almost ready-made synergic contents, fully correlated with
the sound layer. What is particularly important in this field are the realizations of avant-
garde artists connected with German film production centres, such as Oskar Fischinger,
Walter Ruttmann or Hans Richter. The essential input also belongs to Stefan and
Franciszek Themerson, Polish artists whose work entitled "Eye and Ear" (1944) almost

immediately became the foundation for the phenomenon of ,colour music”.

Among the latests practices in the field of visual music, my particular interest
focuses on the works of Robert Striibin. This artist undertakes the presumptions of the
"Musical painting" based on the language of geometric forms". What is interesting is the
construction of these compositions, based on the structure of a music score, the
horizontal division exposing the course of sequences of the analysed piece. The painter
refers, in his works, to particular classical music pieces and their authors, such as. ,Choral
Cantata” of Jan Sebastian Bach (1957), ,Sonate Clair de Lune” of Beethoven (1958),

+,Requiem” of Giuseppe Verdi (1958). In each and every example, the fundamental
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equivalent of tones is the rectangular module, the scale and colours of which seem to
refer to the parametre of height, intensity and sound colour. Similarly, Jakob Weder,
whose system of sound transposition into the image is based on exact mathematical
calculations, proportion of sound values to their chromatic equivalents. This painter
believes in the possibility of elaborating the symphony of colours for as in the
framework of the music form and at the turn of the eighties, he completed the series of
51 pieces, entitled ,Farbsymphonien’, to the pieces of Bach, Brahms, Gluck, Schubert,
Schumann, Haendel. In each case the net is formed to designate the unit division of
sizes into squares. Each square is filled evelny and uniformly. The works obtained this
way have optical potential, illusion of vibrations and waving, bringing to the mind the

associations with the noise spectrum graphs.

The further interesting pieces in the field of visual musics belong to American
intermedial artist, Jack Ox. As an educated fine artist, also as a musician, she has the
extensive knowledge at his disposal, skills allowing for reading and visual interpretation
of sheet music. Her system of work is based on two levels of interpretation of a given
music piece. The first one refers to the structure, formal composition included using
geometric abstract forms. Basically, it consists of rectangular colourful layers. The
second one undertakes the issues connected with the piece of art, that is the title, its
meaning, circumstances, place of creation. It occurs in the form of naturalistic
landscapes, fine artistic reconstructions of spaces to which the piece refers to. The
common juxtaposition, in the final phase of visualization creation, form the collage, the
structure of which is determined by the sheet music values. One of the greatest
compositions of the artist is the series of paintings to "Ursonate" by Kurt Schwitters. The
first exposition of these works took place in the Museum of Art in £6dzZ in 2003, in the
course of my studies of Arts. This event had the substantial impact on my art and its

direction of development.

Finally, the last important artist for me, the works of whom focus on the theme of
music, is Wojciech Krzywobtocki. This contemporary graphic artist finished a series of
works, the structure and form of presentation of which greatly refers to music and idea

of musicality. The groundstone for particular images are photos. As a result of their
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multiplication and overlapping, they lose their legibility. In connection with geometry
they create the impression of movement, dislocation. Their essential feature is rhythm,
optical potential bringing the associations to the op-art artists realizations. The full
image is completed with particular compositions closing. The author abandoned the
classical format of rectangle for the benefit of diamond shapes. The abandons the
systematic feature and opens the particular realizations to the surrounding (for instance,
"Diagrams of Sound Xian 1-2, 2012 or "Sound X", 2006). Very often, for his expositions, e
uses the elements borrowed from the musical reality, such as director's pulpits, which
specify his connection with music (for instance "The Installation of sound"), Galeria

Arkady, 1995).

5.3. Contemporary artistic practises on the verge of visual arts and music.

On 11 March 1913, an Italian futurist painter, Luigi Russolo, published a treaty
entitles "The art of noises: Futuristic Manifesto" ["Sztuka hatasow: Manifest
Futurystyczny."] In this work he postulates for thorough review of changes taking place
in human surrounding, particularly in the audio-sphere. He leans over the
unpretentiousness of sounds substantial for the civilization development, urban space,

perceiving the interesting matter for the contemporary artistic creation.?

The artist calls here for the abandonment of all and any classical principles
forming the piece of music, basing the new art on the laws observed in the dynamically
changing reality. Simultaneously, he constructs a set of instruments called
"intonarumori" (1910-1930), that means tools emitting and modulating various types of

noises. The set shall be the foundation for the future acoustic works.

The piece of Russolo becomes a part of the History of Art as the announcement
of future experimental practices in the field of music, influences the evolution of a new
genre, artistic hybrid described as "sound art". This notion refers to the activities, in the
case of which sound is the fundamental medium. The methodology of sound
transformation, to the substantial degree, diverges from the classical canons of music.
The methods bring certain association to mind, with the activities proper for fine artists'

workshop, they overlap in the scope of modulation of basic sound parametre. The
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essence of this phenomenon is interdisciplinary in its nature, results from borrowing
certain forms proper for visual arts or poetry, such as, for instance, installation,
multimedia presentation, film, sculpture, graphics, poem, narrative poetry.?® This art, in
the contents expressed, refers to the contemporary changes in the field of audiosphere,
physical and mental condition of a man, circulates around the conflict of notions,
opposition between the natural and the artificial, the analogue and the digital. As an
example, | can name the interactive works of the artistic duet, Stuart Bowditch and
Stanza ("Soundrecording’, 2011), reffering to the urban soundscape. These artists record
certain types, parts of audiospheres, document their geographic location. Next, they
create the outline of a sound map, making the reconstruction using infrastructure,
acoustic wiring. As a result, the staff constituting the morphology of the piece and could
have been concealed before viewers, forms the illusion of a certain space. The
exposition of a technical backup facilities becomes the metaphor of a contemporary life,
environment. The entirety of the work is complemented with the sounds of a town

emitted by the loudspeakers located in the whole installation.

The afore-described approach is connected with another artistic phenomenon,
also in the area of my interests and practise. The first one is called concrete music and
refers to the artistic work in which sound recording of the reality play the vita Irole. The
sounds primarily recorded on the reel tape, then in the digital file, become the matter
for the artistic realization. This art, to a certain extend, drifts away from music. It is
caused by the application of acoustic signals, which bear certain meanings, suggesting
their context. This way the negation of the abstract nature of music takes place. This
genre, to a large degree, is based on artificial sounds, proper for contemporary
civilization, and realizes in this way the motto of "The Art of Noises" by Russolo. The
limits of this phenomenon contain the activity of artists from the Experimental Studio of
the Polish Radio (established in 1957), namely Wtodzimierz Kotonski, Andrzej

Dobrowolski, Krzysztof Penderecki or Eugeniusz Rudnik.

Divergence from the classical principles of music, and first of all the standard set
of instruments, creates the necessity to elaborated new forms of recording of the
composer's concepts. The artists refer to the musical graphics. This new medium is

characterised with the language based on suggestive signs, symbols. First and foremost,
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the lines, structures, layers of varying shapes appear, often supplemented with the
verbal comment or specified using numerical parametre. These works are supposed to
refer to the imagination and sensitivity of recipients. This is the fundamental difference
between the standard and modern recording. In the first case we deal with the exact
reading of hints included in the sheet music, in the second one- with sheer
interpretation. This way the musical graphics provides the opportunity for individual
performance of a given piece of music, creative role of the case. Of course, the function
of musical graphics is fulfilled at the moment of creating concepts, as well as its repeat
playing. However, in this case also the visual potential is perceived, so it is often treated
as the category of fine arts. The examples for the aforementioned are the works of
Bogustaw Schaeffer or Krzysztof Penderecki, often displayed in the galleries, present at

all types of artistic reviews.

5.4. Discursiveness of geometry, geometry in relation

The vital point of reference for my practise is the abstract geometry. This area is
extremely complex and contains a series of phenomena, manifesting in often radical
views on the notion of fine arts form, its meaning for the whole piece of art, and lastly,
implementing different opinions on the role and place of an artist in the society. Its
fundamental properties are: using widely-understood shapes, geometrical structures,
composition logic, often the resignation from the workshop bearing the features of an

artist's individual character.

In the face of this approach the art of Wactaw Szpakowski is extremely
interesting, particularly his work "Linie rytmiczne" [Rhythmical Lines] (1923-1931). This
work is composed of drawings, characterised by extreme minimalism. The artist, using
one line and its transformations resulting from the principles of Mathematics, symmetry,
the individually established limitations, obtains the suggestive rhythmics. The
impression of continuity is exceptional here, providing the works with the time
dimension. The particular sequences of movement (single observation of drawings)
initiate the course from the right of the whole composition, and finish on the left.
Thereby the ending of one image becomes the beginning of the subsequent image. The

transparent structure of the particular images, their clear musical context, contributed
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to the consideration of "Rhythmical Lines" in the categories of the sheet music, artistic
attempt of a series of violin improvisations. The repeat reading of the sound of this work

was undertaken by Zbigniew Bargielski, composer, in 1993.

In the course of the 20th century, the field of geometric abstraction was
regarded as the overexploited area by many artists and critics. Quite the contrary to this
thesis, the new approach emerged, named discursive geometry. Artists belonging to
this "community", abandon the absolutists idea of art, formal and symbolic
understanding of the language of the concrete. Their aim is to search for the
contemporary relations with the reality, its dynamic changes. In the scope of the
undertaken themes we can find the plots scrutinizing the notions in the field of social,
cultural, aesthetic phenomena of everyday life. Among the most interesting, the most
explicit in this field | can point Josef Lischinger, whose works (for example "Sudoku 24-1-
206 12 11" 2013) are the example of the visualization of the alphabet, translation of
letters into the structure of geometry and colour. The Swiss artist, Rita Ernst, in her
works used the constructive logic, observed in the geometry of architecture. In turn,
Jean —-Francois Dubreuil refers to the contents of broadcasts, press messages and reveals

them using the language of the concrete.

6. ENDING

The feature of works described in this dissertation is their digital nature,
expressed both in the technique of realization, material used (digital sound
documentation and photography), and in the geometric structure, resembling the
architecture of the digital image. The impression of break-up, next de-fragmentation,
resulting from the multiplication, overlapping and transposition of particular images
forms a certain illusion of "glicht", that is defect, distortion caused by the computer
system overload. For me this is the metaphor of perception, the expression of
disorientation, schizophonia, a 20-th century man being lost, suspended in the complex,
immersing reality. The application of digital print expresses the non-material nature of
sound, its ephemeral character, and also eliminates the trace of individual performance
and experience, providing the field for common impressions, the opportunity for

referrals to exist for a broader group of recipients.
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This work is the result of the last several years of my artistic activity. The decision
concerning the choice of the subject was dictated by my specific understanding of
iconoclasm. In the period of domination, overproduction of all sorts of image-related
messages, industrially- understood artistic activity, | negate and depart from the reality
seen as the source of inspiration. While using the methods and motivations devoted to
other disciplines of science, | try to change the reception and meaning of artistic
activity. The vital aspect of the realization is not merely the artistic value, but also the
documentary value, connected with the accumulated sound archives, being the source
of knowledge in the contemporary soundscape. | deliberately enter the field of
interdisciplinary studies of a sound, proper for Cultural Anthropology, Cultural Studies,
Music Studies and Sociology. The foundation of the objective, verifiable data the
artwork is supposed to make the work understandable, capable of understandin the
discourse with other interested parties, researchers representing different disciplines of

science.?
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