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Recenzja pracy i rozprawy doktorskiej Geometria diwigku — obrazowanie pejzazu
akustycznego przygotowanej przez mgr Macieja Zdanowicza pod kierunkiem prof. zw.
dr hab. Wieslawa Luczaja w zwigzku ze wszczeciem przez Rade Wydzialu
Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach
przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych.

Pan mgr Maciej Zdanowicz urodzit si¢ w 1982 roku. Studiowat historie sztuki w latach
2002-2007 w ASP w Lodzi, a réwnolegle (w latach 2003-2007) na tamtejszym Wydziale
Grafiki i Malarstwa ze specjalnoscia Projektowanie Graficzne.

Od 2012 odbywat studia doktoranckie w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach na kierunku Sztuki Pigkne pod opieka naukows profesora
Wiestawa Luczaja. I to z powodzeniem, o czym $wiadczy stypendium dla najlepszych
doktorantow (2014/15) oraz udzial w zespotach naukowych prac badawczych statutowych
(-»Relacje formy do tresci dziela sztuki w obszarze geometrii dyskursywnej” i ,,Malarstwo
jako forma obrazowania strumienia danych”. Byt w tym czasie takze kuratorem kilku wystaw
(m.in. ,,Postawy”, ,,Obraz. Pomiedzy racjonalnosdcia a ekspresja”. W 2013 otworzyt przewéd
doktorski w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie z historii sztuki (temat:
Dzieto , Linii rytmicznych”™ Wactawa Szpakowskiego). Aktualnie zatrudniony jest na
stanowisku asystenta w Pracowni Malarstwa i Rysunku $wietnej artystki Pani prof.
Aleksandry Gieragi na Wydziale Sztuk Wizualnych ASP w Lodzi.

Przygotowane w ramach przewodu doktorskiego prace Macieja Zdanowicza kontynuuja
jego zainteresowania transmedialnym splotem wizualnosci i sfery dzwigkowej. Rozwijaja
wezesniejsze doswiadezenia i dokonania, ale i wprowadzaja nowe aspekty. Problematyzuje
on kwestie transformacji tych dwoch odmiennych porzadkow rzeczywistodei. I dwoch — jak
weiaz dotad - odmiennych dziedzin sztuki. Przyjmujac za Raymondem Schaferem
rozroznienie uniwersum dzwigkowego na hi fi i low fi, Autor podejmuje ten drugi wymiar,
czyli zalezno$¢ naszej wizualnosci od przygodnych dzwiekéw, ale i szuméw, momentdw
ciszy lub halasu. Jego celem nie jest wszakze zestrojenie, rozstrojenie czy zamilkniecie, lecz
transformacja, mozliwo$¢ 1 wiarygodnosé¢ wynikajacych z niej adekwacji. Jednoczesnie
realizuje on swoiste prywatne archiwum dzwigkéw, podobnie jak dziatajacy obecnie w
ramach nowojorskiego Smithsonian Institut dzial Folkways Records dokumentujacy od
niemal potowy zeszlego wieku odgtosy osiedli i miast, zycia publicznego.

Czgs¢ praktyczna przewodu doktorskiego sktada sie z serii siedmiu wydrukow
wielkoformatowych, dochodzacych nieomal do trzech metrow diugosci. Wedlug zatozef
Autora maja one by¢ efektem nie tyle intuicyjnych asocjacji, co swiadomie przetworzonych
zobiektywizowanych algorytméw. Budzi¢ to moze niejakie watpliwosci, dlatego ze wybor
miejsca, czasu, dlugosci i sposobu nagrania dzwigkow jest tu mimo wszystko zasadniczo
arbitralny. Takim sam staus posiada zapis fotograficzny uzupelniany materialem z Internetu.
Podobnie rzecz ma si¢ z ustanawianie zasad transformacji zapisu dzwigkowego na struktury i
aspekty wizualne. Efekt koncowy, czyli obraz graficzny, nie pozwala na odczytanie regul,
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- ktore go uksztattowaty, stad tez jednak intuicja i subiektywne preferencje maja tu zasadnicze
znaczenie. Nie musi by¢ to zarzutem natury artystycznej, ale jednak zauwazalnym
rozdzwigkiem migdzy praktyka, a deklarowanymi zatozeniami. Nadal wszak jest uprawniona,
a nawet czasami zyskuje na przewadze postawa skrajnie intuicyjna, odwolujaca sie wlasnie do
gestu, spontanicznosci, odruchu, i w jakims sensie jest ona réwniez ,,obiektywna”. Wierzy
bowiem, ze prawidia naszego $wiata sg zinterioryzowane naszym behawiorem. I wystarczy
ich nie deformowa¢ konwencjami i probami logicznych schematyzacji. Oczywiscie prawda
lezy gdzies tam posrodku.

Pomimo tych zastrzezen uwazam, ze powstaly prace wizualnie ciekawe, nacechowane
skupieniem, czujnym rozpoznaniem i przetworzeniem wybranego materiatu. Manifestujace
osobowos¢ 1 autobiograficzne narracje Autora. Pierwsza praca Stambul — stuchanie miasta
swoja kolorystyka, szerokimi potaciami zieleni, filigranowymi szczegétami, czy ich silng
symetryzujaca rytmika przywotuje dosé¢ czytelnie staroperskie miniatury. Podobnie grafika
Stambut — Wielki Bazar swoja ornamentacja zageszczonych detali zderzonych z szeroka
plaszczyzng nasyconego koloru stanowi¢ moze echo malarstwa Orientu. Stambuf — Asr to juz
raczej wspotczesna ikonografia niewspétmiernosei, aporii, dysharmonii, przejawiajaca sie w
zderzaniu dwoch obrazow — gwaltownej barwy danego melanzem rézo-fioletu i graficznego
walorowania szarosci. Przypomina wszak z kolei klasyczna scenografi¢ do Basni tysigca i
Jednej nocy.

Praca Koprivshtitsa (...), to pogranicze ornamentacji i fraktalizacji kontemplowane;j
przestrzeni wiejskiej ciszy, probujacy w przesycie i rygoryzacji detali odnalez¢ ekwiwalent
skrajnej redukcji. Morze Czarne (Kranevo) wizualnie przypomina nocng wedute jakiej$
metropolii. Jej wizualno$¢ po prostu myli, oz z tego, ze wyraza zatozony algorytm, skoro jej
piony nie kojarza si¢ nam z horyzontalnoscia fal? Sprawe ratuje tu nieco blekitna tonacja.
Audycje z miasta Lodzi to najciekawsza moim zdaniem praca. Takze dzigki bieli, ktéra
wprowadza nowy wymiar zagadkowosci. Tu pionowe rytmy i ich de/formacje czytamy jako
aluzje do miasta w stanie radykalnych transformacji. Trafnie uzyty jest tu monochromatyzm
jako .,synonim nieokreslonosci szumow miasta”.

Nastepna Audycja z miasta £odzi nr 7 jest dla mnie najmniej zrozumiata, ale doceniam
tworcza inwencjg autora, czyli wyrafinowana kompozycje 1 konfrontowanie architekturalnej
konkretnosci z frenetycznym blekitem.

Autokomentarz. Jak twierdzi Maciej Zdanowicz w swym autokomentarzu, tematem jego
pracy jest pejzaz dzwigkowy transponowany na realizacje wizualne w postaci grafiki
komputerowej. Taka postawa artystyczna ma juz dos¢ dtuga tradycje, by wspomnie¢
dokonania tzw. muzyki wizualnej, tzw. sztuki dzwigku etc., ktore zaczety pojawiac sie juz na
poczatku zeszlego stulecia. Nowego impulsu, a chyba mozna mowi¢ takze o swoistym
renesansie takiej formuty sztuki, przyniosto upowszechnienie zapisu cyfrowego, ktory
niestychanie ulatwit wszelkiego rodzaju transformacje - zaréwno form, medidéw, realnosci;
krotko mowiac wszystko zaczgto zamieniaé si¢ we wszystko. Powstala realno$¢ ptynna,
immersyjna, multisensoryczna, gdzie podstawowsg kwestig sa klucze i zasady przechodzenia. |
przede wszystkim wlasnie w ich czytelnosci zawarta jest racjonalnos¢ danego artefaktu.

Taka latwo$¢ zmiany w pewnym momencie nasycenia wprowadza¢ zaczela odczucie
zamgtu i utraty stabilnodci, czy szerzej — punktu odniesienia. Pojawity sie koncepcje
rzeczywistosci jako czystej transformacyjnosci, i bodaj najstawniejsza z nich, czyli koncept
hiper realnych symulacji Jeana Baudrillarda. Nadal stanowi to wielki problem dla kultury
wspolczesnej, ktora utrate wigzi z rzeczywistoscia zamienita na sile i sugestywnosé
performatywnosci, na sprawnos¢ manipulowania innymi. Nadal wyzwaniem dla nas pozostaje
hasto ,,powrotu realnego™ (Hall Foster), czy inacze) méwigc wyrwanie si¢ z szumu,




. przedizajnowanie go, zamiana w jakis rodzaj przyjaznego $rodowiska wedtug zasad ekologii
akustycznej. Maciej Zdanowicz jest w pelni $wiadomy tych zagrozen.

Nowe techniki precyzuja, cho¢ jednoczesnie fragmentaryzuja nasze problemy. Dotyczy to
takze dzwickowego aspektu rzeczywistosci. Na wszelkie mozliwe sposoby
problematyzowany jest zatem krajobraz dzwigkowy, audiosfera, fonosfera itd. Pan Zdanowicz
wybrat formule pejzazu dzwigkowego, ktora akcentuje subiektywny i osobisty aspekt. Daje
on zresztg najwigksza swobodg artystyczna. Istotna kwestia jest tu algorytm, zasada
transformacji zapisu dzwigkowego na wizualno$¢. Technika daje tu wiele mozliwos¢, choé
oczywiscie najbardziej narzucajacg sig, a zatem jakos ,,oczywista” jest geometria. Rozumiana
dos¢ wieloznacznie, i tu Autor przywotluje rozrdznienie wprowadzone przez Bozene
Kowalskg na geometri¢ rozumiang zaréwno jako medium, $rodek wyrazu jak i ekwiwalent
dzwieku.

Powstawanie ,,dZwigckowych grafik” Zdanowicza podzielona jest na etapy. Pierwszy to
archiwizacja samego dzwigku. Jej zasady w zasadzie podporzadkowane sg intuicyjnym
preferencjom Autora, jego fascynacjom i zainteresowaniom. Wybiera takie a nie inne miasta,
klimaty, srodowiska etc. Przy czym towarzyszy temu jednoczesnie zapis fotograficzny
(uzupemiany fotografiami z Internetu). Réwniez nacechowany subiektywizmem. To spory
problem, jak unikna¢ kadrowania niezaleznego, obiektywnego. Neoawangarda w tym celu
podrzucala czasami aparaty w gore z nastawionym samowyzwalaczem (niektére z nich nawet
tapano). Zdanowicz po prostu nie podejmuje kwestii wyboru kadru, a troche szkoda.

Kolejnym etapem jego pracy jest zamiana tzw. field recording (zapisu dzwiekowego
miasta) na modulowy obraz. Takie transmedialne poszukiwanie Autor chee oprzeé na
zasadzie analogii, odwotlujac si¢ rowniez do neurokogniwistyki. Przy czym, do$é
nieoczekiwanie, za podstawe tych analogii ustanawia swoja... subiektywno$é. Arbitralnie
bowiem ustanawia tozsamos$¢ podstawowych parametréw koloru i dzwieku — natezenie z
wysokoscig kompozycji, czgstotliwos¢ z walorem, barwe dZzwicku z konkretnymi kolorami, a
czas trwania z dtugoscia. Uzyte fotografie sa de/formowane, staja si¢ modutami przepltywu, a
nie strukturami wizualnosci. Podzial ksztattéw na rytm pionowych prostokatéw ma
odpowiadac zestawowi ,,poszczegdlnych chwili”. Powstaje w ten sposéb — stowami Autora -
materia wielowarstwowa, o kinestetycznej potencjalnosci przedstawiania. Efekt koncowy —
po oczyszczeniu, kompilacji, montazu etc., Maciej Zdanowicz okresla jako stworzenie iluzji
przechodzenia, przenikania si¢ atmosfer i srodowisk dzwieku. Jako synestezyjny spektakl.

W pracy pisemnej Maciej Zdanowicz analizuje tworczos¢ artystow zajmujacych sie
zblizona tematyka, jak Robert Striibina, Aleksander Krzywobtocki, czy tez - innym wymiarze
— Luigi Russolo. Deklaruje rowniez zainteresowanie geometrig dyskursywna, czyli
poszukiwaniem blizszych 1 bardziej dynamicznych zwiazkow z rzeczywistodci i unikanie
formalizacji. Trudno mi natomiast zrozumie¢ jego deklarowany ,,swoisty ikonoklazm”, ktory
ma odwracac sytuacje, i nie tyle odrzucaé obraz jako mylne odzwierciedlenie swiata, co
odrzucaé rzeczywistos¢ jako zrodto obrazu.

Oczywiscie powinnismy powtdrzy¢ za Paolo E. Carapezza apel o $wiadome i
odpowiedzialne planowanie i rewitalizacje naszej publiczne] przestrzeni dzwiekowej, gdyz jej
wplyw jest doprawdy znaczacy. Wynikaja z tego nowe dziedziny (jak ekologia akustyczna),
postulaty nowych specjalizacji i kompetencje (np. architekt akustyki, architekt stuchowy etc.).
Zainteresowania i aktywno$¢ pana Zdanowicza wychodza tym wyzwaniom, naprzeciw.

Reasumujgc, jego prace wizualne stanowig moim zdaniem dojrzala i ciekawa artystycznie
propozycje. Pewne watpliwosci budzi deklarowane odchodzenie od intuicyjnych strategii
sztuki na rzecz $wiadomych i krytycznych analiz. Wszakze w twdrczosei Zdanowicza
wlasciwie nadal dominuje arbitralno$¢ zatozen i subiektywnos$¢ ich realizacji. Z punktu



. widzenia sztuki nie stanowi to zarzutu, ale by¢ moze w przysztosci, juz jako doktor sztuki,
mogltby odrobing bardziej precyzyjnie obiektywizowaé swoje procedury.

Analizujac zaréwno prace wizualne, jak i autokomentarz, stwierdzam, ze pan magister
Maciej Zdanowicza dowi6dt, ze w pelni spetnia wymogi formalne, proceduralne i
merytoryczne uprawniajgce do otrzymania doktoratu w dziedzinie sztuk plastycznych.




