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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
| DYDAKTYCZNEGO MGR. KRZYSZTOFA KALINOWSKIEGO
W ZWIAZKU Z PRZEWODEM DOKTORSKIM W DZIEDZINIE SZTUK
PLASTYCZNYCH W DYSCYPLINIE ARTYSTYCZNEJ SZTUKI PIEKNE
WSZCZETYM PRZEZ RADE WYDZIALU PEDAGOGICZNEGO
| ARTYSTYCZNEGO UNIWERSYTETU JANA KOCHANOWSKIEGO
W KIELCACH

1. Prezentacja doktoranta

Krzysztof Kalinowski jest absolwentem Wydziatu Informatyki Polsko -
Japoniskiej Wyzszej Szkoty Technik Komputerowych w Warszawie, gdzie po
studiach w latach 1995-1998 uzyskat tytut inzyniera informatyka o specjalnosci:
programowanie | administracja systemami komputerowymi. W roku 2002
uzyskat tytut magistra inzyniera informatyka w specjalnosci: multimedia

I sztuczna inteligencja.

12 grudnia 2013 roku otworzyt przewdd doktorski w kategorii sztuki piekne

w Instytucie Sztuk Pieknych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Krzysztof Kalinowski zwigzany jest z macierzystg uczelnig — od 1995 roku
do dnia dzisiejszego. Zdobyt w niej ogromne doswiadczenie zawodowe
pedagogiczne i organizacyjne, a jego dziatalnos¢ zawodowa, dydaktyczna

i badawcza jest imponujaca.

2. Ocena dorobku i dziatalnosci zawodowej, organizacyjnej, pedagogicznej.

i artystycznej doktoranta

Krzysztof Kalinowski w 1999 roku, juz podczas studiow magisterskich
w PJWSTK uczestniczyt w tworzeniu specjalizacji multimedia grafika 3d. W 2002
rozpoczyna prace jako asystent w katedrze multimediéw PJWSTK. W latach

2002-2007 tworzy specjalizacje: multimedia, programowanie gier.



W roku 2005 Kalinowski zostat skierowany do pracy w nowo tworzacym sie
Wydziale Sztuki Nowych Mediow PJWSTK. Wydziat ten powstawat w oparciu
o kadre pedagogéw z réznych wydziatow Akademii Sztuk Pigknych
w Warszawie oraz pracownikéw Katedry Multimediéw PJWSTK. Jego wiedza
i doswiadczenie z zakresu grafiki , modelowania 3d i gier komputerowych miata
znaczacy wptyw na program wydziatu, ksztatt i zawarto$¢ powstajacych najpierw
dyplomow licencjackich, a péZniej magisterskich.

Byt promotorem ponad 100 dyploméw inzynierskich z zakresu informatyka —
multimedia w dziedzinie animacja 3d - gry komputerowe. Na Wydziale Sztuka
Nowych Mediéw byt promotorem technicznym ponad 50 dyploméw | i Il stopnia
z zakresu grafiki 3d i gier komputerowych wspomagajac swojg wiedzg czg$¢
techniczng dyploméw, a czesto nadajac ostateczny ksztaft prezentacii
dyplomow.

Jest cztonkiem Komisji Programowej Rady Wydziatu Sztuka Nowych Mediow.

W latach 2008-2013 pehit funkcje prodziekana do spraw studiéw stacjonarnych
Wydziatu Sztuka Nowych Mediow PJATK. Zakres tej funkcji obejmowat tez
obowigzki prodziekana do spraw studenckich. Kalinowski petnit te funkcje
z zaangazowaniem, profesjonalnie, a jego dziatalno$¢ jest zauwazalna
i doceniana zaréwno na Wydziale, jak i poza uczelnia.

Kalinowski wielokrotnie wyjezdzat na uczelnie zagraniczne jako visiting professor:

Leeds Metropolitan University i Sheffield Hallam University 2004, 2005, 2014,
Saitama University 2007, National University of Ireland, Maynooth 2013,
Glyndwyr Wrexham University 2014,

Kalinowski ustawicznie prowadzi wiasng dziatalno$¢ naukowg (odnoszac
sukcesy). Jest autorem podrecznikéw: Wprowadzenie do modelowania 3d
w programie MAYA , 2013; Zaawansowany rendering w programie MENTAL-
RAY. Uczestniczyt w badaniach naukowych: Avatar i grafika czasu
rzeczywistego — System obrazowania w czasie rzeczywistym i modu
synchronizacji z generowang mowg syntetyczng, Generacja realistycznego
obrazu skéry, Metody generacji ruchu postaci wirtualnej, System rehabilitacii
medycznej wykorzystujacy potaczenie technik Rzeczywistosci Wzbogacone;
(AR) oraz technik gier komputerowych.

Od roku 2005 Kalinowski rozpoczyna wizualizacje swoich prac. Prezentuje je na
sympozjach, wystawach zbiorowych. i indywidualnych. Pokazuje grafiki
wykonane w technikach cyfrowych jako samodzielne obrazy.

Wystawy prac: Grafika Cyfrowa PJWSTK 2007/2013; Fraktale PJWSTK 2013;
Fraktale 3d Galeria Dziatah smb Imielin 2013; Zmysty Sztuki 18 Patac
w Wilanowie 2013; ekspozycja prac w ramach Festiwalu Nauki Kopernik Stadion
Narodowy w Warszawie 2013.



Krzysztof Kalinowski zabiera gtos w dyskusjach na temat sztuki multimedialne;.
Czesto konfrontuje swoje dokonania. Uczestniczy w sympozjach, przygotowuje
wktady. W swoich dziataniach Kalinowski jest ambitny i wyrazisty, poszukujacy
swojego miejsca na styku nauki i sztuki. Unika taniego poklasku i wynikajgcego
z niego splendoru.

Jego wyktady dajg mu szanse na prezentacje swoich dokonan artystycznych. Jak

pisze w koncepcji pracy doktorskiej — kreacja obiekiu plastycznego jest
doskonatym sposobem na wypowiedZz osobom, ktére przeszty informatyczng
i multimedialng droge rozwoju.

Systematycznos¢, rzetelno$¢, zaangazowanie we wiasng prace tworczg musi
mie¢ przetozenie w pracy pedagogicznej. Nic bowiem bardziej nie uwiarygodnia
nas jako dydaktykow, niz mozliwos¢ przenoszenia naszych doswiadczen
| osiggnie¢ w jej obszar. To wszystko konstytuuje go jako pedagoga o wtasnych
przekonaniach, cenionego, a ze wzgledu na swojg osobowos¢ — lubianego.

3. Ocena pracy doktorskiej

W koncepcji pracy doktorskiej autor definiuje problem artystyczny i teoretyczny
nazywajac podmiot wirtualnym emigrantem. Jest to emigrant ze Swiata
wirtualnego do otaczajgcej nas rzeczywistosci. Emigrant, czyli fraktal hybrydowy,
podejmuje probe podrozy ze srodowiska matematycznego do Swiata sztuki
I stworzenia przekazu artystycznego, ktéry oceniany jest przez nas wizualnie.
Podroz ta odbywa sie za pomocg narzedzi informatyczno — multimedialnych.
Odnosze wrazenie, ze podczas pracy nad doktoratem wraz z fraktalem -
emigrantem sam autor odbywa transformacje z jednego $rodowiska do
drugiego.

Praca dokiorska stawia pytanie o wystarczalnosé i niewystarczalnos¢ jezyka
plastycznego. Samo bowiem uzycie srodkéw do budowy — stworzenia dzieta nie
jest niezmienne. Wspotczesnie nie musimy rozumie¢ srodkdéw wyrazu, narzedzi
obrazowania tak, jak byly one rozumiane i wykorzystywane w swojej epoce np.
renesansu czy baroku. Nie musimy rozumie¢ mod, symboliki i ideologii danego
czasu. Postugujemy sie kodem oceny tu i teraz. Mozemy w naszych wrazeniach
co najwyzej odwotywacé sie do przesztosci lub poréwnan. Mozemy okresli¢, co
widzimy i w jaki sposéb widzimy. Kalinowski swojg pracg daje nam tg mozliwos¢.

Przeczytatem prace Doktoranta z niewatpliwg satysfakcjg i zainteresowaniem.
Nieczesto bowiem zdarza sie praca, gdzie czes¢ opisowa (teoretyczna) jest tak
integralna z czescig finalng (wizualizacjg). Opisane sg tu wszystkie aspekty
przyczynowo — skutkowe. Wyczuwam tu duze doswiadczenie autora wynikajace
zapewne z pisania przez niego wczesniej podrecznikéw i przygotowywania
wyktadoéw. Praca napisana jest czytelnie, przejrzyscie, z podziatem na rozdziaty,
w ktérych autor przybliza nam pojecie fraktala, historie badar nad nim, znajduje
i okresla jego miejsce w sztuce wspotczesne;.



Opisuje swdj indywidualny proces twdérczy, dobdr i zmaganie sig¢ z paletg
barwna, kolorem, porusza problemy wynikajgce podczas  pracy,
z przewidywalnoscig i nieprzewidywalnoscig, koniecznoscig korekt i zmian, aby
uzyska¢ efekt kofncowy — kreacje wirtualnych emigrantéw tak, aby efekt ten
spetniat jego oczekiwania jako tworcy.

Czytatem tg prace jak powies¢ biograficzng o fraktalach, ze znakomicie
i sugestywnie dobranymi przyktadami, poréwnaniami i wnioskami. Przywotuje
ona W czesci historycznej twércdw fraktali dwuwymiarowych: Benoit
Mandelbrot'a, Cantora, Kocha, Wactawa Sierpinskiego. Dwa przykfady: piasku
na pustyni jako zbioru teoretycznie policzalnego i wartosci 1/3, jako zapisu liczby
nieskonczonej wydaje mi sie nader trafne do dalszych rozwazan. Rodzito sie we
mnie pytanie, czy natura moze generowac nieskoniczono$¢? Czy twoérczosé
malarska moze mie¢ cechy wspélne z fraktalami? Podczas czytania
i analizowania pracy wyzwolity sie we mnie sciezki skojarzen. Kalinowski pisze
Jfraktal (...) jako twér matematyczny, nie posiada takiej cechy, jak barwa. Jest to
raczej definicja ksztattu”. Na takie stwierdzenie poszukuje skojarzer: Roman
Opatka, ktéry ze swej tworczosci uczynit odwrotno$C. Po podjeciu decyzji
malowania obrazéw liczonych mowit: , Ditugo jeszcze Zzatowatem koloru. Byty
proby malowania obrazéw czerwonych: czarny na czerwonym (poznarskie
Muzeum Narodowe), czerwony na czerwonym (kolekcja prywatna
w Niemczech). Kolor to rados¢ malarza.” Jak wiemy - pozostat on jednak
W gamie czarno-biatej stajac sie niejako emigrantem ze Swiata malarskiego do
matematycznej czasoprzestrzeni.

W rozdziale ,O barwie prac stéw kilka...” czytamy o taczeniu barwy z warto$ciami
matematycznymi — wynikami obliczen fraktalnych zwigzanych generacjg ksztattu
fraktala. Kilka lat temu ogladatem wizualizacje badan naukowych prof. Tomasza
Kapitaniaka, specjalisty w dziedzinie inzynierii mechanicznej dynamiki i chaosu
z Katedry Dynamiki Maszyn Politechniki £.odzkiej. Grafiki te profesor Kapitaniak
traktuje naukowo — jako zobrazowanie dziatah matematycznych. W artykule
,Niestabilne jak wahadto” Kapitaniak stawia pytanie ,Czy mozna przewidywac
zachowanie sie uktadéw ewoluujgcych? Niekiedy moze to by¢ proste, jak
w przypadku zwykiego, lekko odchylonego wahadta. Sg jednak uktady, dla
ktérych praktycznie nie sposdb okreslicé stanu koricowego” W artykule
znajdujemy wizualizacje ruchu wahadta jako uktadu przewidywalnego jak
i uktadu nieprzewidywanego. Wszystkie zamieszczone w artykule barwne
lustracje opatrzone sg, =zamiast tytutdw, zapisami matematycznymi.
Wydawatoby sie, ze sg to dziedziny (Kapitaniaka i Kalinowskiego) bez
wspoélnego mianownika, ale nie moge nie poddac sie wrazeniu, ze tgczy je nie
tylko uzycie cyfrowej technologii, ale i pewna filozoficzna koncepcja struktury
otaczajgcego $wiata i mechanizméw nim rzadzacych (lub ich braku). To co
rowniez wspolne dla Kapitaniaka i Kalinowskigo, to préba zwizualizowania tego
co przewidywalne i nieprzewidywalne, przetozenie jezyka nauki (matematyki,
dynamiki) na obraz.



W rozdziale o barwie zauwazylem zmiane postawy autora. Nabiera ona
zdecydowanie cech kreacyjnych, wtasciwych artyScie - tworcy. Zmienia sig
jezyk, staje sie bardziej opisowy. Kalinowski swobodnie okresla role uzytego
koloru, barwy, $wiatta, I$nienia, opisuje zmienno$¢ wartosci sktadowych obrazu,
jasno przedstawia nam swoje decyzje dotyczace doboru ta, koloru pustych
przestrzeni pomiedzy obiektami — fraktalami. Autor znajduje sie tu w punkcie
najblizszym sztukom plastycznym. Nad barwg fraktalnych emigrantow pracuje
jak malarz zmieniajgc kolory, uzywajac réznych efektéw np. zamglenia, zmiany
kolory éwiatta, I$nienienia.

To tez moment, w ktdrym ujawniajg sie emocje, niepewnosci, jako wazny
skladnik powstawania obrazu. Najbardziej zaskakujgce, ze w ftym
skomplikowanym $rodowisku mozna tez szuka¢ pomocy w metodach prostych,
powszechnie uzywanych. Takim jest uzycie funkcji Match Color z aplikacii
Adobe Photoshop, popularnie stosowanej do tworzenia dwuwymiarowej grafiki
cyfrowej. W tej zaawansowanej technologii, to jakby reczne wprowadzanie
koloru, barwy do obrazu emigrantéw, jak u malarza naktadanie kolejnych warstw
farby na ptétno. Jeszcze wiekszg $wiadomos$é uzycia formy i koloru przedstawia
autor w opisach poszczegdlnych czesci plastycznych pracy doktorskiej. Sg to
opisy zatozer i wnioski dotyczace zmagania sig¢ z procesem tworczym,
niepewnoéci efektéw poszczegolnych i nastepujacych po sobie etapow pracy.
Nie brak tu wypowiedzi typowych dla twércy - ekspresyjnych, wartosciujgcych.
Nie brak tez zadowolenia ze zgodno&ci zatozen z efektem korcowym.

4. Myspace A

Z oceny autora wnioskuje, ze Myspace A jest najbardziej wierny jego
zatozeniom. Kalinowski osiagnat w tym fraktalu petnie panowania nad paletami
barwnymi i zastosowaniem ich w punktach kontrolnych. Operuje zmianami palet
barwnych podczas animacji, zmianami detali, formy, faktury, materii. Fraktal ten
jest najbardziej petny i oferuje najwieksze spektrum mozliwosci animacyjnych
i graficznych. Jest on tez najbardziej organiczny, jakby zaczerpniety z natury,
przywotujacy jej pierwotnosé. Duzo w nim skrajnoéci, od ulotnosci,
transparentnego, akwarelowego efektu w paletach barw jasnych, do gestego,
niczym malarstwo materii w paletach ciemnych zieleni i fioletow.

5. Myspace C

To fraktal, ktéry nazwatem architektonicznym Nasuwa mi on skojarzenie
. ,zatopiong katedrg”. Tu proces twérczy przyniést autorowi wiele zaskoczen
i nieoczekiwanych zestawien kolorystycznych, np. jednolite, intensywne tto.



Mimo to efekt koricowy jest tu niezwykle spéjny i zgodny z pierwotnym
zatozeniem trzymania sie jednej palety barw. Fraktal ten jest monumentailny. To
monumentalizacja surrealistycznej architektury, skiadajgcej sie z powtarzalnych,
generujgcych sie wzajemnie ornamentéw.

6. Myspace B

Jednak moim ulubionym fraktalem jest wirtualny emigrant Myspace B. To mdj
faworyt. Z opisu wynika, ze fraktal ten sprawit najwiecej trudnosci. Po
poczatkowych przewidywalnych i zadowalajacych efektach pojawity sie
niespodziewane komplikacje, ktére zmusity autora do daleko idgcych zmian np.
zastosowania rotacji dwéch kontrastujgcych ze sobg palet barwnych, modyfikacji
barwy, czy wreszcie usuniecia pewnych niespetniajgcych oczekiwan obrazow,
przeszkadzajacych catosciowemu efektowi. To najbardziej sugestywny opis,
bliski mi, tozsamy z procesem powstawania obrazu w tradycyjnym znaczeniu. To
wlaénie Myspace B, jego efekt koricowy jako grafika cyfrowa jest dla mnie
najbardziej interesujacy, budujacy mnogos$é skojarzen z malarstwem: ekspres;ji
Wilhelma de Koeniga, gestu Hartunga, nastroju Gaspara Davida Fridricha.
Powstaty tu grafiki godne pojedynczego dzieta malarskiego.

W latach 90-tych, spacerujac nad Wista w Kazimierzu, spotykatem Profesora
Jacka Sepolinskiego malujgcego kamieniotomy. Roztozone na trawie
kilkadziesiat ptécien, tektur, pokrywaty sie kolorami, formami - wraz
z najblizszym otoczeniem. Rozmawiali$my kilkakrotnie. Profesor méwit, ze nie
interesuje go malowanie kamieniotomu jako takiego, ze maluje nieskonczonosé
jego gtebi, jego wewnetrzne podziaty i strukiure tylko dla sztuki wyobrazaina,
O obrazach méwit, iz nie majg one swojego korca, ze kazdy nabiera cech
poprzedniego i ten proces nie moze sie skoriczy¢, warunkuje go jedynie czas. W
tej wielowatkowej rozmowie nie padto stowo fraktal, ale teraz mysle, ze mimo tak
odrebnych, skrajnych $rodkéw obrazowania i ,przepasci’ technologicznej idea
obu twércow jest bliska.

Odczuwam satysfakcje, ze dla ,Myspacow” Kalinowskiego odnajduje wiele
konotacji, ze znany mi $wiat sztuki je do siebie zaprasza.

7. Podsumowanie

Praca doktorska Krzysztofa Kalinowskiego stanowi doskonaty przyktad zmian
zachodzacy w $wiecie wspoéiczesnego obrazowania multimedialnego. Jest
zaawansowana technologicznie. Autor $wiadomie uzywa komputera, jako
narzedzia informatycznego, a przygotowane trzy prezentacje wizualne
reprezentujg wysoki poziom artystyczny.



Dobér $rodkéw prezentacji jest trafny i bez specjalnej ,nadbudowy
technologicznej’. Cze$¢ opisowa powstania fraktali hybrydowych jako
emigrantéw, to tekst, z ktérym powinniémy zapozna¢ sie, aby mie¢ petny oglad
i zrozumienie dla interaktywnego interfejsu, animacji i grafiki cyfrowe;.

8. Konkluzja

Majac na uwadze dotychczasowy dorobek naukowy i artystyczny magistra
Krzysztofa Kalinowskiego, jego dziatalno$¢ publicystyczng i wystawienniczg,
wysoki poziom artystyczny cyklu prac z zakresu animacji i grafiki cyfrowej
zrealizowanych jako praca doktorska, warto$ciowy i wysoki poziom czesci
teoretycznej, kompetencje i zaangazowanie w prace dydaktyczng stwierdzam, iz
praca ,Fraktale Hybrydowe jako Emigranci’ - cykl obrazéw cyfrowych, spetnia
wymogi pracy doktorskiej i z pelnym przekonaniem wnioskuje do Rady
Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach o nadanie magistrowi Krzysztofowi
Kalinowskiego stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.
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/ dr hab. Janusz Knorowski, prof. ASP



