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Recenzja pracy doktorskiej Tycjana Knuta

Podstawa przewodu doktorskiego Tycjana Knuta jest cykl obrazow zatytulowany Obrazy
nie nazwane oraz praca pisemna $cisle zwigzana z problematyka wlasnych prac plastycznych.
Autor koncentruje si¢ w niej na opisie prezentowanego cyklu malarskiego, zagadnieniach
zwigzanych z procesem jego powstawania oraz przedstawia kontekst teoretyczny, w jakim go
ujmuje. Ze wzgledu na Scisty zwiazek obu czgsci pracy doktorskiej oméwig je tacznie.

Opis cyklu (stanowiacy pierwszy rozdzial rozprawy teoretycznej Tycjana Knuta) laczy
cechy obrazéw z przyjmowanymi przez ich autora zalozeniami na temat malarstwa i uwagami
odnoszacymi si¢ do procesu pracy tworczej. Podkreslona zostaje potrzeba ,.catkowitego
oddzielenia” sfery codziennosci Zycia od praktyki artystycznej. Ta radykalna autonomizacja
sztuki znalazla miedzy innymi wyraz w tytule cyklu prac prezentowanych w ramach
przewodu doktorskiego. Sformulowanie ,,obrazy nie nazwane” to podkreslenie, ze prace te
ﬁiczego nie przedstawiajg, nie wywodza sie z chgci przedstawiania rzeczywistosci i
ppowiadania o jej problemach. Nie oznacza jednak, ze pozbawione sg wszelkich funkcji
semantycznych. Podobnie jak zakladali niektérzy przedstawiciele awangardy pierwszej
potowy XXxwieku/ich tre$¢ rodzi¢ si¢ ma z tego, co zawarte w samym obrazie, co widzimy,
ale co bardzo trudne, albo catkowicie niemozliwe jest do wyrazenia w stowach. Stad wywodzi
sie decyzja nie tytulowania, czy szerzej nie nazywania prac. Przedstawiciele awangardy tacy
jak Kandinsky czy Strzeminski uwazali jednak, ze realizacja zadania polegajacego na
wydobyciu sensu form plastycznych i mozliwo$¢ operowania nimi w procesie tworczym
wymaga refleksji intelektualnej oraz analizy ksztattéw i barw. Tymczasem Tycjan Knut pisze:
,,W malowaniu [...] staram si¢ catkowicie zdaé¢ na intuicje, bo ta w swojej istocie wydaje mi
sie najczystsza. Pielegnujac te cecheg, w swojej pracy malarskiej rezygnuje z przygotowan. Do
zadnego z obrazow nie przygotowalem szkicéw, zaden nie wynikal z przemyslen i kalkulacji.
Zawarte w obrazach problemy malarskie prowadzone i rozwigzywane byly w procesie
intuicyjnym”.

By¢ moze rzeczywiscie procesu malowania nie poprzedzaly studia i szkieg, jednak w
czasie samej pracy nad obrazem autor wykorzystywal (na szczescie) zdobyta Wiecii¢ na temat

komponowania plaszczyzny czy zastosowania barw i potrafit na tym tle stawiaé i



rozwigzywa¢ ciekawe problemy. Patfzqc na realizacje wchodzace w sklad cyklu
prezentowanego w przewodzie doktorskim wyodrebni¢ mozna trzy zagadnienia: 1. problem
unifikacji plaszczyzny malarskiej; 2. negacji jednolitosci plaszczyzny poprzez wprowadzenie
form obcych wobec jej ksztattu, sugerujacych trzeci wymiar itp.; 3. gry migedzy zamknigtym
charakterem plaszczyzny, a ksztattami, ktore raz go podkreslaja, a innym razem zakl6caja.
Pierwsze zagadnienie wystepuje w obrazach, gdzie stosowane plamy barwne na zasadzie
znanej z unistycznych obrazéw Strzeminskiego (a wczesniej pejzazy londynskich Moneta) sg
prawie nie odr6znialne od tta. Mozemy raczej domyslaé si¢ ich zarysow, niz zobaczy¢ je.
Drugie polega zwykle na zastosowaniu linii pozornie prostych (czgsto biegnacych réwnolegle
do jednej z krawedzi obrazu), ale delikatnie zakrzywionych. Inne rozwiazanie zagadnienia
negacji zgodnosci ksztaltu plaszczyzny z namalowanymi formami polega na operowaniu
plamami barwnymi zdecydowanie r6znigcymi si¢ od geometryzmu blejtramu, ptynnymi,
organicznymi. Trzeci rodzaj prac oparty jest na zwodniczych grach prowadzonych z
granicami obrazu. Namalowane ksztalty zdaja si¢ to naleze¢ do jego powierzchni, to go
przekraczaé lub opuszczaé. Tycjan Knut z jednej strony podkresla wigc zamknigty charakter
kompozycji, aby za chwile zanegowaé t¢ ceche, stwarzajac wrazenie otwierania si¢ jej
obszaru lub nawet zmiany formatu ptaszczyzny.

Opisane dzialania wymagaja wiedzy plastycznej i pomystowosci. Podobnie zreszta jak
eksperymenty materiatowo-techniczne stosowane w obrazach. Tycjan Knut charakteryzuje je
krotko w swej pracy teoretycznej. W sytuacji, gdy punktem wyjscia obrazu jest nieregularna
struk’gura, malarz wprowadza jej ﬁjednolicenie operujgc biatymi laserunkami. Pozwala to
uzyskiwa¢ duze zréznicowanie odcieni bieli w obrazach. Prowagzi tez eksperymenty z
farbami akrylowymi np. wyplukujac z nich spoiwo, dodajac ,,wszelkiej dostgpnej chemii” do
farb akrylowych, stosujgc spowalniacze schniecia. Do farb dodaje tez werniksow dla
uzyskania nistandardowej matowosci lub potysku. Wszystkie te eksperymenty ponownie
$wiadczg o wiedzy technologicznej mlodego artysty i swiadomym korzystaniu ze $rodkéw
malarskich.

Tycjan Knut za cel budowy obrazu uwaza osiggnigcie syntezy. Moze ona mie¢ charakter
afirmujacy lub negujacy. Dziataniu temu przypisuje swoiscie pojeta funkcje poznawcza, gdy
pisze, Ze stawia ono ,,pytanie o natur¢ samej syntezy i jej malarski cel”.

Druga czes$¢ pracy teoretycznej, zatytutowana Proces, po§wigecona jest rozwazeniu sensu
uprawianej dziatalnosci malarskiej. Autor podkresla cigglos¢ i jednolito$¢ swej dzialalnosci.
Jako analogiczny przyklad przywotana zostaje tworczo$¢ Ada Reinhardta, ktéry w swym
péznym okresie zakladat wyjatkowy stopien ascezy artystycznej. Prace Tycjana Knuta nie sa



az tak ascetyczne. Cechuje je, o czym wspbminaiem, pewien stopiefi zréznicowania ksztaltow
i rozwiazan kompozycyjnych, jednak laczy z pracami Reinhardta tendencja do ostabienia
kontrastéw i wyciszenia. W rozprawie te obserwowalne cechy obrazéw polaczone zostajg z
dazeniami transcendentalnymi, z ,dotykaniem nieznanego”, a jednoczesnie uznane za
_esencje malarstwa”. ,,Daze do wyeliminowania z obrazu wszelkich napigé i zblizenie si¢ tym
samym do W};;:iszajqcego stanu mistycznego, lecz nie pozbawionego catkowicie emocji” —
pisze autor. Droga, jaka ma by¢ osiagniety zalozony cel, znéow s3 intuicja i emocje.
Spotykamy tu ponownie zdecydowane twierdzenie dotyczace eliminacji wiedzy, ale inaczej
zorientowane. ,,Podazam za intuicjg i emocjg — pisze Tycjan Knut — Gdy udaje mi si¢
uchwycié pierwotny stan, nie staram si¢ go zrozumieé, zbadaé. Na to przyjdzie czas pozniej.
Teraz najwazniejsze jest by za tym stanem podgza¢. Nie mam tu na mysli bezrefleksyjnosci
owego podazania, mowi¢ o zawieszeniu logicznego myslenia, by méc podazy¢ za owym
stanem catym soba. Chodzi mi o zawieszenie tego, co wiem dotychczas. Staram si¢ o tym
zapomnie¢. Zrezygnowac z percepcyjnych naleciatosci kultury wzrokocentrycznej”.

Mtody artysta stawia wigc sobie jako cel transcendencje — przekroczenie tego, co stanowi
tre$¢ zycia codziennego. Sadzi, ze droga ku temu moze byé zaufanie intuicji i emocjom, ktore
wyzwalaja si¢ w stanie czystym podczas pracy nad obrazem. Opisuje wigc W swej rozprawie
proces malowania. Jednak nie jest w stanie catkowicie wyeliminowa¢ kontroli racj onalnej, co
étarali si¢ osiggna¢ w rézny sposéb surrealisci i Jackson Pollock. Malujgc bierze pod uwage
gstetyke obrazu, jego immanentne prawa. ., W procesie pracy nad obrazem — pisze - bardzo
wazna jest ciagla kontrola nad tworzeniem si¢ kompozycji i formy. Zawsze z uwagg $ledze,
jak kazdy fragment faktury funkcjonuje sam i jakie ma on odniesienie do reszty”. Spotyka si¢
wiec z problemem, ktory starali si¢ rozwigzywaé wezesnie] inni malarze przyjmujacy dla swej
sztuki odniesienia transcendentne. Jednym z nich byt Kandinsky, wspominany w
recenzowanej rozprawie. Zaktadat on mozliwos¢ potraktowania barw i ksztattéw malarskich
jako jezyka. Idea pojmowania Srodkow plastycznych jako jezyka zaklada racjonalne
rozpoznanie whasciwosci stosowanych elementow, poznanie ich ,,brzmienia wewngtrznego”,
co racjonalizuje proces tworczy, cho¢, jak podkreslat autor ksiazki O duchowosci w sztuce,
intuicja zawsze powinna petni¢ rolg podstawowa. Problem podjety w rozprawie doktorskiej
przez Tycjana Knuta pozostaje wigc otwarty. Odwolanie si¢ do intuicji, mimo ze bardzo
istotne, nie rozwigzuje go przynajmniej w sensie teoretycznym. Bo praktyczng probe
rozwiazania stanowi kazdy obraz.

Trzeci rozdziat doktorskiej pracy pisemnej poswigcony jest teorii. Kwestie te, jak

zaznaczalem, pojawialy si¢ rowniez w poprzednich rozdziatach, jednak tym razem zakres ich



jest ogblniejszy. Wystepuja odniesienia do' Wittgensteina, a sposrod artystéw do Reinhardta i
Strzeminskiego. Istotng kwestia rozwazan staje si¢ sprawa formy. Dla pierwszego z
wymienionych artystow istotna byla mozliwo$¢ jej przekroczenia. Reinhardta nie
interesowata np. ani symbolika greckiego krzyza, ani specyficzne wlasciwosci jego ksztattu.
Stad wywodzi §ie; pojecie ,,nie-formy”. Natomiast Strzeminski przypisywat formie zasadnicze
znaczenie deﬁﬁiujqc sztuke jako ,,jedno$é form” réwnolegltych wobec natury. Tycjan Knut
wyznaje w podsumowaniu, ze wiedza na ten temat nie stanowila Zroédla jego inspiracji i
podejmowanych decyzji artystycznych. ,,Pracujac caly czas i tworzac obrazy — pisze - nie
zdawalem sobie sprawy z tych wszystkich afiliacji”. Jednak zgadza sig, ze ,jesteSmy
spadkobiercami do$wiadczenia i idei poprzednikéw, ale dzieje si¢ to bardziej nieswiadomie,
niz $wiadomie”. Wierze jednak, ze zdobycie $wiadomosci pomoze mlodemu artyScie w
dalszej tworczosci.

Tycjan Knut zar6wno w swej dziatalnosci plastycznej jak w tekscie napisanej rozprawy
podejmuje bardzo istotne zagadnienia artystyczne i teoretyczne. Sg to kwestie trudne i nie
wiadomo czy mozliwe do ostatecznego rozwigzania. Dlatego za istotng warto$¢ ocenianej
pracy doktorskiej uwazam probe zmierzenia si¢ z nimi. Jesli nawet proponowane rozwigzania
wywoluja pytania, czy watpliwosci, ktérym tu dawalem wyraz, to zwigzane sa one ze
stopniem zlozonosci podejmowanych kwestii. Natomiast na korzy$¢ przedstawionej przez
Tycjana Knuta propozycji artystyczno- teoretycznej przemawia nie uleganie presji mody czy
zbiorowych $rodowiskowych przeswiadczen. Malarstwo jego stanowi ciekawa propozycje
$wiadczaca o artystycznej wiedzy malarza, a jednoczesnie otwarta na dalsze poszukiwania.
Nie ma sensu w tej chwili wskazywanie zbieznosci i zapozyczen od innych tworcéw. Wazne
jest, ze mamy do czynienia z ksztaltujagca si¢ ciekawa indywidualnoscig. Mozna tez
oczekiwaé, ze wiedza teoretyczna, ktéra znalazta wyraz w rozprawie pisemnej, bedzie przez
Tycjana Knuta rozwijana.

Podsumowujgc stwierdzam, ze zaréwno artystyczna jak teoretyczna czeS¢ pracy
doktorskiej spelnia stosowne wymagania i wnioskuj¢ o dopuszczenie ich autora do dalszych

czesci przewodu doktorskiego.
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