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Wstep

Wzajemna relacja, zalezno$¢ marzen sennych z zyciem na jawie, w dos¢ doktadny sposéb jest w sta-
nie opisa¢ ludzka mysl na przestrzeni epok. Forma Horror Vacui w sposéb najdogodniejszy nadaje si¢
do odzwierciedlenia struktury ich obu w obrazie. Marzenia senne oferujg tresci wypreparowane
z obszaru nadrzeczywistego, bedac tym samym wyzwaniem do wiasnej ich interpretacji, bez ktdrej
ludzkie istnienie bytoby niekompletne i ktdrej czlowiek nie jest w stanie si¢ oprze¢. Lacznikiem mie-
dzy obu plaszczyznami jest tres¢ jaka niesie za sobg stowo - marzenie. Niekonczgca si¢ ilo§¢ marzen.
Wtérujg mu: wyobraznia, ktéra wylania obrazy ze sttumionych instynktéw i pragnienien oraz zachwyt
nad nimi.

Niektdre z nich, na zasadzie fenomenalnego btysku, wgladu, rozswietlaja motywy istnienia, inne oslepia-
jac, skazujg na konsternacje, zmudny namyst. Odurzajg i przerazaja. Sg profetyczne, wstrzgsowe, astral-
ne, zyczeniowe... Forma Zycia istot $wiadomych, przywodzi na mysl forme klepsydry. Tego urzadzenia
do odmierzania jednostek czasu, nazwanej kiedys, przez starozytnych grekéw, zlodziejem czasu. Dwie
szklane stozkowate kolby, z przewezeniem waskiego kanalu miedzy nimi, przez ktére przesypuja sie ziar-
na piasku... Owidiusz nazwat sen zwierciadtem $mierci. Mitologia germanska uczynila ze snu i $mier-
ci rodzenstwo, nazywajac ich oboje piaskosiejami. Piaskosiej stal sie alegorig zmeczenia. Kiedy bedac
znuzonymi rzeczywisto$cig, marzymy, poddajemy si¢ podobnemu zjawisku rozprezenia psychicznego.
Tak zatem, wszystko ptynie ku nocy waskiej ciesninie.

We snie dusza nie jest zmgcona, jest jednoscig, natomiast w czuwaniu rozprasza sig w codziennej prozie Zycia.
Czuang-Cy

Niniejsza praca ma nadzieje, przynajmniej przyblizy¢ zagadnienie leku przed pustg przestrzenig w sztuce,
a tematyka marzen sennych i marzen na jawie wydaje sie by¢ najlepszym pretekstem do jej zaprezento-
wania. Cykl prezentowanych obrazéw, ktore tworza prace doktorska, jest w sposob naturalny kontynu-
acja trendu w mojej dotychczasowej tworczosci, ktéry trwa od lat pigtnastu i znalazt wreszcie dla siebie
koncepcje, z ktorg nawzajem jest zgodny. Zainspirowany ezoteryka, historig religii i herezji, naukami
hermeneutycznymi i antropologia, obserwujac $wiat, w ktorym przyszto mi bywaé, uprawiam pewien
rodzaj solipsyzmu. Nie zanurzam si¢ w praktyczne Zycie. Na tym etapie zanurzam si¢ w sny i rozmysla-
nia. Dystans oferuje mozliwo$¢ wnioskowania, syntetyzowania i ekstrahowania koncepcji, ktére mozna
zapisa¢ uniwersalnym sposobem, jakim jest obraz. Sg zawarte w pracy watki: fizjologii snu, fragmenty
mojego osobistego sennika. Niektore pochodzace z niego wyjatki postuzyly za fabule obrazéw. Rdzen
pracy stanowi jednak kontekst symboliczny, alegoryczny i archetypiczny wystepujacy na matrycy marzen
sennych i marzen na jawie.

Rozdzial I - zawiera opis pracy doktorskiej, z podzialem na:
- opis sposobu realizacji
- opis problemow teoretycznych (dokumentacja fotograficzna prac)
- opis problemow artystycznych
Rozdzial II - zawiera opis obszarow odniesien, z podzialem na:
- teoretyczne
- artystyczne (dokumentacje fotograficzng prac)
Zakonczenie - zawiera wnioski z realizacji pracy oraz konkluzje
Bibliografia
Dokumentacja fotograficzna prac



Rozdzial I
Opis pracy doktorskiej
1. Opis sposobu realizacji

Moja praca doktorska to cykl sktadajacy sie z 7 obrazéw wykonanych na ptétnie, w technice olejne;j.
Pie¢ z nich ma format 100 x 70 cm, pozostate dwa - 100 x 100 cm 150 x 50 cm.

2. Opis podjetych problemoéw teoretycznych

Bede ci blogostawit i dam ci potomstwo tak liczne jak gwiazdy na niebie i jak ziarna piasku na wy-
brzezu morza. 1

Albo nie $nié¢ wcale, albo zajmujgco. 2

Jako gatunek jeste$my funkcja czasu. Rozwijamy siebie i swojg histori¢ niczym material, na ktorym
zapisujemy do$wiadczenia. Material/ zastona ma dwie plaszczyzny. Sa nimi jawa i sen. Niektérzy wierza,
ze zostanie zwinieta, by objawi¢ nowa, nieznang, a spodziewang jakos¢. Przetaczani jak ziarna piasku
w czyms$ co wygladem i znaczeniem kojarzy si¢ réwniez z mostem Einsteina — Rosena, $nimy mit wiecz-
nego powrotu. Czas i przestrzen 1acza sie w jedno$¢. Waskie przejscie czasoprzestrzenne do innych wy-
miar6w, innych gestosci. Podréz, ktéra zmienia kryteria mentalne i fizjologiczne. Laczy dualne. To jedno
z powszechnych, zbiorowych marzen ludzkosci.

Podczas snu tetno zwalnia, zmniejsza sie¢ wydatek i zapotrzebowanie energetyczne. Ten wegetatyw-
ny stan, nazywamy potocznie najlepszym lekarstwem. Wzrasta wtedy poziom samatotropiny, hormonu
wzrostu, odpowiedzialnego za regeneracje. Kiedy budzimy si¢, automatycznie wzrasta poziom kortyzolu,
hormonu stresu. M6zg przygotowuje sie do dalszej obserwacji, tym razem obszaréw tzw. rzeczywistosci.
Przygotowuje do przetrwania. Po obu stronach rejestruje niekonczacy sie kalejdoskop obrazéw, wyobra-
zen, ktdére bedac czynnikami ufnej nieostroznosci, odkuwaja nas z lodowej bryly codziennosci. Marzen
sennych zapamietujemy zwykle niewiele. Cho¢ przeciez, mozna $nic tez swiadomie. Mozna ze snow czer-
pac korzysci. *

Kto siega pod powierzchnie, czyni to na wlasng odpowiedzialnosé. 3

Lozko jest dla mnie drzwiami obrotowymi. Wszystko jest obrazem. Echem, potwdrzeniem poczat-
kowo zamierzonej idei. Jest uniwersalnym odpowiednikiem Logosu. Zycie to metarzeczywistos$¢, skon-
centrowana wokol swojej niewidzialnej podszewki. Etap przejsciowy, rozkrok mianownika, horyzont
zdarzen, ktory taczy plaszczyzny spowolnionego pulsu, odpoczynku, stanu hiperautopilota, stanu snu
ze stanem jawy, stanem zorganizowanym na innych prawach.

Impulsy i sygnaly czerpiemy z otoczenia zewnetrznego z ta sama czestotliwoscia, co ze stanu REM.
Clue polega na ich zakodowaniu, zapamietaniu i odtworzeniu. Nieswiadomos¢ zbiorowa jest studnia
zapisang od dna, wszystkimi prawdami etapu, wszelka mozliwo$cig wcielenia. Oba stany dopelniajga si¢
w sferze fizjologicznej lecz przede wszystkim ontycznej. Mawiaja, Ze miarg czlowieka sg jego tesknoty.
Réwniez pragnienia, rdwniez te wyparte w ten sposdb obrazuja tzw. petnie, bedac substancjg kontrastu,
po ktérego spozyciu tzw. rzeczywistos¢, wbrew pozorom, zostaje wyswietlana jako umownie skonstru-
owany absurd, cho¢ niektdrzy nazwa go $wiatem najlepszym z mozliwych. Formujemy si¢ az do rozpa-
du, wedlug zasady, ze celem popedu $mierci jest przywricenie Zywego organizmu do stanu chaotycznego,
pierwotnego stanu materii nieorganicznej 4, po to by¢ moze, by uczestniczy¢ w zaratustrianskim micie
wiecznego powrotu. Ten koncept wpisuje sie¢ w model klepsydry.

>*
Marzenia senne moga czasami przysparzac korzysci na jawie, jesli sy Zrédtem natchnienia. Przyktadem jest tu historia chemika E. A. Kekulego, ktory przez diuzszy czas na prézno usitowat dociec,

jaka jest struktura czasteczki benzenu. Pewnej nocy przy$nito mu sig szes¢ wezy, ktore utworzyly kolo, a kazdy gryzt ogon swojego poprzednika. Gdy si¢ zbudzil, rozwigzanie zagadki byto juz gotowe; benzen
jest zamknietym pierscieniem szesciu atomow wegla, ktore podobnie jak weze ze snu tworzyly zamkniety krag. Aleksander Borbely, Tajemnice snu, PWN, Warszawa 1990.
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Subtelny stan $nienia, snu gwarantuje wigksza ,,areodynamike” percepcji. Pojawiajace si¢ reprezen-
tacje figur sennych s3 co najmniej dyskusyjne, przez swoja wieloznaczno$¢ przeznaczenia i czgsta niejed-
noznacznos¢ formy, ktéra w procesie odtwarzania w obrazie sitg rzeczy przybiera bardziej kategoryczne,
wyraziste ksztalty, przeradza si¢ tym samym w akt tworzenia.

Celem takiego dzialania, w ktérym dochodzi do obrazowania - jest nie tyle model obrazu, lecz
raczej proba jego interpretacji. Istnieje daleko idaca zgodno$¢ miedzy skalg i trescig konceptow i obra-
z6w powotywanych przeze mnie na jawie, Swiadomie, a ich odpowiednikami zapamietanymi i wyjetymi
ze $wiata snow.* Za odbiér rzeczywistosci dnia codziennego oraz marzen sennych odpowiadaja
te same struktury anatomiczne mézgu, postugujace si¢ tymi samymi neuroprzekaznikami. Czesto bywa,
ze dla roznych osobnikéw poczucie rzeczywistosci, natezenie w jej odbiorze, antycypacji sygnaléw jest
diametralnie rozne. Jest bowiem rzeczywisto$¢ rozpieta na umownej skali, ktéra w coraz wiekszej mie-
rze ksztaltuje kultura. Sama zmiana polozenia geograficznego, poprzez swoje walory krajobrazowe i od-
mienno$¢ kulturowy, moze dostarczy¢ jednostce poczucie surrealnosci. Bycia jakby w $nie, w nierzeczy-
wistoSci.

Horror Vacui. Pragnienie pelni za wszelkg ceng. Opowies¢ o paradoksie, w ktérym pustka jest
zrodlem wszelkiej potencjalnosci, a lek przed nig determinuje wywotywanie z niej bytow, w wiekszej
niz przecietna skali. Pustka lezy w strefie sacrum, wcielenia i byty nosza jego znamiona, s natomiast
uwiktane w widzialng tajemnice ,dziania si¢”, s3 materialne, wyseparowane, tak jak zapamig¢tane ma-
rzenia senne wyseparowane sg z transparentnego tta snow. Forma wiec wydaje sie by¢ przeznaczeniem
i powtorzeniem. Manifestacja substancji mniejszej gestosci. Szwem, zgrubieniem laczacym plaszczyzny
nie i widzialnego. Widzialne, mimo swej molekularnej konstrukcji, jest nietrwale. Jego pozorna trwalos¢
manifestuje si¢ w cyklicznym odtwarzaniu si¢ i jest prawdg etapu, emanacja. Proznia nie znosi pustki.
Wypelnia ja. Znika. Wypelnia. Niewidzialne jest trwate. Mozna to tlumaczy¢ aktem hierofanii. W ak-
cie nasladowczym wcielamy si¢ w role nieruchomego poruszyciela. Obserwujemy, chcemy obserwowac
i by¢ obserwowanymi w imig idei, ze obiekt nieobserwowany nie istnieje. JesteSmy w stanie wyobrazié
sobie cokolwiek i zmaterializowac to, lecz pustka jest domeng nielicznych wtajemniczonych. Horror Va-
cui w sztuce to sposdb na uporzadkowanie chaosem. W zalozeniu cykl obrazow jest réwniez holistyczna
wizjg, w ktdrej integruja si¢ zagadnienia projekcji i marzen sennych, nieSwiadomosci zbiorowej i alo-
kalnej, archetypow z kontekstem psychoanalitycznym obrazdéw, jakie wyzej wymienione wydobywaja
na powierzchni¢ ludzkiej swiadomosci. Moja tworczos¢ zaréwno w kwestii formalnej jak i literackiej,
treSciowej wpisuje si¢ w obszar koncepcji klgcza, ze swoim dynamicznym, surrealnym przyrostem przed-
stawien. W ujeciu formalnym zaspokaja pragnienie mnogosci graniczacej albo nawet tozsamej z czysta
dekoracyjnoscig. Czymze bowiem innym sg obrazy jesli nie dekoracjg rozpostarta w prézni i pustce?
Obrazy sg wyrazem semiotyki i symboliki zakodowanej w Jungowskiej Anima Mundi. Przedstawienia
enigmatycznych wyobrazen, groteski opierajacej si¢ o zasade snu, réwniez snu na jawie.

W zycia wedréwce, na potowie czasu
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,
W glebi ciemnego znalaztem sig lasu...
Bo mng owladla sennos¢ jakas duza
W chwili, gdy drogi zaniechatem prawej. s

Dante Aligheri z obrazu Domenica di Michelino, tym razem jako przewodnik, ruchem prawej reki,
wskazuje na to, co ponizej. Trzeba wiec zejs¢ w dot. Do pozycji horyzontalnej, w ktdrej sny ludzkie pty-
ng najswobodniej, a kazde cialo w naturalny sposéb podaza tam, gdzie moze spocza¢ bez skrepowania.
Miedzy drewnianymi obreczami zeber, pogrzebowego, konnego wozu lezy meskie ciato, poddane dziata-
niu tardema, stanu glebokiego snu, naturalnej anestezji. Ta sama figura pojawia si¢ w innym z obrazdow.
To model Adama Kadmona. W kazdym razie kogos, kogo cialo mozna podda¢ wnikliwej wiwisekcji
i wypreparowac z jego esencji - jego przeciwienstwo. Zywy portal, w ktéry wchodza i z ktérego wycho-
dzg pielgrzymujacy po $wiecie widzialnym. We wnetrzu wulkanicznej gory, zenski pierwiastek zongluje
o$mioma planetami ukladu stonecznego, albo zderza ze sobg atomy, wskazujac paradoksalnie na siebie,
jako na zasade aktywna, ktora przez swoje dziatanie, spowoduje kataklizm rozwoju.

Marzenia senne wystepuja nie tylko we $nie REM, ale i podczas zasypiania, budzenia si¢ i snu Non - REM. Wydaje sie, Ze tres¢ i koloryt marzen sennych oraz snéw sg podobne, w zasadzie nie do odréznie-
nia. Sterowane od wewnatrz widzenia, podobne do marzen sennych, wystepuja takze w czuwaniu i czasem sg Zrodtem artystycznego natchnienia. Aleksander Borbely, Tajemnice snu, PWN, Warszawa 1990.
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Odcinajac piroplastycznym sufitem ziemie¢ od firmamentu, tworzgc noc nuklearng, tak by wszyst-
ko moglo zaczac¢ si¢ od poczatku. Taka samg konstrukcjg charakteryzuje si¢ sen szkatutkowy, z ktorego
mimo iz czesto $nimy $wiadomie, po wielokro¢ usitujemy wydostac sie bezskutecznie. Wynurzamy si¢
spod powierzchni zachlannie inhalujac powietrze. Lézko jest dla mnie drzwiami obrotowymi. Spedzam
w nim $nigc, zazwyczaj trzecig czes¢ kazdej doby. Wyciagajac z tego wniosek statystycznej sredniej, prze-
spatem w ciggu dotychczasowego zycia 116 800 godzin. Przez caly czas na jawie, podczas marzen sennych
towarzysza mi obrazy. Wiele ze snéw zapamietuje, spisuje badz zapamietuje z detalami. Niektore z nich
pojawiaja si¢ cyklicznie, jak uwierajace dejavu, ktére domaga si¢ przepracowania, sledztwa, odpowiedzi.
Niekonczgce si¢ obrazowanie, pochodzace od podpowierzchniowej ptaszczyzny, z obszaréw podszewki,
ktdra jest istotg wszelkiego stworzenia, jak §miem twierdzi¢, daje wystarczajacy asumpt by si¢ nig zajac.
Sprobowac pokazac fragment, w ktérym stykaja si¢ ze sobg obrazy, niemal na zasadzie lustrzanego od-
bicia. Przenikanie si¢ obu tych stanéw bylo, jest i prawdopodobnie bedzie fascynujace dla cztowieka. *

»Dante w lesie nieswiadomosci” nie jest dokladnym odzwierciedleniem wizji sennej. Zapamietana
byta niemal monochromatyczna. Makabrycznie ciemna $ciana wysuszonego lasu, nosifa delikatne zna-
miona zieleni chromowej. Tylko dwie sylwetki uwiklane w gestwine, odbijaty si¢ kolorem od tla lasu. Sza-
ry, melancholijny biekit ciata wilczycy i czerwien szaty poety. Wilczyca jest alegoria chciwego porzadku
$wiata, zachlannie jednoczacego boskie przeciwienstwa. Laczacego je na prawach ludzkich, w pozorny
porzadek, boska karykature. Wizja byla niemal identycznym powtdrzeniem obrazéw z I Piesni Boskiej
Komedii Dantego. Panoramicznym, wloskim poematem zachwycalem si¢ ponad dwadziescia lat temu.
Sen zignorowal dystans czasu. Wyswietlil sugestywny obraz.

Sylwetki zwierzat pojawiaja si¢ na wszystkich obrazach. Byk oznacza poczatek historii pisanej,
pod mostem, ktdry laczy dwa brzegi. Wodnik wylawia Ryby — symbol §wiadomosci fawicy, roju, materii
i ciala - na przelomie tych dwdch er zyje nasze pokolenie. Z Byka w Ryby - stowo staje si¢ ciatem. Tyle
w kontekscie run i astrologii. Czy sny majg horyzonty? Takim horyzontem mogloby by¢
przebudzenie sie. Lecz same w sobie s3 nieskonczone. Narracje wizualng w oparciu o nie, moznaby
z powodzeniem kontynuowa¢ w nieskonczonos¢, dajac upust funkcjonowaniu przebogatej flory i fauny
symboli i archetypow, tworzac w ten sposéb mocny pretekst dla idei Horror Vacui. Zattoczone figurami,
pozornie bedacymi ze sobg bez zwigzku. Kolorowa, wizualna mozaika, pozbawiona wrazen wechowych,
fonicznych, ktore czesto jej towarzyszg podczas procesu $nienia. Najwazniejsza jest jednak sfera obrazu.
Te typowe odzwierciedlajg specyfike myslenia prelogicznego, sa forma fizjologicznej dyssolucji, czyli wy-
cofania sig, przezywania czlowieka na nizszym poziomie ewolucji psychicznej.

Marzenia senne i ich reprezentacje jako obrazy sa rebusami. Sg jednoczesnie transparentne ze wzgle-
du na klarownos¢ form i pozbawione sensu ze wzgledu na ich potaczenia, ktore biegng czesto w poprzek
oczekiwaniom obserwatora i jego logicznym mozliwosciom interpretacyjnym. Interpretowanie interpre-
tacji. Obserwator ma mozliwos$¢ interpretowania zaréwno formy i tresci, podczas gdy ja mialem jedynie
mozliwos¢ interpretowania formy, ktdra pojawita sie w marzeniu sennym, tworzac jak najbardziej wierny
jego obraz. Konstrukty myslowe, ktére pojawiajg sie¢ podczas $nienia, tworzac czesto z pozoru bardzo
konkretne, tréjwymiarowe obrazy, moga jednoczesnie stwarza¢ problematycznos$¢ na swojej plaszczyz-
nie kompozycyjnej, tj. w miejscach wplywu i polaczen tychze obrazéw... Problematycznym w procesie
malarskiego odtwarzania marzen sennych okazuje si¢ sposéb taczenia zdefragmentowanych, nielogicz-
nych plaszczyzn marzen sennych oraz interpretacja tych reprezentacji, ktére widzialo sie z zamknietymi
oczami. Cala senna narracja jest w obrazie malarskim skumulowana do sygnatu pojedynczej, wystepuja-
cej miedzy innymi scenami - sceny. We $nie wystepuje dziwny, ,,przezroczysty” element jednoczesnego
dziania si¢ wszystkiego jednoczesnie. Dziania si¢ od niechcenia, pozbawionego jakichkolwiek wymogoéw,
czy presji. Po tamtej stronie lustra nastepuje bezwiedny proces prasowania zagniecen struktury sensu,
pomimo zawiklanej fabuly, ktora postuguje si¢ czesto obtednie niezrozumiatymi symbolami. Wyzwaniem
okazuje si¢ malarska interpretacja wiasnych marzen sennych, tak by okazaly sie by¢ jeszcze przydatne do
spozycia przez obserwatora. W tworzeniu tego cyklu obrazéw podjatem wyzwanie by bezkompromisowe
w swoim mysloksztalcie marzenia senne przettumaczy¢ na bardziej stereotypowg ikonografie, majac juz
tylko nadzieje na to, ze ich calo$¢ cho¢ w przyblizony sposob oddziatywaé bedzie na obserwatora.

*  Senny wedrowiec moze nas prowadzi¢ nie tylko przez las, ale takze przez bezdroza naszego zycia wewnetrznego, to senne latajace cialo zna nasz poczatek i nasz kres, i wigze w jedno wszystkie czasy,
wszystkie plemiona i wszystkie stworzenia,. Adam Bytof, Oneironautyka - sztuka swiadomego snu, Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa 1996.
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Nadzieja ta pozostaje jednak znikoma. Swiat marzen sennych, mimo iz zatopiony w substancji
zbiorowej nieswiadomosci pozostaje hermetycznym i pozostawia $nigcego bardzo samotnym, podczas
wstrzasajacych przygdd i wzruszen, ktdre nierzadko znajduja swoje rekompensacyjne tlo w zdarzeniach
przezytych na jawie.* Sen jest w stanie mocno zaingerowaé w rzeczywistos¢. **

Materialne obrazy, reprezentacje marzen sennych, s3 w swojej konstytucji zupelnie inne od tych
ostatnich. Te pierwsze kolekcjonujemy, klasyfikujemy. Mozemy oglada¢ ponownie. Te drugie - zaledwie
zrekapitulowa¢, réowniez w systemie ratalnym taczac ze sobg watki w catos¢, jakkolwiek bez zadnej obiet-
nicy, ze odtworzyliSmy obraz komplementarny. Te poszczegdlne sekwencje tworza odcinki, te z kolei
tworzg cale obrazy.

Najbardziej komplementarne wizje senne reprezentuje obraz ,,Planeta Czynow”. Jest nig koralo-
wa, paradoskalnie nie niebieska, sylwetka ziemi widziana z perspektywy huczacego, nocnego, wielkie-
go akwenu wodnego, znajdujgcego si¢ na innej planecie. To planeta snu. Planeta, na ktorej zaden czyn
nie ma konsekwencji, w ziemskim jej znaczeniu. Owszem, kiedys rozstrzelano mnie we $nie, poczulem
bdl jako pustke, by w okamgnieniu, z nonszalancja kinowej gwiazdy przejs¢ na plan zdjeciowy obok.
Owszem, czasami zdarza nam si¢ czu¢, ze grzezniemy w lepkim, gestym podtozu, podczas gdy, chcieli-
bysmy biec, by przed czyms uciec. Lecz zazwyczaj w snach nie zaznajemy ,,oporu materii’. Akcja snow
zazwyczaj opiera si¢ na innym rodzaju fizyki, niz Newtonowska.

Planeta czynéw - olej na piétnie, 100 x 80 cm, 2016 1.

Obraz sklada si¢ z osmiu wizji sennych. Patrzac od lewego, gérnego rogu obrazu, mozna go opisa¢

stowami z sennika:

Noc z 9 na 10 lutego 2016:

(niezmieniona skladnia, szyk, wszystkie sny spisywane ranem)

Na nocnym bezmiarze oceanu, z lewej wyspa, muszla, ja ze starcem, trzymajqgc sie mandali z korali,
wirujemy zanurzeni do pasa w kottujgcym odmecie. Z prawej widze opalizujgcq wysepke i grupe ludzi na
niej — jak oglgdajqg przez lunete, podgzam wzrokiem w tym kierunku i widzqg za horyzontem masywngq zie-
mig? na tle ciemnego pokoju kosmosu.

Sen jest niejako inaczej wycentrowany, méwi Freud, a owo inaczej dotyka elementéw sensu, przedmiotéw, figur, ale takze intensywnosci, warto$ci. Georges Didi-Huberman, Obraz jako rozdarcie i Smier¢
wecielonego Boga, UAM, Poznati 2000.

Jak widzimy, elementy pracy snu zaburzajg wszystko, z czym sie stykaja. Marzenie senne jest takim typem reprezentacji, ktory pozbawiony jest stabilnosci, okreslonego iniezmiennego ksztattu.
Marzenie senne jest reprezentacjg rozdarty. Hans Belting, Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, Universitas, Krakéw 2007.



Wptywamy na plaskq plaze, budowla z arkadami jak prekolumbijskie, antyczne termy. Unosze man-
dalg jak proporzec, ciemnoskorzy wojownicy wiwatujg, schodzq po zywej drabinie ciat do wodza. Pyta
z eleganckim uznaniem, speszonego wojownika, stojgcego tuz obok mnie, jakg nagrode chciatby otrzmac...
Podpowiadam - Delfina. (Delfin na brzegu oznacza klopoty)

Noc z 24 na 25 listopada 2015

Ide z Lukaszem przez rozlegle pole wilgotnego piachu. tukasz wktada twarz w piach - méwi, Ze to
odnowienie w Chrystusie... Ja biore gars¢, przesiewam, cieni przesuwa sig po dioni.

Noc z 21 na 22 listopada 2015

Sen o potwornej samotnosci. Dryfuje w kapsule w pustce kosmicznej. Napotykam i wchodze w mlecz-
ng matnig atmosfery planety. Zawieszone w powietrzu bloki potprzezroczystej galarety, w ktorych widaé
i przekroje geologiczne i drzewa iglaste i cale lasy. Mijam te obiekty, lece dalej. Lgduje na planecie sniegu,
wyglgda jak starte, sine jabtko, zaspy posklejane z wilgotnych, pomarariczowoburych wioréw. Wspinam sie
miedzy dwoma masywami, bez celu, nadziei. Zostawionemu samemu sobie, nawigator umieszczony w ka-
sku informuje przez interkom, ze na zewngtrz skafandra panuje temperatura -50 st C. Przeskok do kolejnej
sekwencji — znajduje si¢ w klatce obszernej jak pokdj, zrobionej z czarnych, matowych pretow. Czekam na
podpiecie do Zrédla zasilania. Akumulator umieszczony mam na klatce piersiowej. Jednak Zrédto zasilania
znajduje sig¢ poza moim tymczasowym wigzieniem. Na podlodze poza klatkg lezg czarne weze zasilania.
Kto w tej pustce obdaruje mnie energig? Nagle w drzwiach obok pojawia si¢ osmio/ dzigsigcioletnia dziew-
czynka z ciemnymi warkoczami...

Ponizej, patrzac od prawej do lewej:

Noc z 23 na 24 listopada 2015

Sen o glebinie na poktadzie batyskafu. Z zatogg na dét zjezdza bardzo niski mezczyzna w biatym
garniturze. Nerwowo pyta o jakis kod (w rzeczywistosci chodzi mu o numer telefonu do jego dawno zmartej
matki - stgd u niego biorg sig rozpacz i nerwy). Krzyczy na wszystkich dookota. Podchodze do niego, odbie-
ram portfel i wyjmuje... torebke herbaty expresowej o smaku owocow mango i liczi. Na torebce znajduje sie
kontakt, ktorego si¢ domagat, w postaci konterfektu matki.

Noc z 4 na 5 grudnia 2015

Kiedy siedzimy nad brzegiem basenu, ktos zaczepia nas z dystansu, od tytu. Przechodzi sgsiadka. Ob-
serwujemy tabedzie idgce na tle jakichs maszyn.

Noc - data i tres¢ niezanotowana:

Okablowany potwor usituje sforsowac drzwi mojego domu.

Noc z 19 na 20 stycznia 2016

Spatem oparty o spigcego Iwa.

Czlowiek wilk — Sergiusz Pankiejew oraz fragment obrazu jego autorstwa. (Pankiejew - naj-
stynniejszy z pacjentéw Freuda, rosyjski arystokrata, ostawiony Czlowiek wilk, ktory odegrat duza role
w tworzeniu jego teorii na temat tréjpodzialu umystu na id, ego i superego).

Powyzej z lewej — sen z nocy z 23 na 24 stycznia 2016

Uciekam przed siepaczami korytarzem patacowym, zamykam si¢ w ostatnim w amfiladzie pokoju.
Wychylam sie przez okno. Wysoko. Za wysoko. Ciemny szmaragd nocnej murawy ogrodu. Oplatam sig
skrékg cytrynowg.

Obrazy wizje, niezaleznie jakiego sa pochodzenia, zapetniajg pustke i kazg ,,zy¢” *

Czas i materia sg wlasciwosciami zenskimi. Panuje tu domena cyklu, powtarzalnosci, zamknigtego
obiegu kota. Element meski przejawia si¢ jako duchowa ingerencja. Oczywiscie obie zasady mieszajg si¢
ze sobg, tworzac stan upiornego splatania, hybrydycznosci, z ktorej labiryntu nie wida¢ neutralnego tfa
przyczyny. Tworzac obrazy mysle paradoskami, odwrotnosciami. Przywodze gnostyczne koncepcje swia-
ta, jako picknego piekla albo wigzienia.

Jego reprezentacjg jest cho¢by motyw wystepujacy az trzy razy w cyklu. Mam tu na mysli obraz
zatytutowany ,Hammerhead (Glowomtot). Glowa, puszka czaszki jest mieszkalnia, lecz przede wszyst-
kim grobem. Puszka Pandory. Czaszka to kamienica z wypalonymi oknami oczodotéw i drzwiami ust.
Na obrazach koncepcja ta nie jest zrealizowana dostownie, mamy tu raczej do czynienia z lewitujacg kap-
sulg, o cieptym wnetrzu, z ktdrej meski osobnik o gtowie w ksztalcie butelki, spoglada przez nig jak przez
lunete, w wylot oka. Mizogin ekscentryk przebija jednoczesnie twarz swojej towarzyszKki.

— % Symboliczna aktywnos¢, ktéra ma miejsce we $nie, burzy prosty dualizm miedzy realnoscig i imaginacja. Wytwarza migdzy nimi cigglos¢, ktéra umozliwia wielokrotng ,,okupacje” ciata: we $nie

przez obrazy...Cialo nie kontroluje tego procesu, istotng role odgrywaja w nim natomiast wspomnienia i obrazy kulturowe, ktore sie przy tym usamodzielniajg. Wizja jest pod wieloma wzgledami bliska
fenomenowi snu i czesto tez doznawano jej we $nie. W szerzej pojetej kulturze chrzescijanskiej wizja nalezy do znanego na gruncie historii religii gatunku szamanizmu i opetania, ktére wiaze si¢ z pojawia-
niem si¢ pozaziemskich partneréw. Wizja jest porownywalna do snu nie tylko jako podroz, ale takze jako fenomen obrazowy, ktérego pochodzenie wymagaja autorytatywnego wytlumaczenia. Hans Belting,
Antropologia obrazu: szkice do nauki o obrazie, Universitas, Krakéw 2007.

6



Przyjazin damsko meska wymaga odrobine fizycznej antypatii. Przywrdci¢ ma ona stan pierwotnej
koncentracji, z czasu gdy obie zasady nie ulegly jeszcze pomieszaniu. Widac jednak, ze okiem, oknem
»na $wiat” dla dziwnego obserwatora jest uterus. Powtarza on symbolicznie, nieSwiadomie czynnosc,
ktdéra wiezi go w cyklu wchodzenia i wychodzenia z brzucha $wiata, z samsary. Skazani na wtasne towa-
rzystwo, lewituja w przestrzeni kosmicznej, tworzac model nierozerwalnego zwigzku, w ktérym kazda
jego polowa pragnie sledzic¢ t¢ drugg i widzie¢ $wiat jej oczyma. Kazda z nich z osobna dazy do unii prze-
ciwienstw. Lewitujaca glowa z lokami planet uktadu solarnego, jest przede wszystkim symbolem $wiata
manichejskiego demiurga, ktory emanujac z kazdej swojej kreacji, budzi ludzkie emocje, kaze si¢ obser-
wowac ludziom, jako dos¢ szlachetnemu aparatowi poznawczemu. Obserwuje i dozoruje stan rzeczy,
do ktérego ma dojrzec jego stworzenie w akcie kosmicznego dramatu. By¢ moze to archetyp animusa
tesknigcego za enigmg animy. Tesknigcego nie ,,za’, a ,,do”.

Hammerhead, czyli gtowomlot - olej na ptétnie, 50 x 50 cm, 2016 .

By¢ moze to wieczny wedrowiec, uwiklany w kolejne kregi wcielen, usitujacy zrozumie¢, rozpoznac
tajemnice idei. Z pewnoscig kto$ samotny, w zdominowanym przez siebie otoczeniu.

Pozegnales sig zatem z wyrokujgcym swiatem,
Stadnych odczuc potrzebg! Wzlatujesz w niebo...
Nigdy jutra, ptomieni. Attasu, co si¢ mieni.
Twoja zarliwosé, to jedyne prawo. 6

W tym wlasnie sensie odnajduje¢ analogie migedzy marzeniami sennymi a jawa. Jest nig wyjscie
ze $wiata. Wekstrahowanie i oczyszczenie z chaosu znaczen i form. Zapisanie i pozostawienie jej jako
graficznego dokumentu osobistych refleksji na temat widzialnego i niewidzialnego swiata. W sensie tera-
peutycznym obrazy pomagaja w poznaniu siebie. Tworca historii idei Artur O. Lovejoy w swojej ksigzce
Wielki taricuch bytu. Studium dziejow idei, sugeruje, ze czlowiek w konfrontacji ze snami ujawnia patos
metafizyczny. Horror Vacui mozna sytuowaé wiec jako synonim strumienia $wiadomosci, ktéoremu od-
daje sie na jawie i w marzeniach sennych. *

— %

Termin literacki, oznaczajgcy rodzaj monologu wewngtrznego. Jest to w pierwszym znaczeniu zapis umystowego przezywania czlowieka, nie tylko tego co aktualnie styszy, widzi i czuje, lecz rowniez mysli,
skojarzen, ktére mu si¢ nasuwajg. Wigze sie z tym zapis mysli i odczué, narracja wylacznie subiektywnymi odczuciami. W drugim znaczeniu strumien swiadomosci jest swoistym stylem, pofgczeniem umystu
rzeczywistej chwili i sumg odczuc¢ jednej chwili. Dlatego czasowos¢ dziela jest zbudowana z wielu pozornie realnych $wiatéw. W strumieniu $wiadomosci drugiego znaczenia zdarza sig relacja narratora
wszechwiedzgcego, ktory nie tylko opowiada myslami glownego bohatera, ale i wieloma innymi tworza¢ przestrzen $wiadomosci, Wikipedia.
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Prezentacja symbolicznych figur, wezlow znaczeniowych:

Kobieta Katedra — portal, koto wcielen, basen kapielowy, samsara

Martwy orzel - rozum w odwrocie

Zyrandol o$miornicy - $§wiatlo emanujace z ciemnego atramentu, ciemnej substancji
Hammerhead - gréb glowy, za¢mienie wladz umystowych

Obrecz przemian - z Lwa w Baranka

Uspiony lew — duma w letargu

Schody snu - schemat pracy moézgu, ,przemieszczanie” si¢ widzenia sennego po kolejnych stopniach,
fazach snu.

Sto! - oko karmione widokiem zgromadzonych

Cyklop zakopujacy oko - koniec widzialnego. Poczatek haptycznego

Zycie bez obrazu, czy to zewnetrznego czy wewnetrznego nie bytoby mozliwe. Obrazy s3 wyrazem
semiotyki i symboliki zakodowanej w Jungowskiej Anima Mundi. Przedstawienia enigmatycznych wy-
obrazen, groteski opierajg sie o zasad¢ snu, réwniez snu na jawie.

Czlowiek jako podmiot porzadku symbolicznego zawsze stara si¢ patrze¢ na wylot powierzchni,
tym samym uruchomi¢ nie§wiadome tresci, zinterpretowa¢ widziane, nawet, a przede wszystkim przez
pryzmat swojej niewiedzy. Dodatkowym aspektem jest fakt iz nie ma i nie moze by¢ surowego widze-
nia, widzenia catkowicie niezaleznego od jezyka. Ujawnienie i interpretacja. Prawda o podmiocie zostaje
upubliczniona i zaczyna by¢ w ten sposéb obscenicznie jawna. S. Zizek we Wprowadzeniu do psychoana-
lizy Lacana, twierdzi, ze dopiero dzi$ nadszedt czas psychoanalizy. Dzi§ bowiem obserwujemy w sztuce
szeroki nurt ujawniana prawdy. Dzi$§ psychoanaliza przestaje by¢ jedynie regionalizmem o wymiarach
kliniki psychiatrycznej. Rosci sobie natomiast prawo do miana ontologii generalnej. Chce opisywac¢ fun-
damenty $wiata spotecznego.

Demonstrancja, czyli pozegnanie z fabryka - olej na piétnie, 100 x 100 cm, 2016 .



Cykl obrazow postugujac si¢ przedoswieceniowg forma, stara sie tltumaczy¢ tresci cztowieka postin-
dustrialnego, stojacego na progu transhumanizmu. Jako akt ekspiacji wpisuje si¢ ww. retoryke wspolcze-
snej psychoanalizy. Konfesjonal zostal zastagpiony kozetka. Grzech i demony, nie i zaspokojonymi pra-
gnieniami, ktore wypedza sie dzigki wynalazkom wielkiej Farmy, albo zostawia kiedy relatywnie moga
przynie$¢ wiecej korzyéci niz strat. Swiat przed era przemystu, proponowat oszczedne i rygorystyczne
idee zwigzane z patriarchatem. Era przemystu zrehabilitowala element zenski, ktéry obecnie zaczyna
Swietowaé swa supremacje w aktach niepohamowanego, permisywnego hedonizmu. Punkt ciezkosci
przesunal si¢ w stron¢ nieSwiadomego.

Ponizej przedstawiam kolejne wyjatki z sennika, na podstawie, ktérych zredagowany zostal obraz.

Motyw wykorzystany w dolnej, srodkowej partii obrazu:

Nocz8na9 czerwca 2014 r.

Mata dziewczynka w pokoju zastawionym, ukrytymi pod bialymi narzutami meblami, zaprasza mnie
gestem dloni do wyjscia, do ogrodu, albo sadu. W kazdym razie panuje tam soczysta zieleri. Ona patrzy sig
na mnie przez ramie.

Noc z 20 na 21 listopada 2014 r.

(figura nagiej kobiety i mezczyzny z wyciagnieta przed siebie prawg reka — lewa, srodkowa krawedz
obrazu).

Sen z cyklu fenomenalnych. Spotkanie z Bogiem. Jestem liliputem, jedng z zabawek w pokoju dziecinnym.
Moj wlasciciel jest jednak dorostym olbrzymem. Wnetrze wyglgda jak swigtynia, albo drewniana, elegancka
kajuta jachtu. Na pétkach wzdtuz scian poustawiano figurki swietych. Figurki wystepujg w opalizujgcych
kolorach najbardziej wyszukanych kwiatow. Sqg jednak tylko kolekcjg. Chce porozmawiac z moim ,,0jcem”,
on bierze mnie wtedy na dlon, przenosi na mostek kapitariski, i na wyprostowanej rece patrzy na mnie.
W miedzyczasie z porzuconego na podlodze aparatu fotograficznego wysuwa sig klisza fotograficzna i pet-
znie za nami po schodach, jak wqgz. Szpieguje nas, utrwala na swej blonie kolejne obrazy z wnetrza. Nie
wiem kto i dla kogo szpieguje. W tym momencie pojawia si¢ wysoka, dobrze zbudowana, opalona kobieta
o jasnych wlosach. Jest naga. Zaczynam podejrzewac, Ze to ona jest przeciwnikiem. Panuje niesamowita,
wstepujgca atmosfera. Jestem namiastkq i kwintesencijg siebie rownoczesnie. Dostgpitem uczestnictwa
w transcendencji.

Data snu niezapamigtana, tre$¢ niespisana

(Motyw pary siedzacej via a vis siebie, czytajacej ksigzki — srodek prawej krawedzi obrazu).

Kapiel w katedrze - olej na pidtnie, 85 x 70 cm, 2016 r.



Noc z 13 na 14 kwietnia 2016 r.
(Figura w prawym, gérnym rogu obrazu). W tle zauwazam cos jakby tuk triumfalny, na ktérym naj-
pierw widze pietrowo namalowane pigkne cummulusy, a pod nimi zZywg w barwy scene ukrzyzo-
wania w skrécie perspektywicznym. Rosng w niej wysokie, mieczykowate trawy i fioletowe liliowce.

Noc z 14 na 15 maja 2016 1.

Promotor krytykuje mojg kgpiel w katedrze. Zaleca lekture Faulknera. Widcze sie miedzy pietrami
biurowca.

Pozostale obrazy s3 wypadkowa marzen na jawie. Nie poprzedzone notatkami, jedynie szkicami

wstepnymi, uzupelniajg niejako catos¢. W senniku wszkaze, nie brak kolejnych czekajacych na zobrazo-
wanie snow.
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Opis podjetych problemow artystycznych

W marzeniu ,,nie” traci swojg racje bytu: wszystko jest zaproszeniem. 7
Nic nie jest w sztuce bardziej subtelne i bardziej ulotne niz idea czystej fikcji, tego mrocznego krolestwa,
ktore Platon okreslit jako sen czuwajgcych. s

Zyjemy w $wiecie wzrokocentrycznym, w ktérym przyrost obrazéw definiuje sie w postepie geome-
trycznym. Kompozycja ala Horror Vacui, jest wg. mnie najlepsza forma dla zobrazowania marzen sennych,
ktdre, jak juz wezesniej wspomniatem, zzasady s bardzo kaprysne, zdefragmentowaneiczesto pomnozone
w kwestii detalu, w skali trudnej do opanowania. Sg wigc detale sktadowymi zlozonej struktury, pomimo
tego, bywa ze nie wchodzg ze sobg w zaden rodzaj relacji semantycznej. Zawieszone na ptaskim, umownym
tle krajobrazu, jako forma tworza konglomerat. Paradoksalnie to wlasnie tto jest esencjg obrazéw w typie
Horror Vacui. Ono tworzy potrzebe zapelnienia si¢ forma, zej$cia schodami snéw, pod jego powierzchnieg,
okoto 4 stopni w ,,do1”, w sen wolnofalowy, zwany roéwniez snem delta. Tlo jest potrzebg. Na nim wyswie-
tlaja si¢ krotkie, lecz intensywne ,,platformy” snu REM (rapid eye movement). Figury obrazdw, ilustruja
wlasnie te prawde etapu. Galki oczne $nigcego poruszajg si¢ raptownie, sledzac pojawiajace si¢ obrazy. Po-
dobny efekt, mozna zalozy¢, przy ogladaniu przez widza, namalowanych, gotowych obrazéw. Oko moze
dozna¢ chwilowego zawalu, przecigzone wielowatkowoscig. Potrzeba bedzie namystu aby scali¢ na nowo,
na swdj nowy, interpretacyjny sposob gotowa catos¢. Wszystkie elementy marzenia sennego wydaja si¢
by¢ odtworzone sugestywnie. W sposéb, ktory na ogladajacego moze dzialac jako symulacja snu autora. *

Za plaszczyzng obrazu, tak jak w marzeniu sennym, mozna poszukiwac ukrytego sensu. ** ***
Dynamika kazdego poszczegélnego detalu jest tozsama z dynamikg calo$ci przedstawienia, ,,ruch” kaz-
dego detalu wpisuje si¢ i jest tozsamy z ,,ruchem” calosci kompozycji. Kazda figura jest zaréwno wy-
nikiem jak i przyczyng dla innych figur w kompozycji. Jest to uktad naczyn polaczonych. Oczywiscie
kazde z przedstawien z osobna, to zbidr wielu projekcji sennych i snéw na jawie, zestawionych ze sobg
w dziele raz to na zasadzie automatycznos$ci doboru, raz w oparciu o swiadome rozstrzygniecia. ****

Mnogo$¢ jest spdjna, tworzac konglomerat, w ktérym kazdy autonomiczny element zintegrowany
z pozostalymi tworzy obraz/ zapis. W strukturze panuja zasady: kaskadowosci, pulapu, hierar-
chii, zstepowania poszczegélnych wizji. Przedstawienia oparte s3 na konstrukcji oltarzowej, tre-
$ci maja bowiem wymiar sakralny. Przez jednakowo$¢ natezen znaczeniowych przedstawie-
nie zaczyna funkcjonowa¢ jako tlo, wzoér, wnoszac walor dekoracyjny. Sytuacje te zniewazaja
zaréwno nasz zmys! porzadku, jak poszukiwanie znaczen. Te dwie sklonnosci dominuja w percepcji
czlowieka, a typowe obrazy senne odzwierciedlajg specyfike myslenia prelogicznego. Marzenia senne
sa forma fizjologicznej dyssolucji, czyli wycofania si¢ przezywania czlowieka na nizszy poziom ewo-
lucji psychicznej. Obrazy wizje, niezaleznie jakiego sa pochodzenia zapelniaja pustke i kazg ,zy¢”

Nawet jesli na pierwszy rzut oka odczytanie wydaje si¢ niemozliwe, historyk sztuki, ktory na nim si¢ opiera, dazy do rozszyfrowania klopotliwego fragmentu, jaki w rzeczywisto$ci moze okazac sie
kluczem do interpretacji calego obrazu. Andrzej Lesniak, Obraz ptynny; Georges Didi-Huberman i Dyskurs Historii Sztuki, Universitas, Krakéw 2010.
>

W kazdym razie traktuje ona obraz (plaszczyzna) jako zaszyfrowany tekst; ten szyfr, jak skarb badz cialo ukryte za nekrologiem, oczekuje tam, za malowidlem - a nie w jego tkance - na ponowne odna-
lezienie: oto jego <rozwigzanie>, jego <sita napedowa>, jego <wyzwanie>. Georges Didi-Huberman, Obraz jako rozdarcie i sSmierc wcielonego Boga, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznari 2000.

datas

Obraz jest zastong, ktora znika w procesie odczytania w miare odkrywania kolejnych znaczen kryjacych si¢ za materialng powierzchnia. Andrzej Lesniak, Obraz plynny; Georges Didi-Huberman
i Dyskurs Historii Sztuki, Universitas, Krakéw 2010.
6% . . . . . . . . . . . . . . s

Dynamike zawartg w kazdym pojedynczym ksztalcie, kolorze czy gescie zobaczymy i odczujemy tylko wtedy, gdy bedzie ona harmonizowa¢ z szeroko pojeta dynamikg calej kompozycji. Oczywiscie

znacznie fatwiej jest stworzy¢ napiecie kierunkowe w pojedynczej kresce czy ksztalcie, nizeli w skomplikowanym wzorze jako caloéci. Dynamika kompozycji uderza nas i przekonuje jedynie wtedy, kiedy
»ruch” kazdego detalu wlcza si¢ logicznie w ruch catosci. Dzielo sztuki opiera si¢ na dojmujacym, dynamicznym temacie, z ktérego ruch promieniuje na caty obszar. Z tetnicy gtéwnej wptywa do naczynek
najdrobniejszego detalu. Temat podjety na poziomie wyzszym musi zosta¢ przeprowadzony na nizszym, a elementy tego samego poziomu muszg ze sobg wspétbrzmiec. Oko postrzega skonczony wzor jako
calos¢, lacznie z powigzanymi czesciami. Rudolf Arnheim, Myslenie wzrokowe, Stowo/Obraz/Terytoria, Gdarisk 2011.

11



W sensie formy, dynamika kazdego poszczegdlnego elementu/ figury utozsamia si¢ z dynamika
calosci przedstawienia, ,,ruch” kazdego detalu wpisuje si¢ i utozsamia z ,ruchem” calosci kompozycji.
Kazda figura jest zaréwno wynikiem jak i przyczyng dla innych figur w kompozycji. Jest to bowiem
uklad naczyn polaczonych. Oczywiscie kazde z przedstawien z osobna, to zbior wielu projekcji sennych
i snéw na jawie, zestawionych ze soba w dziele, raz to na zasadzie automatycznosci doboru, raz w oparciu
o $wiadome rozstrzygniecia. Oko ogladajacego spostrzega¢ moze calos¢ kompozycji jako dekoracje oraz
wyrdznia¢ poszczegolne jej elementy. W ujeciu formalnym, ma zaspokaja¢ pragnienie mnogosci grani-
czacej albo nawet tozsamej z czystg dekoracyjnoscig.* Czymze bowiem innym sg obrazy, jesli nie deko-
racjg rozpostarta w prozni i pustce? Przedstawienia enigmatycznych wyobrazen, groteski majg opierac
sie o zasade snu, rowniez snu na jawie. Mnogos$¢ ma by¢ spdjna, tworzy¢ konglomerat, w ktérym kazdy
autonomiczny element, zintegrowany z pozostatymi tworzy¢ bedzie obraz/zapis.

W strukturze majg panowac zasady: kaskadowosci, pulapu, hierarchii, zstepowania poszczegdlnych
wizji. Przedstawienia oparte beda na konstrukeji oltarzowej, tresci beda miaty bowiem wymiar sakralny.
Przez jednakowos¢ natezen znaczeniowych przedstawienie bedzie funkcjonowac jako tlo, wzoér, wnoszac
walor dekoracyjny. Sytuacje skonstruowane na tej zasadzie beda uderza¢ niejako w nasz zmyst porzadku,
a przedstawienie ogladane z wigkszego dystansu, oferowa¢ ogladajagcemu chaotyczng platanine form,
natomiast zblizenie don wylawia¢ poszczegdlne figuralne elementy. Plynne przejscia miedzy figurami
moga by¢ dla oka Zrédlem zaskoczen w badaniu uktadu catosci dlatego, ze zaburzenia i deformacje, ktore
je beda okresla¢, bywajg trudne do zakodowania przez oko. Ciekawym watkiem w tym kontekscie, moga
okaza¢ si¢ badania Waltera Hildburgha na temat folkloru. Wskazujagc na wierzenia ludéw, dowodzi on,
ze wszelka gmatwanina i platanina, ze swojej zasady nieprzeniknionosci jest niemita demonom. Nie-
moznos¢ policzenia $ciegdw, splotéw i wezldw, rozwiklania ztozonosci uktadu ma gwarantowac spokoj
od ingerencji ztych mocy.** Czesto bywa, ze snom przypisujemy epitet - surrealne. Co do tresci moich
wlasnych, nie mam watpliwosci, Ze to okreslenie jest celne. Natomiast inaczej si¢ to ma, w kontekscie
formy, w jakiej zostaly zobrazowane. Surreali$ci bardzo czgsto zestawiali ze sobg zwykle przedmioty,
w dos$¢ niezwykly sposob. Tak kreowali oni poczucie sennego absurdu. Ja postuguje si¢ forma, nawigzu-
jacg do sztuki Sredniowiecza, baroku i renesansu. Wzrokiem wigc wkraczamy do $wiata groteskowego,
tj. wnetrza wszechs$wiata, z jego rytmem kosmicznym i eterycznymi emanacjami, ktére przybieraja cze-
sto wlasnie groteskowa forme. To jest taka, ktéra nawigzujac do oswojonych i znanych nam, dopelnia
je, przekracza, deformuje. Informuje, Ze widzialne nie jest wszystkim, a ludzki mozg jest inkubatorem,
wylegarnia i przede wszystkim odbiornikiem. Réwniez tresci zastonigtych, dozowanych i wyswietlanych
podczas marzen sennych, z zastrzezeniem, ze mozna te obrazy przefiltrowac¢ przez sito rozumu i nazwaé
dla wlasnego bezpieczenstwa — nierealnymi. Zdystansowa¢ si¢ wobec nich, a nawet zaprzeczy¢. Gdyby
bowiem, wizje, istoty pojawiajace sie¢ we snach dostgpily materializacji w zyciu rzeczywistym, zabawa
w pieklo/ niebo nabralaby zupelnie nowego kontekstu. Bylby to wstrzas i porazenie. Obrazéw wypre-
parowanych zza linii demarkacyjnej nie jesteSmy juz w stanie traktowa¢ tak powaznie, jak obrazowych
wstrzasow z marzen sennych. Przybierajg zatem mimowolnie forme groteskowg.***

Ornament jest tylko zwodniczym brzegiem zdradnego morza. 9

Figury plyna i pulsujg na granicy chaosu, a oko biega za nimi jak we $nie. Regularnos¢ jest zna-
kiem intencji, gmatwanina - natury. Obrazy s3 odbiciem, nieposkromionej, meandrujacej sily libido,
ktdra nie szuka w sobie ostatecznego rozwigzania, jest tylko pretekstem dla ornamentalnej drogi marzen.
Wskazywac moga rdwniez na monotoni¢ réznorodnosci, na pozory podziatéw, wtloczonych w amalga-
mat wyzszego porzadku. Plagtanina motywow ma broni¢ intencji przed interpretacjg zlego oka. Artysci
starozytni z tym wiasnie zalozeniem tworzyli wszelkiego rodzaju plecionki i zagmatwane ornamenty.
W psychoanalizie detal jest czescig calej sieci znaczen, gestego splotu, ktérego nie da si¢ ostatecznie roz-
platac i ktéry powoduje, Ze sen opiera si¢ wyjasnieniu. 10

T To one pomagaja nam formutowa¢ oczekiwania, ktére mozna potem potwierdzi¢ lub obali¢, co pozwala nam ,nadawa¢ sens” odbieranej przez oczy informacji. Skoro tak jest, potrafimy odpo-
wiedzie¢ na powtarzane przez $w. Bernarda retoryczne pytanie o cel. Celem jest brak celu. Chodzi o to, by kazdy z owych ,,bezksztaltnie ksztaltnych” motywow byt dla nas zrodfem jednej niespodzianki za
drugg...Zazwyczaj badajac uklady potrafimy je oceni¢; tutaj natomiast przezywamy jeden szok za drugim...deformitas[zaburzenie formy, odksztalcenie] to rzecz trudna do ,,kodowania” i jeszcze trudniejsza do
zapamigtania, bo wszystko jest ptynne. Ernst Gombrich, Zmyst porzqdku, o psychologii sztuki dekoracyjnej, Universitas, Krakéw 2009.

Istniejg niezmienne dyspozycje ludzkiego umystu, ktore odpowiadajg za rozwdj pewnych wspolnych cech w sztuce dekoracyjnej w nie mniejszym stopniu niz w jezyku czy kulturze. Zmyst porzadku
jako taki jest tego typu dyspozycja. Jest nig rowniez naturalna konsekwencja zmystu porzadku — wynikajace z zamieszania uczucie niewygody. Tylko jeden krok dzieli to zatozenie od hipotezy, ze czlowiek ma
sktonnos¢ do przypisywania podobnej reakcji nieznanym mocom, przed ktorymi stara si¢ znalez¢ ochrone. Ernst Gombrich, Zmyst porzqdku, o psychologii sztuki dekoracyjnej, Universitas, Krakow 2009.
e Motywy skrecone i wirujgce, nazwane reifikowanymi ozdobnikami, to formy znajdujace si¢ poza zasiegiem ostrego widzenia, ktoérych rolg jest przede wszystkim zwracanie uwa-
gi na parti¢ centralng. Dostarczajg wiec idealnego wehikulu dla groteski, dla swobodnej gry inwencji, ktora miata eskoponowa¢ nieograniczong wynalazczos¢ wyobrazni dekoratora...Sys-
tematyczna wieloznaczno$¢ ksztaltéw, sprawila, ze styl ten okreslono jako matzowinowy. Ernst Gombrich, Zmyst porzqdku, o psychologii sztuki dekoracyjnej, Universitas, Krakéw 2009.
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Oczywiscie, trzeba mie¢ na wzgledzie, ze klarowna, figuratywna forma obrazéw jest umowna,
o tyle, ze figury na nig si¢ sktadajace sg zdefiniowane na sposéb wlasciwy dla ikonografii popkultury
i kreowania wizerunkéw na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat. Cecha marzen sennych, marzen
w ogdlnosci jest fakt, ze ich obrazowanie zaciera si¢ w naszej pamigci. Na przyktadzie cyklu moich obrazéw
widzimy, ze jest doktadnie odwrotnie. A to dlatego, Ze usituja one nasladowac wyrazisto$¢ wizji sennych,
w momencie ich projekcji. Pierwotne wrazenia sag bowiem bezkompromisowe. To nie oniryczne, mglawi-
cowe mrzonki, tylko detaliczne, kategoryczne ciagi obrazowe. Cykl jest przede wszystkim zapisem, a nie
studium. Figury sg sygnalami, pozbawionymi wnikliwego opisu malarskiego. W zamian za to sg wyraziste,
mocno linearne, rysunkowe. Dookreslone i obwiedzione przez granice tta. Formalnie figury konweniuja
ztltem, sgjednorodne, az po osiggnigcie kontekstu dekoracyjnego. Jednak w warstwie merytorycznej tlo jest
jedyniemedium, ktére ,niesie” figury. Niejestz pewnoscig rodzajemkrajobrazu, ktérywzajemnieabsorbuje
siez organizmamiludzi, zwierzat czy hybryd. To antysztafaz. W palecie jako spoiwo tla dominuje akwatycz-
ny blekit, sugerujac substancje snu. W obrazie ,Demonstrancja” wulgarne i karkotomne zestawienia barw
podstawowych, maja dowodzi¢ rozdraznienia kiczosfers, ,wiekiem glupoty”, w jakim przyszlo nam zy¢.
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Rozdzial IT
Opis obszarow odniesien
1. Odniesienia teoretyczne

Struktura formalna, ktdrg mozna nazwa¢ Horror Vacui (lekiem przed pustg przestrzenia), byta silnym
trendem w dlugiej perspektywie czasowej, pojawiala sie w réznych epokach i okresach trwania sztuki,
min.: w sztuce starozytnego Egiptu, Sredniowiecznej mauretanskiej, baroku, przywotanej wiktorianskiej.
Doskonale radzi sobie w czasach wspolczesnych, ktdre wydajg si¢ by¢ dla niej srodowiskiem naturalnym,
z ich nattokiem sygnalow, impulséw, informacji i przekazu. W sposdéb paradoksalny moze by¢ manife-
stem pustki i prozni, ktéra w sensach fizycznym jaki i ontologicznym okazuje si¢ by¢ pratworzywem.
Jest wiec fasadowym zabiegiem/ parawanem zastaniajacym absolutne i idealne nic. Jest réwniez miarg
niezaspokojenia i niezadowolenia z rzeczywistosci zastanej. Prezentuje porzadek pragnienia, a nie fad
rzeczywistosci. A fantazja w funkcji substytutu zabawy to dzienne marzenie, sen na jawie. Eskapizm. Nie
pozbawiony wszkaze refleksji i krytycyzmu.

Znakomitym, bo oczywistym przykltadem zaréwno teorii jak i praktyki kontekstem do cyklu moich
obrazéw wydaje si¢ by¢ tworczos¢ Hieronima van Ayken, zwanego potocznie Boschem. Niesamowitg
kwestia wydaje si¢ by¢, odszukany, odkryty i zdefiniowany przez Wilhelma Fraengera gnostyczny ro-
dowod mysli i koncepcji kreowanych przez ulubionego malarza kroéla Filipa I, a skonsumowany przeze
mnie na do$¢ péznym, lecz odpowiednim etapie mojej wlasnej tworczosci.

Na etapie, poprzedzonym lekturami dziet Carla Gustawa Junga, Rudolfa Steinera, Jerzego Proko-
piuka czy Karla Rudolfa. Dziel, ktére pozycjonujg ludzka kondycje, jako istoty religijnej, w kontekscie
co najmniej wczesnochrzescijanskim i poprzedzajacym go, wezesniejszym. Lektury o tradycjach katar-
skich, albigenskich, karpokracjanskich, bogomilskich czy wreszcie adamickich, przez cho¢by samg idee
coincydencia oppositorium zaluguja na glteboki namyst i refleksje, w opozycji do jednoznacznych wy-
ktadni we wspodlczesnych naukach Kosciota rzymskokatolickiego. Przez refleksje swiat staje zjawiskiem,
bez niej, nie mdglby istnie¢. Dzieta Boscha, kontemplowane jako ilustracja mysli gnostyckiej, kacerskiej,
manichejskiej s3 wysmienitym dopelnieniem i manifestem wyzej wymienionych. Wywrécenie horyzon-
tu teozoficznego jest przygoda a rebours, lecz nie chodzi tu o pusta, intelektualng rozrywke, a probe
intuicyjnego zrozumienia, namystu skierowanego do wewnatrz, bowiem tam, gdzie koriczg si¢ zmysty,
zaczyna sig prawda. 11

W pewnych wypadkach mozna moéwi¢ o glebokim namysle.* Namysle, ktory dotyka ze-
wnetrznych kregdw mandali istnienia.** Jung doskonale uzupelnia Boschowska mysl, wediug
ktdrej sprzecznosci za pomocg symbolu moga zjednoczy¢ ambiwalentne. Nigdzie indziej jak
wlasnie we snach taka manifestacja nie wystepuje w bardziej wyrazisty sposob. Chodzi tu bo-
wiem o strawienie w tyglu jak najwigkszej ilosci przeciwienstw. O poznanie, wiedze, gnoze.***

Jak inaczej, jesli nie w kontekscie Jungowskiej nieswiadomosci zbiorowej, tltumaczy¢ mozna, wier-
ne odtworzenie pewnych wizerunkéw, ktére funkcjonowaly uprzednio, bez uprzedniej wiedzy o nich?
Mam tu na mysli swoj wczesniejszy obraz ,,Adoracja Afrodyty”, z motywem adoracji bogini przez mez-
czyzn przy pomocy witek makowych, oraz wizerunek chtonicznego bozka, ktory zamiast oczu, ,oglada”
podziemie nasionami, ktére sg jednoczesnie glowami wezy. Jak dowiaduje sie pézniej, u C. Castanedy,
ku swojemu zdumieniu, odtworzylem wizerunek ducha meskalinowego. Natomiast witki makowe, z ich
falliczng konotacja, rzeczywiscie byly przedmiotem, uzywanym w misteriach adoracji Afrodyty w staro-
zytnej Grecji.

Takie zachowanie nie ma nic wspdlnego z mistagogig i mistycyzmem. Jest ono raczej fundamentem kazdego naturalnego i zdrowego myslenia, okreslonego przez Goethego przy uzyciu takich

podstawowych poje, jak ,,myslace patrzenie”, ,kontemplacyjna zdolno$¢ oceny’, ,,$cista fantazja zmystowa’, ,produktywna wyobraznia”. Wilhelm Fraenger, Bosch, Arkady, Warszawa 1999.
%%

Nasze zrodlo zycia jest wyrosty z kontemplacji prarosling, w ktérej na poly roslinnych, na poly mineralnych formach przejawia si¢ ., krystaliczne prawo ksztaltow $wiata”. Wilhelm Fraenger, Bosch,
Arkady, Warszawa 1999.

Historia naturalna to dzieje przypadkowej...trwajacej setki lat ewolucji gatunkow: juz to pozerajacych, juz to pozeranych. Ale histori¢ ducha spisuje si¢ na osobnej karcie: w zapiski wéliznglo si¢
doniesienie o cudzie powstania zdolnej do refleksji $wiadomosci - to cud drugiej kosmogonii...Sens, ktory w konicu znalazt sposob, by objawic si¢ na tym etapie ewolucji, kiedy powstato zjawisko cieptokrwi-
stosci i gdy rozwingt sie zroznicowany mozg. Carl Gustaw Jung, Wspomnienia sny mysli, Wrota, Warszawa 1999.

k%

Duchowo rozwiniety czlowiek czuje si¢ jakby zjednoczony z przedmiotem swego ogladu, jakby ,wewnatrz” niego samego. Faktycznie podgaza w przestrzeni duchowej z miejsca na miejsce, totez

z tego powodu nazywany bywa w mowie wiedzy tajemnej ,,pielgrzymem’”. Carl Gustaw Jung, Wspomnienia sny mysli, Wrota, Warszawa 1999.
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2. Odniesienia artystyczne

Flagowymi reprezentacjami Horror Vacui w malarstwie sg obrazy Hieronima Boscha i Petera
Breugla. Jako zwornik, na plaszczyznie czasu i onirycznego stylu, w sukurs przychodzi twdérczo$¢ Leono-
ry Carringhton. Twdrczo$¢ poczatku XX w. klasyfikowana w nurcie surrealistycznym. Tworczos¢ zycio-
wej partnerki A. Bretona, ktéra w bezkompromisowy sposob odbiegata w swej bajkowej formie od dziet
pozostatych przedstawicieli nurtu.

Najbardziej wspolczesnym przykladem Horror Vacui jest sztuka Katherine Kuharic. Tutaj jednak
srodek cigzkosci przesunal si¢ w kierunku obserwacji, oraz krytyki zycia codziennego spoleczenstwa
amerykanskiego. Stowo horror zdwukratnia swoje znaczenie. Mamy tu bowiem mandale, skonstruowa-
ne przez spoleczenstwo konsumpcyjne, z puszek, butelek i opakowan. Z nimi utozsamia si¢ owo spole-
czenstwo jako sztucznym tworzywem, sztucznego zrodla, ktdre zaspokaja ich ,transcedentne” potrzeby.
Sztuka Kuharic jest przejmujgca przez kontrast czesto sielankowych przedstawien z komentarzem rze-
czywistosci, jaki w nich funkcjonuje. Za ilustracyjng, przyjazng forma, ktéra nawigzuje do dokonan po-
partu, wspartg doskonalym warsztatem, stoi bezkompromisowa diagnoza fatalnej kondycji spoteczenstw
konsum ery.

Zestawienie sztuki Boscha i Kuharic nie jest przypadkowe. Jest przemyslane, ale tez znakomicie
wysuftlowane przez okolicznosci i koincydencje. Oba rodzaje tworczosci faczy wspolny mianownik edu-
kacyjny. Oboje tworcow, ktorych dzieli polowa milenium dokonuja wiwisekeji, czego$ co dawniej po-
trzebowato konfesjonatu, a dzi§ sprowadzone do miana zaburzenia psychicznego, potrzebuje wygodnie
ulozy¢ si¢ na kozetce. Malarstwo Kuharic jest stemplem inflacji i kolapsu wartosci amerykanskiego spo-
teczenstwa, zorganizowanym przez natrectwa i neurozy rozmaitego pochodzenia. I Bosch stygmatyzowat
ludzkie przywary.

Kuharic doprowadza metod¢ Horror Vacui do ekstremum. Szczegdlnie jej najnowsze, czysto bo-
taniczne kompozycje, to witraz obezwladniajacy ferig kolorow, ale przede wszystkim powtarzalnosciag
i zageszczeniem rytmow oraz perspektywa kulisows.

Bosch organizowal przestrzen zupelnie inaczej. Opierat dzieto, przede wszystkim na perspektywie
powietrznej, a kolejne plany krajobrazu i kazdy z nich sg naturalng kraina, z ktorej postacie nie sg wyob-
cowane.

Zreszta — w poznawaniu tworczosci Boscha jedna cecha jest niezbedna. Pokora.

Mozna zrozumiec Panofskyego, ze wobec takiej plgtaniny wolnodusznych, astrologicznych, folklory-
stycznych i psychoanalitycznych interpretacji wolatby milczec. 12

Oczywiscie w warstwie literackiej nie ma sensu porownywac dziet obojga artystoéw. W naszych
czasach, ktore przebudowuja kolejne paradygmaty, wczorajsze problemy zostaly sptaszczone i potaczone.
Nie jestem jednak pewien czy z pozytkiem, pewnym jest nieunikniono$¢ tych proceséw. Czas przyspie-
szyl, a przestrzen uznano za rozciagliwg. Mézg zdefiniowano jako neuroplastyczny. Poszukiwania sensu
trwajg w skali subatomowej i migdzygalaktycznej. Czy podréz wewnetrzna i zewnetrzna powieli mit
wiecznego powrotu? Jedno jest pewne, obie mimo wszystko boja si¢ pustych przestrzeni.
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Zakonczenie
Coincidentia oppositorium

Daleko mi do boschowskiej bieglosci, a i kontemplacyjne wizje nie zajmujg juz umystow, przecia-
zonych stroboskopowg narracjg rzeczywistosci. Moje malarstwo to bajki dla dorostych, w ktérych mozna
odnalez¢ nawigzania do sztuki czaséw minionych, symbole i sugestie. Jest raczej natretne forma niz tre-
$cig. Za krzykliwym parawanem stoi cicha refleksja.

Malarstwo niderlandzkiego mistrza jest liryczne i subtelne, niezaleznie od tego, ze pokazuje pie-
kielne okropnosci. Jest zorganizowane cieptymi barwami, ugrow, brazéw i zélcieni. Jednak to zwietrzata,
powietrzna granica na firmamencie, rozciggnieta gradientem miedzy maksymalnie rozbielonym szma-
ragdem a kobaltem, ledwie musnieta kroplg sieny, pocigga mnie najbardziej. Jest w zasadzie znakiem
rozpoznawczym dla wielu dziel tego okresu. Jest ttem, nad ktérym mozna si¢ rozmarzy¢.

Koncepcja Horror Vacui nie wyczerpala, z cala pewnoscig, swojego kredytu w mojej tworczosci. Jed-
nak coraz czgsciej uzmyslawiam sobie, ze moze da¢ asumpt swojej antynomii — Amor Vacui. A to z tego
wzgledu, Ze moze i tego najwazniejszego zbytku w moim zyciu bede pragnat sie pozby¢, na rzecz przeci-
wienstwa. By zobaczy¢ kiedys, z dystansu czasu, jak stworzylem swoje wlasne coincidentia oppositorium.
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