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Recenzja rozprawy i pracy doktorskiej mgr Piotra Urbanka sporzadzona
w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuki Plastyczne,
dyscyplinie Sztuki Pickne na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym

Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Piotr Urbanek studiowal na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w
Krakowie w latach 1996-2001. Dyplom obronit u profesora S. Wejmana w Pracowni
Wklestodruku. Jest aktywny zarowno jako grafik, jak rowniez jako malarz i rysownik. Brat
udziat w kilkunastu wystawach zbiorowych, byl autorem czterech wystaw indywidualnych
gdzie prezentowal swoje malarstwo, rysunek i grafike min. w BWA w Kielcach, w
galeriach w Irlandii i USA. Ponadto do dorobku tworczego Piotra Urbanka nalezy autorstwo
ilustracji w komiksach, z czego wyrdzni¢ mozna komiks na motywach powiesci Pereca
,Czasy Mesjasza” za co otrzymat III nagrod¢ w konkursie na komiksowg adaptacje krotkich
utwordéw prozatorskich z jezyka jidisz; zorganizowany przez Centrum Kultury Zydowskie;.
Otrzymat takze [ Nagrode Rektora UJK na 37 Konkursie ,,Przedwiosnie” Kielce 2014r.

Aok

Piotr Urbanek w ramach swej pracy doktorskiej pod tytulem ,,Horror vacui w marzeniach
sennych 1 na jawie” przedstawil siedem prac malarskich. Obrazy wykonane zostaty w
technice olejnej na ptotnie. Tworza one cykl spdjny tematycznie i stylistycznie, a kazda z
prezentowanych prac nazwana zostala wlasnym, czesto rozbudowanym tytutem. Czes¢
teoretyczna stanowi komentarz do przedstawionych prac malarskich, wydaje si¢ by¢
rowniez niezbednym przewodnikiem po hermetycznym $wiecie figur, symboli i wyobrazen
zawartych w cyklu. Przybliza ona czytelnikowi §wiat marzen sennych i ich relacji z zyciem
na jawie odnoszac si¢ zarowno do obszernej bibliografii jak i wtasnych doswiadczen autora
w tej sferze poznania. Waznym elementem wigzacym tematyke rozprawy jak 1 samych prac
malarskich jest pojecie horror vacui, ktére odzwierciedla praktyke przedstawiania si¢gajaca
niemal poczatkow sztuki. W czasach nowozytnych praktyka ta objawiata si¢ wypelieniem
przestrzeni obrazu gesta strukturg zawierajaca sceny rodzajowo—alegoryczne lub religijno—
wizyjne jak na przyktad w przypadku XV-wiecznych Sadoéw Ostatecznych czy tez w
malarstwie wybranych surrealistow. Narracyjny charakter takich dziet podporzadkowany
byt czgsto uktadom hierarchicznym. Zaburzona zostaje optycznie naturalna przestrzen i
zastgpiona umowng — o nienaturalnych relacjach wielkosci postaci, rzeczy czy architektury,



czesto z tendencjg do dekoracyjnych uktadow kompozycyjnych. Przestrzen zostaje
zaburzona, jednak, co charakterystyczne, tego typu praktyka nie zrywa z przedmiotowoscia,
wrecz przeciwnie czerpie z iluzyjnych sposobow przedstawiania przestrzeni, motywow

figuratywnych czy architektonicznych. Zazwyczaj taki rodzaj przedstawien osadzony jest w
wyimaginowanym, rozlegtym pejzazu. Autor za glownych przedstawicieli wceielajacych
ide¢ horror vacui w swoim malarstwie uznaje Hieronima Boscha i Petera Breugla.
Wymienia rowniez oniryczne wizje surrealistki Leonory Carrington oraz wspotczesng
amerykanska artystke Katherine Kuharic.

Wiadomo powszechnie, ze sny na przestrzeni wiekdw za sprawg swojej obrazowos$ci oraz
ukrytych znaczen pozostawaty motywem w sferze zainteresowan malarzy, pisarzy i
filozofow. Jednym z pierwszych nowozytnych przedstawien tego rodzaju byt szkic
Albrechta Durera — akwarela przedstawiajgca wielkie krople opadajace na bezludny
spustoszony pejzaz. Akwareli towarzyszyt, co warto doda¢, szczegdtowy opis jego
wlasnego snu. Praca ta ma jednak charakter epizodyczny i byta tylko jednym z wielu
wecielen Norymberczyka. W koncu XIX wieku wraz ze wzrastajagcym zainteresowaniem
okultyzmem, zjawiskami paranormalnymi, a takze odkryciami w dziedzinie psychologii,
przyszedt tez czas na penetracje¢ obszarow onirycznych. By¢ moze, jednym z
najciekawszych przykladow takiej tworczosci stanowi austriacki malarz, grafik 1 pisarz
Alfred Kubin, nieco mtodszy rodak Sigmunda Freuda, ktory wlasciwie cala swoja
tworczos¢ poswiecit ,,panstwie snu”. Nie mozna go jednak zaliczy¢ do konwencji horror
vacui, wrecz przeciwnie, jego wizje wypetnia dojmujaca pustka.

Inaczej niz ma to miejsce u Kubina, wizje malarskie Piotra Urbanka zdecydowanie wpisuja
si¢ w nurt "strachu przed pustka". Skad bierze si¢ potrzeba wypetnienia przestrzeni
wlasnego utworu gestg narracja? Jakie sg zrodta takiej postawy? W rozprawie mozna
znalez¢ nastepujacy opis: "Horror vacui. Pragnienie pelni za wszelkg ceng. Opowies¢ o
paradoksie, w ktorym pustka jest zrodtem wszelkiej potencjalnosci, a Igk przed nig
determinuje wywotywanie z niej bytdw, w wigkszej niz przeci¢tna skali." Autor, Swiadomy
paradoksu, poddaje analizie wtasne sny, systematyzuje je, nastepnie przetwarza na obraz
siegajac po konwencje, ktorg okresla jako przedoswieceniowy, a zarazem postindustrialng.
Nawigzuje on do rozwigzan wynikajacych z ,,leku przed pustka” o ktorych juz wspomniano,
tradycji XV wiecznego malarstwa religijno-alegorycznego. Rdwnolegle wpisuje si¢ on w
nurty kojarzace si¢ z surrealizmem czy estetyke zwang ,,magicznym realizmem”. W
sposobie znakowania, okre$lania postaci i elementdw przestrzeni pojawia si¢ rowniez
tendencja do sptaszczania form oraz deformacji przechodzacej w stylizacje, np. wiktania ich
w "ornamentalne ktacza", ktéra moze sugerowac skojarzenia ze sztukg naiwng czy tez
tworczoscig art-brut.

Mimo odniesien do sztuki dawnej lub wycofanej z terazniejszo$ci malarstwo Urbanka
osadzone jest w epoce nazwang postindustrialng, wraz z jej nieodtagcznym elementem
objawiajacym si¢ w postaci mediow 1 popkultury. Mozna dostrzec sylwetki, cho¢ bez
konkretnych odniesien, kojarzace si¢ z wizerunkami o charakterze komiksowym,
przeniesione z filmow lub ogodlnie istniejacego szumu informacyjnego, z ktorym mamy do
czynienia na codzien. Dopeiniajg one konglomeraty figuralne egzystujace na ptétnach. W
kontekscie popkultury 1 spoleczenstwa konsumpcyjnego mozna przywota¢ fragment, w
ktorym autor nawigzujac do twérczosci Katherine Kuharic celnie definiujac jej sztuke:
»Stowo horror zdwukratnia swoje znaczenie. Mamy tu bowiem mandale, skonstruowane
przez spoteczenstwo konsumpcyjne, z puszek, butelek 1 opakowan. Z nimi utozsamia si¢



owo spoleczenstwo jako sztucznym tworzywem, sztucznego zrddta, ktére zaspokaja ich
»transcendentne” potrzeby.” Mozna dostrzec réwniez w tym fragmencie paradoks idei
horror vacui. ,,Lek przed pustky” w przypadku Kuharic powoduje ucieczke w Swiat fetyszy
dnia codzinnego: produktow i reklam, w przypadku Urbanka: migracje w $wiat snu — takze
substytut potrzeb "transcendentnych" — ktorego projekcje staja si¢ znieksztatconym i
odleglym odbiciem $wiata realnego. W innym fragmencie referatu autor komentujac wlasny
obraz podkresla swgj dystans do wspotczesnosci. Pisze on o roli jaka petni w jego obrazie
kolor, gdzie "wulgarne i karkolomne zestawienia barw podstawowych maja dowodzi¢
rozdraznienia kiczosfera, ,,wiekiem ghupoty”, w jakim przyszto nam zy¢." Kolor zatem, jako
srodek wyrazu, nalezy do koncepcji interpretacji marzen sennych — ma rOwniez swoje
symboliczne znaczenie. Jako sktadnik tych obrazéw barwa wspétistnieje z kompozycja
opartg na ostro zarysowanych uktadach figuralnych oraz tonalnych rozwigzaniach
ornamentalno-przestrzennych. Towarzyszac rysunkowi zmienia swoje wlasciwosci.
Wymyka si¢ jednoznacznemu okresleniu zamiast stanowi¢ czynnik budujacy obraz —
czerwien ptynnie przechodzi w z6lcienie 1 sieny lub fiolety, kobalty mieszajg si¢ z
zieleniami... "w palecie jako spoiwo tta dominuje akwatyczny blekit, sugerujac substancje
snu."

Swoje kompozycje autor opatrzyt w rozprawie komentarzem w formie cytatoéw z wlasnego
notatnika, w ktorym zapisywal zapamigtane projekcje wywotlane w trakcie snu. Kazda z
notatek opatrzona jest doktadng data, spisywane byty nad ranem, podane zostajg z
niezmieniong sktadnig i szykiem. W opisie czytamy, ze obraz o tytule ,,Planeta czynéw”
sktada si¢ z o§miu wizji sennych, ktore sg doktadng wizualizacja poczynionych wczesniej
zapiskow. Proba wiernego zobrazowania marzen sennych, by sta¢ si¢ obrazem, musiata by¢
poddana przetworzeniu na forme, czyli znak, kolor oraz kompozycj¢ mieszczacg si¢ w
ramach czterech bokéw malowidta. Sny majg charakter niestabilny, pozbawione sg ram
czasowych, logika nastepstw zdarzen jest pozorna. Aby jednak znalez¢ forme dla tak
nieuchwytnych obszardéw, osiagnac przynajmniej pewien stopien czytelno$ci autor siegnat
po konwencje w malarstwie juz istniejgce 1 zaadoptowal je do wlasnych potrzeb. taczac
czesto przeciwstawne idee opracowat on swoj system od podstaw. Piotr Urbanek, o czym
juz wspomniano, rozpoczyna od bezposredniego zapisu. Kazdy z jego obrazéw, jak wynika
z rozprawy, stanowi zwizualizowany zbior takich notatek tworzacy rozbudowang narracje
splatajacych si¢ ale niekoniecznie zaleznych od siebie watkow. Czy w zwigzku z tym mamy
do czynienia z rodzajem automatyzmu w jakim lubowali si¢ surrealisci,
nieskoordynowanym strumieniem ,,pod$wiadomosci”? Taka interpretacja moze by¢ mylaca.
Owszem, rozwija on rownolegle, w obszarze jednego obrazu catg tkanke narracji linearnie
ze sobg nie powigzanych zdarzen, jednak organizuje swoja przestrzen na poziomie znaczen,
siega do sfery symboliki, Jungowskich archetypow, jego badan sfery do§wiadczenia
symbolicznego oraz nieSwiadomosci indywidualnej i zbiorowej. Przy opisie obrazu pod
tytutem ,,Demonstrancja, czyli pozegnanie z fabryka” prezentuje figury symboliczne ktore,
jak je okresla, tworzg wezly znaczeniowe. Oto niektdre z nich:

"Schody snu — schemat pracy mézgu, ,,przemieszczanie” si¢ widzenia sennego po
kolejnych stopniach, fazach snu.

Stot — oko karmione widokiem zgromadzonych

Cyklop zakopujacy oko — koniec widzialnego. Poczatek haptycznego".

Znaczenia jakie prezentuja konstelacje figur, mimo objasnien pozostaja dla odbiorcy nadal
hermetyczne, komentarze uchylaja drzwi w ten Swiat, lecz wydaje si¢ on by¢ wcigz



niedostepny dla niewtajemniczonych. Pod podobnym wrazeniem jestem przy zetknieciu z
dawnymi traktatami alchemicznymi i towarzyszacymi im grafikami. Mozemy podziwiac
opisy 1 alegorie, oryginalne ryciny wciagaja widza bogatg symbolikg oraz zaskakujacymi
personifikacjami, lecz pozostajemy bezradni prébujac odgadna¢ ich pierwotnie zatozong
wymowe. Niemniej jednak poetyka prac Urbanka przybliza swoja wizualng woltyzerka
mechanizmy $§wiata snu — wprowadza ona w obszar, ktory pozostaje caly czas sferg
nieodgadniong 1 pelng mozliwosci jego interpretacji.

Autor przyznaje, ze daleko mu do biegtosci jakg osiggnat Hieronim Bosch. Mozna
uzupehié podjety temat o uwagg, iz warsztat jest rowniez narzedziem interpretacji i z tego
powodu warto go pogtebia¢. Mozliwosci wyrazu malarstwa zalezag w duzym stopniu od roli
jaka peni warsztat i pewne jego niedostatki zubazaja nie tylko warto$¢ wizualng ale 1 tre$¢
obrazu. By¢ moze, z jednej strony rezygnacja z wybranych elementoéw i dopracowanie
pozostalych, wptynetaby korzystnie na catos¢ kompozycji, z drugiej jednak — brak umiaru w
zagospodarowaniu przestrzeni ptotna jest wpisany w zatozong przez autora konwencje "leku
przed pustka". W przypadku Piotra Urbanka proporcje migdzy mys$leniem o formie obrazu,
a realizacja tresci jakie zostaty zatozone przechyla si¢ ku temu drugiemu, czyli narracji.
Mimo to, sktadowe tego klasycznie pojetego podziatu na forme 1 tre$¢ pozostajg tu
komplementarne 1 spojne w przekazie, potrafig wciagnaé widza w swoj zagadkowy $wiat.
Jego malarstwo wpisuje si¢ w tradycje interpretatoréw obszarow onirycznych, a takze
towarzyszaca jej konwencje horror vacui wnoszac wlasny 1 oryginalny wkiad w ta waska 1
hermetyczng dziedzing. Praca teoretyczna nie tylko dopeinia prezentowany cykl obrazoéw
ale stanowi takze niezbgdny przewodnik po malarstwie Urbanka. Dyskurs prowadzony jest
jezykiem bogatym w stowotwoércza inwencje, pelnym odniesien i $wiadczacym o duzej
wiedzy autora w podjetej tematyce zaangazowaniem.

Biorac pod uwage przedstawione fakty odnoszace si¢ do koncepcji pracy doktorskiej, metod
pracy, inspiracji i koncowych efektéw stwierdzam, ze przedstawiona do obrony praca
doktorska mgr Piotra Urbanka jest oryginalnym rozwigzaniem problemu artystycznego,
cze$¢ teoretyczna wykazuje nie tylko ogdlng wiedze z dyscypliny Sztuki Pigkne, ale
znacznie poza nig wykracza, a przedstawiony dorobek artystyczny gwarantuje umiejetnosé
prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej, co w pelni uzasadnia nadanie mgr Piotrowi
Urbankowi przez Rad¢ Wydziatu Pedagogicznego i1 Artystycznego Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach stopnia doktora sztuk pieknych.
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