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Wstep

Poprzez stulecia malarstwo doskonalito swoj jezyk, by moc zobrazowaé $wiat cztowieka.
Skupiato uwage na wydarzeniach ksztaltujacych zyciowa przestrzen jednostki. Ukazywat
czesto W wyostrzonej i krytycznej formie — jej problemy zwigzane z zaakceptowaniem
podstawowych regut spotecznego bytowania. Takie podejscie sprzyjalo rozwojowi empatii,
jednoczesnie przeciwstawiajac si¢ zobojetnieniu na losy drugiego cztowieka. W chaosie ak-
sjologicznym wspolczesnego $wiata, wobec rozluznienia wiezi i personalizacji zycia spotecz-
nego, w pomruku ostrzezen przed postepujaca dehumanizacja, warto zwréci¢ uwage na po-
znawczy potencjat dzieta sztuki i zbada¢ mozliwo$ci nawigzania dialogu z niewidomym od-
biorca. Refleksji nad tym problemem autorka pos§wieca swoja prace doktorska — Obrazy mojej
ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny ulicy Ztotej w Kielcach.

Wybodr tematu pracy nie jest przypadkowy — ulica Ztota, to miejsce zamieszkania au-
torki dysertacji, to takze przestrzen, z ktorg zwigzani sg jej najblizsi sasiedzi — podopieczni
Domu Pomocy Spotecznej Polskiego Zwigzku Niewidomych.

Prezentowana praca nawigzuje do idei sztuki relacyjnej. Jest dyskursem, ktorego celem
jest budzenie w spoteczenstwie empatii poprzez sztuke oraz zwrdcenie uwagi na szereg moz-
liwos¢ wykorzystanie jej potencjatu komunikacyjnego w wielu innych obszarach aktywnosci
wspotczesnego cztowieka. W omawianej pracy stronami sojuszu sa: grupa osob z dysfunkcja
wzroku — podopiecznymi Domu Pomocy Spotecznej Polskiego Zwigzku Niewidomych oraz
w pelni sprawnymi mieszkancami ulicy Ztotej, zwlaszcza tych, ktorych zainteresowania
orientuja si¢ na jej historii. Autorka zaktada, ze tworzony cykl malarski pozytywnie wptynie
na relacje lokalnej spoteczno$ci. Wzbudzi lub podtrzyma sgsiedzkie wigzi oraz zwrdci uwage,
iz nieobecno$¢ niewidzacych w swiecie plastyki, moze wigzac si¢ z kwestionowaniem moz-
liwosci ich czynnego uczestniczenia w jej przestrzeni i jest wyrazem dyskryminacji. W sztuce
relacyjnej istotg dzieta nie jest forma, ksztalt, lecz sposob poznawania, badania tematu lub
zagadnienia, zarowno przez artystg, jak i spoteczenstwo. W projektach powstajacych w jej
duchu nie ma miejsca na zazdros¢, chciwosé, pogardg dla innych. Nikt nie liczy na specjalne
profity lub osobisty zysk. Aby stworzy¢ efekt socjalnej interakcji, moc doswiadczy¢ czym
ona jest, priorytetem i warunkiem jest zrozumienie innych — empatia.

W przedstawionej pracy przestrzen spotkania (nawigzania kontaktu) jest wyznaczona
przez obiekt malarski. Cykl Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny ulicy Z{o-
tej w Kielcach zostal przystosowany do percepcji zmystami dotyku i stuchu, dzigki czemu stat
si¢ dostepny dla oséb z dysfunkcja wzroku. Dostosowanie obiektu malarskiego wptyngto na

kolejno$¢ oraz zakres podejmowanych dziatan.



Wykorzystanie nowoczesnych technologii optycznych do wizualizacji ulicy oraz wykonanie
rysunku frezarka udarowa, to rozwigzanie umozliwiajace oglgdanie przez dotyk. Tryptyki sa
tez udzwigkowione, co jeszcze bardziej rozszerza percepcjg.

Tematem cyklu malarskiego sg rzeczywiste obiekty — kieleckie kamienice, ktore zosta-
ty poddane transformacji. Pod wptywem obserwacji, zdje¢, przeprowadzonych ankiet, szki-

cow, autorka skrystalizowata wizje ulicy Ztotej, stworzyla wewngtrzng artystyczng logike.

1. Sztuka relacyjna jako strategia pracy tworczej

W realizacji pracy doktorskiej przyjeto strategie sztuki relacyjnej. Aby lepiej zrozumiec jej
specyfike wazne jest rozszerzenie dotychczasowego paradygmatu sztuki, opierajacej si¢ na
relacjach artysta — dzieto oraz estetyki koncentrujacej swoje zainteresowania gtdéwnie na Sto-
sunkach jakie zachodza pomig¢dzy dzietem a odbiorca. Sztuka zaangazowana spolecznie, Uj-
muje zespét interakcji (bioragc pod uwage: miejsca, ludzi, przedmioty), stanowi przyktad in-
Kluzji.

Autorka pracy zaktada, ze tworzenie i projektow artystycznych zorientowanych spo-
tecznie, zwlaszcza tych, ktore podejmuja zadania zwigzane z biezgcymi problemami zainicju-
je proces tworzenia nowego fundamentu, nowych zasad funkcjonowania artysty w sferze pu-
blicznej. Wyznaczy, odpowiadajaca wyzwaniom wspolczesnego Swiata rolg.

Sztuka relacyjna nie jest oderwana od rzeczywistosci, rodzi si¢ z obserwacji zachodza-
cych wspotczesnie procesow, pojawiajacych si¢ zjawisk, nowych priorytetow czy tez postaw.
Artysci tworzacy zgodnie z jej koncepcja, starajg si¢ demaskowacé pozory, zachowac¢ auten-
tyzm w drodze do zrdédet sensu istnienia. Wydzielona horyzontem codziennosci tematyka
sprzyja konfrontacji tworzonego dzieta z rzeczywistoscig. W sztuce relacyjnej niezwykle
wazne jest ,,zakotwiczenie”, [tzn.] umiejetnos¢ taczenia lokalnych kodow z szerszym syste-
mem znaczen’. Sztuka staje si¢ instrumentem w poszukiwaniach zrodla tozsamosci oraz bu-
dowania wigzi spotecznych. W tym ujeciu dzieto jest narzedziem, ktore stuzy do nawiazywa-
nia kontaktow i budowania relacji spotecznych. Odbiorca—partner—interlokutor—aktor spo-
teczny stanowi o centrum dziatan artystycznych. Aby oceni¢ dzieto sztuki relacyjnej nalezy

zwroci¢ uwage na mechanizm nawigzywania relacji.

1.1.  Sztuka relacyjna jako bunt przeciwko awangardzie
Dhuga tradycja awangardy utwierdza nas w przekonaniu, ze dzieto nie musi by¢ zrozumiale,

nie nalezy poddawac go analizie i interpretacji, ze powstato i istnieje tylko dla siebie. Przed-

'N. Heinich, Socjologia sztuki, przektad A. Karpowicz, Warszawa 2010, s. 8-22.
? N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przektad L. Biatkowski, Krakow 2012, s. 25-26.



stawiciel modernistycznego estetyzmu Oskar Wilde® pisze: (...) artysta, ktory zaczyna spet-
niac oczekiwania odbiorcow przestaje by¢ artystq. Sztuka pozOstaje czysta tylko dzigki izolacji
i wycofaniu, pozostajgc w zaciszu swojego umystu®. Artysci europejskiego modernizmu zacie-
kle bronig indywidualizmu. Odrzucaja subiektywno$¢ odbioru sztuki, tworzg daleko od prze-
cietnego odbiorcy. Ich wytwory sg dziwne, trudne i ktopotliwe. W XIX-wiecznych prakty-
kach artystycznych awangarda miata cel, dziatata przeciwko akademickim tradycjom, strate-
gia nowej awangardy jest zamkniecie artysty w kregu swojego indywidualizmu. Ich wspot-
czesne metody prowadzenia konwersacji z odbiorcg cz¢sto bazujg na szoku i ataku. Autorka
uwaza, ze retoryka zamgtu i gwaltu nie sprzyja budowaniu wrazliwosci widza, nie przyczynia
si¢ do jego otwartosci i chtonno$ci na inne formy do$wiadczenia. Awangardowa maszyna,
ktora dazy do uodpornienia odbiorcoOw na gwatt i atak niszczy naturalny zwigzek Swiata sztu-

ki 1 spoleczenstwa.

1.2.  Niebezpieczne ugospodarnienie §wiata sztuki

Od kilku juz dekad mozemy obserwowaé zachodzace w strukturze spoteczenstwa przemiany
Tworzy si¢ nowa klasa — srednia. Przedstawicieli jej konsoliduje wiele czynnikéw, jakkol-
wiek w kontekscie niniejszej pracy, istotne sa powigzania wynikajace z podobienstw cech
$wiadomosci. Ich wyrazem i sensem jest konsumpcjonizm. Indywidualizacja zycia spotecz-
nego jednostek nastawionych na zysk, doprowadza do dehumanizacji i braku poczucia wspol-
notowosci. Gospodarka rynkowa niszczy zycie spoteczne, co wplywa na zmiany struktury
spoleczefistw °. Autorka zgadza si¢ z tezg filozofa Luciena Goldmana, ze we wspolczesnym
$wiecie przedmioty autonomizujg si¢, ich ceny uniezaleznily sie od ich wartosci uzytkowych.
W XXI wieku tworzymy spoteczenstwo urzeczowione. Prawa rynku przeksztalcajg ludzi 1 ich
stosunki w bezduszne liczby, ktore rzadza roéwniez produkcja artystyczna, ktora tworzona na
zaméwienie komercjalizuje sie. Roger Fry® w eseju Sztuka i socjalizm przedstawia powszech-
ny obraz drobnomieszczanskich obyczajow, opisujac obwieszone reprodukcjami i kopiami
$ciany poczekalni u wzigtego lekarza. Tak opisane srodowisko wzmacnia i rozwija — si¢gajac

od XX wieku, komercyjny rynek sztuki.

* Oskar Wilde — irlandzki poeta, prozaik, dramatopisarz i filolog klasyczny. Przedstawiciel modernistycznego
estetyzmu.

* G.H. Kester, Conversation Pieces. Community and Communication in Modern Art, California 2004, s. 25.

> E. Jurczynska-MC Cluskey, Tozsamosé¢ narodowa i pamieé historyczna w miastach polskich, [w:] red. D.
Czakon, M. Boruta, Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne i socjologiczne konteksty wspotczesnej
tozsamosci, Krakow 2012, s. 108.

® Roger Eliot Fry (1866-1934) angielski malarz i krytyk, cztonek Bloomsbury Group, elitarnej grupy angielskich
pisarzy, intelektualistow, filozofow i artystow
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ArtySci funkcjonujg w $wiecie minionych i aktualnych wartosci — analizujac to, co by-
to bronigc $wiatopogladu wlasnej grupy spolecznej nie dostrzegaja, ze §wiat si¢ zmienia. Rze-
czywisto$¢ jest procesem stawania si¢, jest ewolucja sensoOw ukierunkowanych na realizacje
w przysztosci. Wedlug Luciena Goldmanna, autora badan dialektycznych, rzeczywistos¢ to
zespot wartos$ci, a nie zbior rzeczy, ale w kulturze konsumpcyjnej, w $wiecie autonomizowa-
nych rzeczy, istota ludzka konstytuuje si¢ i przewarto$ciowuje rzeczy na wartosci’. Krzysztof
Malicki w artykule naukowym Regionalna tozsamosé¢ i pamieé zbiorowa pisze, ze w 2008
roku 62% Polakoéw mieszkato w miastach. Dzigki wzrostowi stopy zyciowej tworzy si¢ nowa
drobnomieszczanska klasa $rednia, dla ktorej priorytetem jest masowa konsumpcja®. Kon-
sumpcyjne spoteczenstwo kupujacych wymusza zmiany w §wiecie sztuki. Wida¢ to na przy-
ktadzie chociazby uczelni artystycznych w Polsce, gdzie stworzono kierunki dostosowane do
rynku pracy: wzornictwo przemystowe, reklama, marketing. Sztuka nie stanowi opozycji do
masowe] kultury; wymagania konsumentéw zacieraja granice miedzy towarem a dzielem

sztuki.

2. Wybér przedstawicieli i dziel

Autorka niniejszej pracy szczeg6lng uwage zwraca na tworczos¢ wybitnego malarza i teore-
tyka sztuki Wiadystawa Strzeminskiego. W 1916 roku oficer saperéw ulegt tragicznemu wy-
padkowi i w jego wyniku stracit reke, noge oraz pole widzenia w jednym oku. Wypadek ten
stal si¢ bodZzcem do zglebienia wiedzy na temat swiadomego nie widzenia. Halucynacje
Strzeminskiego (spowodowane intensywnym wpatrywaniem si¢ w $wiat widziany niewido-
mym okiem) staly si¢ podstawg programoéw: unizmu, malarstwa powidokowego i pejzazy ar-
chitektonicznych’.

Malarstwo powidokowe, ktore powstalo w latach 1948-1949, a takze po 1931 roku,
okreslane przez Strzeminskiego malarstwem wypoczynkowym, to obrazy, ktore mozemy na-
zwa¢ pracami badawczymi poswigconymi analizie $wiadomosci widzenia. Istota tych cykli
malarskich jest empiryczne poznanie mechanizméw postrzegania. Artysta odszukuje, odczy-
tuje Swiat rzeczywisty mechanizmu widzenia, ktory ujawnia si¢ z chwilg zamknigcia powiek.
Malarstwo powidokowe jest nowym realizmem — to faktyczny, zgodny z naturg opis bezpo-
$rednich, ledwo dostrzegalnych mechanizméw postrzegania. Tylko osoby uwaznie patrzace

dostrzegaja to, co dzieje si¢ pod zamknigtymi powiekami. W niewidomym widzeniu nie da

"I. Lorenc, Wstep do filozofii sztuki od Kanta do Lukdcsa, S. 181-184.

¥ E. Jurczynska-MC Cluskey, Tozsamos¢ narodowa i pamigé historyczna w miastach polskich, [w:] Kim jestem?
Kim jestesmy? Antropologiczne i socjologiczne konteksty wspotczesnej tozsamosci, red. D. Czakon, M. Boruta,
Krakéw 2012, s. 108.

® L. Brogowski, Powidoki i po... Unizm i »teoria widzenia« Wladystawa Strzemiriskiego, Gdansk 2001, s. 57.



si¢ zamkna¢ ani otworzy¢ oczu. Strzeminski udowadnia, ze niewidzace oko widzi. Prace te sg
dowodem na to, Ze pozbawieni aparatu wzroku nadal widzimy. Strzeminski powidoki traktuje
jak elementarng form¢ pamieci, dzielgc je na: myslowe, skojarzeniowe i wzrokowe. Opisuje
roOwniez proces architektonizacji pejzazy: szukania powigzan pomigdzy ksztaltami i forma,
bada odleglosci i zalezno$ci miedzy przedmiotami, tworzy swoistg rytmizacj¢ form architek-
tonicznych™. Protoplasta wpisuje sic w dyskurs sztuki spotecznie zaangazowanej, gdyz uwa-
zal on, ze obraz uzalezniony jest od ksztatcenia umiej¢tnosci widzenia oraz rozwijania §wia-
domosci obserwujacego. O akcie tworzenia mowil, ze malarstwo to ¢wiczenie umiejetnosci
obserwacji, a dzieta sztuki to nic innego jak dokumentacja tej nauki. Obrazy w tym znaczeniu
to przedstawienie Swiadomej obserwacji §wiata widzianego przez malarza. Strzeminski pisze,
ze tworcy selekcjonuja dane, wybierajac ze §wiata realnego tylko te zjawiska, ktore warte sg
ich uwagi*.

W dyskurs sztuki relacyjnej wpisuja si¢ rowniez stowa polskiego grafika, malarza, au-
tora filozoficznych tekstow o sztuce, Jana Tarasina: Uprawianie sztuki jest wspaniatqg metodg
poznawania swiata, ale takze sposobem fizycznego, niemal zmystowego z nim kontaktu, jest
takze zrodlem ciggle nowych zaskoczen budujgcych naszq swiadomosé i osobowos¢, jest nieu-
stannym dialogiem z samym sobq i srodkiem porozumiewania sie z innymi ludzmi, jest bar-
dziej drogq w nieznane niz docelowq marszrutg®.

Za tworce tak rozumianej wspotczesnej sztuki polskiej mozna uzna¢ Pawta Althamera,
ktory angazuje swoich sgsiadow do aktywnego odbioru lub tworzenia prac. Swoje rzezby de-
dykuje wspolnocie, pozwala mieszkancom wielkich aglomeracji wchodzi¢ w relacje, dema-
skuje ich anonimowo$¢. Jego dzieta nie nasladuja rzeczywistosci, lecz ja tworza*®. Po dobna
ideologia wyrazona jest w nurcie Site specific, w ktorym powstaja dzieta zwigzane z miej-
scem, kulturg i historig. Jednym z przyktadéw moze by¢ praca Pozdrowienia z Alei Jerozo-
limskich Joanny Rajkowskiej, powstata po podrézy do Izraela tzw. Palma majaca za zadanie
przypomina¢ o dyskryminacji, ktéra dotkneta Zydéw w Polsce, umiejscowiona w otoczeniu
socrealistycznych budynkow stanowigcych w przeszto$ci siedzibe KC PZPR. Dotleniacz
(2006 1 2007), ktory dostownie roztacza ozonowa chmure w ttocznej metropolii, dajac mozli-
wos¢ nawigzania dialogu roznych grup spotecznych.

Artur Zmijewski, jeden z przedstawicieli polskiej sztuki krytycznej, w 2007 roku na-
krecit cykl filmow, ktorych bohaterami sg zwykli ludzie wykonujacy zawody o niskim presti-

zu spotecznym — sg wsrod nich sprzataczka, kobieta sprzedajaca fast foody, pracownik bu-

% Ibidem, s. 41-47.

Y Ibidem, s.. 26-33.

12 Bzik kulturalny — Jan Tarasin, http://www.youtube.com/watch?v=cgvVH620vpk (dostep: 23.05.2014).
B0, Ktosiewicz, Polska sztuka wspotczesna przetomu XX i XXI wieku, \Warszawa 2014-15, s.19.



dowlany. Filmy przedstawiajg ich codzienne, rutynowe zajecia: pracg, odpoczynek, sen. Artur
Zmijewski tak pisze o potrzebie angazowania si¢ sztuki w Zycie spoleczne: Warto robié
o nich filmy, bo jest ich najwiecej, a oni stanowiq o ksztalcie spoleczenstwa. To sq ci, co pO-
dgzajg za wskazaniami wiadzy, za ideologiami. Oni sq tymi, co wybierajq rzqdy, uwodzi ich
Jjakas ideologiczna propozycja... To jest najwazniejsza wiedza jakq mozemy si¢ dowiedziec,

obserwujgc wiasnie tych, od ktdrych zalezy ksztalt swiata™.

3. Metodyka pracy w sztuce relacyjnej

Czy istnieje mozliwos$¢ poznania uniwersalnej prawdy o $wiecie poprzez dziatania artystycz-
ne? Autorka wierzy, ze na artystach relacyjnych cigzy odpowiedzialno$¢ szukania obiektyw-
nej prawdy o otaczajagcym nas $wiecie, a dzieto jest spoiwem lgczacym zainteresowania twor-
cy z otaczajacym go spoteczenstwem. Czasami realizacja scenariusza projektu z zakresu sztu-
ki relacyjnej wymusza na tworcy odtozenie na bok swoich pogladoéw i zainteresowan, wpro-
wadza dyscypling wstuchiwania si¢ 1 obserwacji spoteczenstwa. Niejednokrotnie sztuka rela-
cyjna wykorzystuje badania socjologiczne, aby lepiej pozna¢ badany problem.

Narzgdziami poznania mogg by¢: obserwacje, ankiety, pomiary statystyczne, wywiady
socjologiczne, zdjecia, diagramy, eseje, rysunki. Badania sa niezbedne w procesie krystalizo-
wania si¢ wizji. Nie wszystkie badania prowadzg do konkretnych konkluzji, ale poszerzaja
naszg wiedze o spoteczenstwie. Dzigki tym obserwacjom poznamy organizacje lub grupe spo-
teczng. Pierre Bourdieu®® przeniost do $wiata sztuki ankiety statystyczne. Pierwszy wniosek
Bourdieu méwit: nie ma publicznosci, jest aktor spoteczny. To kapital ekonomiczny 1 kultu-
rowy aktora spotecznego determinuje jego aktywnos¢. To nawyki, zwyczaje 1 gusta decyduja
o wejsciu w interakcje z dzietem?’.

Definicja odbiorcy w sztuce relacyjnej jest rozlegta. Czgsto spotykanym terminem jest
interlocator (mieszkaniec miejsca), ktory wspottworzy, wptywa lub wspotistnieje z dzietem
sztuki. Dzigki bliskiej relacji tworcy 1 odbiorcy, konstruowany projekt staje si¢ lub jest frag-
mentem wspolnie odkrywanej czasoprzestrzeni. Dzieto jest czg$cia wspolnotowego zycia,
a wspolnota nie jest tworem absolutnym, lecz zmiennym, jest definiowana poprzez wzajemne
relacje.

Praca nad cyklem obrazéw jest rowniez proba asymilacji, dopasowania si¢ do zastanej

rzeczywistosci. Kierowanie procesem tworczym oparto na do§wiadczeniach Vincenta Esteba-

Y Bzik kulturalny — Artur Zmijewski http://www.youtube.com/watch?v=kUK Vc9uxHUE (dostep 23.05.2014).

5 N. Heinich, Socjologia sztuki, s. 60-62.

1% pierre-Félix Bourdieu (1930-2002) — francuski socjolog, antropolog i filozof, badajacy m.in. sfere znaczen
1 tresci dziet sztuki.

Y"'N. Heinich, Socjologia sztuki, s. 68.



na, malarza reprezentujacego Szkot¢ Nowojorska, ktory tworzyt tzw. krajobrazy wnetrza.
Kreatywna akcja wedtug tej konwencji zostala podzielona na etapy: przygotowanie, dojrze-
wanie, ol$nienie, weryfikacja. Indywidualne podejscie decyduje, czy etapy te sg procesem
cigglym. Wewngtrzne przetwarzanie i szukanie glebokiej identyfikacji buduje wiezi miedzy
obicktem a artystg. Jest rOwniez tworcza propozycjag komunikacji z odbiorcg, z jego Srodowi-
skiem. Projekt ten obejmuje aspekty techniczne, artystyczne i socjalne. Kreatywnos¢ jest pro-
cesem innowacyjnym, na ktory sktadajg si¢: indywidualne rozwigzanie i pomyst spetniajacy
potrzeby spoleczenstwa.

Elementarnym problemem niniejszej dysertacji byto, jak przedstawi¢ miejsce zamiesz-
kania osobom, ktore nie widzg. Praca nad obiektem ze $wiata rzeczywistego (ulicy Ztote] w
Kielcach) trwata do czasu odnalezienia jej artystycznej reprezentacji. Takie podejscie do pra-
cy, stworzone przez Vincenta Estebana, dalo mozliwo$¢ wypracowania przez autora innowa-

cyjnego i kreatywnego projektu®.

4. Alternatywnos$¢ i kod uniwersalny wedlug Nicolasa Bourriauda

Ulica Ztota w Kielcach powstata na przetomie XIX 1 XX wieku, jest wizualizacja przesztosci
(post) — wyznacznikiem sytuacji historycznej, drogowskazem, ktory moéwi autorowi, skad
przybyli jej mieszkancy. Ten maty punkt na mapie stat si¢ podstawa do budowania ,,alterno-
wosci wedlug Bourriauda”. Aby wytlumaczy¢ pojecie alternowosci, teoretyk sztuki postuzyt
sie okresleniem radiant — wedrujacy, zakorzeniony. Termin ten zostat zapozyczony z botani-
ki, zwigzany jest ze wzrostem roslin. W kontekscie sztuki oznacza on penetracj¢ przestrzeni
geograficznej, historycznej w glab, ku zrédtom tozsamosci'®. Autorka kierujgc si¢ stowami
teoretyka postanowita zbada¢ dzieje ulicy Ztotej, to ona stata si¢ tematem poszukiwan tozsa-
mosci. Na realng tkanke (wedute ulicy Ztotej), zgodnie ze stowami teoretyka sztuki relacyjnej

Nicolasa Bourriauda, autorka nanosi drugi kod ,,delokalizujacy®

— kod uniwersalny. Ten
drugi kod spehia kolejny wyznacznik Bourriauda, ktory twierdzi, ze zadaniem sztuki jest
stworzenie nowe] formy nowoczesnosci, ktora ujawni wspotczesne zjawiska nekajace spote-
czenstwa na $wiecie tj. globalizacja, emigracja, wyzbywanie si¢ tozsamosci kulturowej. W
przedstawionym przez autorkg¢ projekcie Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-
spoteczny ulicy Ziotej w Kielcach tematem ,,delokalizujgcym” jest obojetnos¢, brak zrozumie-

nia, brak komunikacji, wykluczenie.

8 F.M. San Cristobal, Architectural invention, A.G.E. and the interior landscapes. Art, poetic pedagogy and
architecture, ,,Revista de EGA” 2012, vol. 31: 3, s. 280-287.
Y N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przektad L. Biatkowski, Krakow 2012, s. 31.



4.1. Mikrospolecznosé ulicy Zlotej a historia

Stworzenie omawianego cyklu prac malarskich jest proba inscenizowania tozsamosci lokal-
nej. Jacques Le Goff** w 2007 roku pisat, ze poszukiwanie tozsamosci jest jednym z podsta-
wowych dzialan dzisiejszych jednostek i spoteczefistw®’. Nawigzujac do tej my$li autorka in-
scenizuje ulice Ztotg: przestrzen, teren, punkt na mapie, fizyczne zrodto wigzi, dom.

Autorce bliska jest teza lwony Bukowskiej-Florenskiej, ze tozsamos¢ rodzi sig i trwa
wsrod ludzi przynalezacych do jakiej§ spotecznosci, ktéra opiera si¢ na tak samo cenionych
wartosciach. Tozsamo$¢ tworza: zyciorysy (jednostkowe, rodzinne, miejscowe), przesztosé
(historia, legenda, przypowies¢, mit), miejsca upamigtniajace (pomnik, budynek)®. Badania
przeprowadzone przez socjologow w latach 70, wykazaly u Polakéw tylko dwa poziomy au-
toidentyfikacji: rodzina i nar6d. Aby zrozumie¢ wspdiczesny pejzaz spoteczny, nalezy sie-
gna¢ do genezy mieszczanstwa. Autorka dysertacji na podstawie kwerendy przeprowadzonej
w Muzeum Historii Kielc i bibliotece Muzeum Narodowego w Kielcach odtworzyta histori¢
ulicy Ztotej i mieszkancow Kielc. Spisana historia zostata udzwigkowiona i uzupetnia wizjg
plastyczng cyklu prac malarskich.

W latach 1998-2001 w krajach Europy zachodniej przeprowadzono badania, z ktorych
wynika, ze 50-70% obcokrajowcdéw nie ma zdania na temat wspotczesnej Polski. Jedne z naj-
czeSciej powtarzajgcych sie skojarzen to bieda, niewola, cierpienie i zacofanie®. Czteroletnie
obserwacje ulicy Ztotej potwierdzajg tg tezg, autorka zauwaza wiele negatywnych zjawisk,
jak bierno$¢, zawis¢ lub dziatania poza prawem, np.: ztodziejstwo, prostytucja, autodestrukcja
(alkoholizm i narkomania). Andrzej Leder, autor ksiazki Przesniona rewolucja, uwaza, ze
tryb ten doprowadza do bylejakosci wszystkiego. Zte nastroje powoduja, ze nie utozsamiamy
si¢ z innymi, nie wspotodczuwamy, nie wierzymy w powszechng sprawiedliwos¢, nie ufamy
bliznim — wspodlnote sgsiedzkg traktujemy podejrzliwie®.

Tworzac wizje plastyczng cyklu malarskiego autorka za pomocg koloru obrazuje bie-
de, ktora jest czeScia pejzazu spotecznego ulicy Ziotej. Ubdstwo to stan skrajny, ktory dehu-

manizuje, pozwala mysle¢ tylko w czasie terazniejszym, uniemozliwia do§wiadczenie prze-

2! Jacques Le Goff — francuski historyk zwolennik diugotrwatych badan, ktory jest tworca tzw. nowej historii.
W metodach badan wykorzystuje dorobek nauk spotecznych. Jest jednym z pionieréw antropologii historycznej
1 historii mentalnosci.

2 K. Malicki, Regionalna tozsamosci pamigé zbiorowa, [W:] Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne i
socjologiczne konteksty wspotczesnej tozsamosci, red. D. Czakon, M. Boruta, Krakow 2012, s. 267-273.

2 |. Bukowska-Florenska, Chcieli byé — tozsamosé narodowa, [W:] Kim jestem? Kim jestesmy?, op. Cit. . 259.

* Ibidem.

® A. Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2013, s. 36.
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szto$ci ani przysztosci. Nie pozwala tez okresli¢ swojej tozsamosci, wypycha cztowieka poza

ramy wspolnoty®.

4.2. Diagnozowanie problemu. Badania pseudosocjologiczne. Obserwacje i ankiety a
obiektywny zapis rzeczywistosci

Praktyka sztuki relacyjnej stawia widza w roli wspotpracownika, partnera, towarzysza, inicja-
tora, goscia lub swiadka. Jego zachowanie wptywa na forme dzieta sztuki. Autorka niniejszej
dysertacji poszukiwata mikrospoteczno$ci, ktdra zostanie objg¢ta eksperymentem artystycz-
nym. Aby lepiej zbadaé grupe docelowa, siegni¢to po narzedzie badawcze, jakim jest ankieta.
Badanie to miato sta¢ si¢ podstawg do budowania wizji plastycznej, ktora ma by¢ wewnetrz-
nym pejzazem ulicy w Kielcach.

25 lutego 2015 roku autorka rozpoczeta badanie na portalu spotecznosciowym Face-
book, zamieszczajac na nim ankiete na temat sgsiedztwa. Na pytania odpowiedziato 27 przy-
padkowo zarejestrowanych oséb o $redniej wieku 33 lata (peten tekst ankiety znajduje si¢
w zalaczniku nr 1). Do skonstruowania pytan uzyto serwisu do tworzenia wirtualnych ankiet.
Ankieta Obrazy mojej ulicy rozpoczynala si¢ informacjg odautorska Witaj, jestem autorkq
projektu, ktory bada przestrzen ulicy Ztotej w Kielcach. Jezeli znasz to miejsce, prosze pomoz
mi je opisac. Jezeli nie znasz ulicy Zlotej w Kielcach, to interesuje mnie, czy znasz okolice,
w ktorej mieszkasz, bo klimat miejsca tworzq ludzie. Odpowiedzi respondentéw potwierdzajg
diagnoze wspodtczesnego spoteczenstwa przedstawionego przez Jacka Wodza, Andrzeja Lede-
ra i Wallyego Olinsa. 96% ankietowanych odpowiada pozytywnie na pytanie Czy chcesz miec
wplyw na okolice, w ktorej mieszkasz, ale tylko 32% rozumie, Ze, aby co§ zmieni¢ w prze-
strzeni publicznej, nalezy pozna¢ potrzeby innych mieszkancoéw. 74% ankietowanych nie zna
potrzeb osob, ktore zamieszkujg t¢ samg przestrzen. 45% respondowanych zna przynajmniej
pieciu sagsiadow, przy czym 19% z nich inicjuje spotkania. Postindustrialna cywilizacja ogra-
niczyla liczbg sasiedzkich znajomosci, nasze kontakty ograniczajg si¢ do minimum. Jezeli ko-
go$ znamy, to tylko sasiadow z tej samej klatki schodowej. Kolejne pytanie dotyczyto juz nie
znajomosci, tylko blizszych sasiedzkich kontaktow Jak razem z sgsiadami spedzacie czas
wolny? 90% ankietowanych nie spedza wolnego czasu z sgsiadami. Pytanie o samopomoc —
z tej formy wspotpracy korzysta 56% ankietowanych. Nasuwa si¢ wniosek, ze tworzymy re-
lacje w momentach kryzysu i nie tylko. Okazuje si¢, ze sgsiadom, z ktérymi praktycznie nie
rozmawiamy, powierzamy swoje majatki i zostawiamy pod opieka: domy, kwiaty, zwierzeta

i dzieci.

°® |bidem, s. 162-164.
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Nastepne pytanie dotyczylo wyobrazen ulicy. W wizjach ulicy marzen tylko 50% an-
kietowanych dopuszcza mozliwo§¢ poznawania problemoéw sasiedzkich. Odpowiedzi po-
twierdzaja opinie socjologdéw, ze we wspolczesnej Polsce powszechna jest nieche¢ dzielenia
si¢ 1 faczenia sit w rozwigzywaniu problemoéw. O inicjowanie dziatan obywatelskich zapytano
w dwunastym pytaniu: Czy chciatbys/chciatabys zatozy¢ stowarzyszenie, ktore zajmie sie po-
trzebami mieszkancow Twojej okolicy? Prawie 85% ankietowanych odpowiada ,,nie”. W in-
nych odpowiedziach pojawia si¢ proba wytlumaczenia tej sytuacji: brak czasu, brak umiejet-
nosci przywodczych. Trzynaste pytanie brzmiato Co chciatlbys zmieni¢ w swojej okolicy. Na
to pytanie odpowiedziato 26 0sob (96% respondentow) i wyzwolito w ankietowanych naj-
wigkszy potencjat tworczy.

Ankieta potwierdza, ze nie utozsamiamy si¢ z innymi, nie stuchamy ich. JesteSmy spo-
teczenstwem, ktore nie czuje potrzeby zakorzenienia. Naszym sensem istnienia nie jest spo-

teczno$¢ lokalna, w ktérej dawniej szukano oparcia i poczucia przynaleznosci.

5. Forma - malarstwo dla niewidomych

W projektowaniu dzieta skoncentrowano si¢ na teorii wymiany i podziatu, poprzez zaanga-
zowanie 0sob dziatajacych w przestrzeni sztuk wizualnych, w problem zwigzany z dyskrymi-
nacja osob z dysfunkcja wzroku. Obiektem, ktory przyblizy swiat sztuki bedzie cykl malarski
pobudzajacy zmyst dotyku i stuchu. To przestanie z zalozenia ma by¢ trwate, dlatego wybra-
no obraz (malarstwo na desce), ktory jest mocno zakotwiczony w tradycji sztuk plastycznych.

Medium — malarstwo jest bliskie autorce, ktora od dwudziestu lat zglebia wiedzg 0 tej
dziedzinie sztuki i poglebia umieje¢tnosci w jej zakresie. Autorka wykorzystata rowniez do-
swiadczenia z 2014 roku zwigzane z tworzeniem wystawy czasowej dla osob z dysfunkcja
wzroku w Muzeum Narodowym w Kielcach. Recepcja sztuki. Stanistaw Wyspianski to projekt
edukacyjny, ktory sktadat si¢ z wydawnictwa dla osob niewidomych oraz warsztatow”’.
W przewodniku dostosowanym do oglgdania dziet sztuki za pomocg zmystu dotyku zastoso-
wano relief wypukly. Tekst pisany zostal udzwigkowiony za pomoca etykiet do urzadzenia
audioguide Milestone.

W projekcie artystycznym Obrazy mojej ulicy relief i dzwigk staty si¢ elementami stu-
zacymi do aktywizacji 0sob niewidomych. Forma dzieta sztuki wykracza poza jego material-
nos¢, pobudza zmysty, stajac si¢ narzedziem do nawigzania dialogu z osobami postrzegaja-
cymi $wiat w sposob inny niz osoby widzace. Dzigki temu zabiegowi obraz przyjmuje funk-

cje spoteczne, kreujac relacje.

2! Przewodnik po Palacu Biskupéw Krakowskich w Kielcach. Wydawnictwo dla 0séb z dysfunkcjg wzroku,
red. N. Lakomska, Warszawa 2014.
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5.1. Rysunek sferyczny i nowe technologie optyczne

Za pomoca rysunku dokonano proby przekazania informacji o perspektywie trojzbiegoweyj.
Autorka przy realizacji pracy celowo uzyla panoramy sferycznej, ktdra nie jest ograniczona
kadrem (obejmuje 360° w poziomie i 180° w pionie) i wprowadza nas w centrum kompozycji.

Odkrycie perspektywy zbieznej w renesansie ksztattuje do dnia dzisiejszego nasz spo-
sob widzenia $§wiata, w ktorym cztowiek — patrzacy podmiot wystepuje wobec przedmiotu.
Perspektywa jest zbiorem regul, ktore porzadkuja nasza rzeczywistos¢. Przestrzen widziana
nie jest nam dana tylko konstruowana przez nauke i filozofie. Erwin Panofsky®® okreslil ja
jako jedng z wielu konstrukcji wyrazajgcq Swiatopoglgd®.

Do poprawnego wykreslania perspektywy juz od starozytnosci uzywano narzedzi: li-
nijki, cyrkla, camera obscura®. Narzedzia optyczne byly zawsze wykorzystywane do pracy
z pejzazem. Pierwszym, ktory chciat rzetelnie dokumentowac realia otaczajacego go $wiata za
pomoca optyki byt Arystoteles. Antonio Canaletto, wenecki malarz z XVIII wieku, dla reali-
stycznego 1 doktadnego oddania detali architektury korzystat z techniki camera obscura. Ho-
lendrzy po utworzeniu Rzeczpospolite] Mieszczanskiej tworzyli sztuke narodowa, dokumen-
tujaca spoteczenstwo, a potem codziennos¢, wykorzystujac lustra i optyke.

Przy realizacji projektu autorce zalezato na zobrazowaniu wspolczesnego pejzazu ar-
chitektonicznego. Do stworzenia wizualizacji ulicy Zlotej wykorzystata aplikacjg, ktora
umozliwia wirtualne przeniesienie si¢ w dowolne miejsce na powierzchni ziemi. Jest ona do-
stepna na darmowym serwisie internetowym Google Maps. Street View uruchomiony zostat
w 2007 roku, upublicznia on migdzynarodowa dokumentacj¢ pejzazu. Z kazdym rokiem licz-
ba zdje¢ wzrasta, za pomoca aplikacji mozemy przenies¢ si¢ na siedem kontynentéw, wirtual-
ne podroze demokratyzujg proces poznawania $wiata®'. Dzieki duzej rozdzielczosci zdjeé¢ po-
przez aplikacj¢ Street View mozemy przenies¢ si¢ na ulice Ztota. Aby jeszcze bardziej pod-
kresli¢ to, ze przedmiot projektu jest dostgpny dla wszystkich, wspotrzedne geograficzne
przedstawionych miejsc stanowig tytuty tryptykéw. Kazdy moze je zobaczy¢ poprzez wpisa-

nie wspotrzednych w Google Maps.

8 Erwin Panofsky — niemiecki historyk sztuki, jeden z twércow ikonologii, wprowadzit geneze symboliki
renesansowe;j.

» E. Panofsky, Perspektywa jako forma symboliczna, red. G. Jurkowlaniec, Warszawa 2012, s. 169-184.

% Camera obscura (tac. ciemna komnata) — prosty przyrzad optyczny pozwalajacy uzyskaé rzeczywisty obraz.
Pierwowzor aparatu fotograficznego.

*! Google Maps. Street View http://www.google.pl/intl/pl/maps/streetview/ (dostep: 12.06.2016).
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Il. 1. Synteza fotografii panoramicznej z darmowego serwisu Google Maps. Uproszczenie zdjgcia w celu stwo-
rzenia szkicu malarskiego

5.2. Dawne technologie a tworzenie obiektu do dotykania

Uproszczone szkice malarskie przeniesiono w skali 10:1 na ptyty MDF o grubosci 0,5 cm.
Dwanascie podobrazi utworzylo cztery tryptyki wielkosci 160 cm wysokosci na 300 cm sze-
rokos$ci. Rysunek sferyczny wyfrezowano frezarka udarowsa, tworzac relief wklgsty o glebo-
kosci 2 mm. Duzy rozmiar obrazow oraz rysunek sferyczny pochtania widza, samoistnie
wcigga go na ulice. To rozwigzanie nie jest odautorskg innowacja, zabieg all around stosowa-

li Mark Rotho i Barnett Newman?®2.

32 Mark Rotho i Barnett Newman — artyéci zwigzani z color field painting stylu Szkoty Nowojorskiej, ktorych
cechowalo zamitowanie do duzych ptaszczyzn, ktore otaczaty widza stwarzajac iluzj¢ otwartej przestrzeni.
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Il. 2. Pracownia przy ul. Ztotej 15 lutego 2016. Rozrysowanie i frezowanie linii oraz przeklejanie podobrazi Kle-
jem kostnym

Il. 3. Wyfrezowany rysunek. Obraz 50.870495, 20.622500
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Il. 4. Wyfrezowany rysunek. Obraz 50.870567, 20.622234

Il. 5. Wyfrezowany rysunek. Obraz 50.871063, 20.620930
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Il. 6. Wyfrezowany rysunek. Obraz 50.87639, 20.619438

Odtluszczono ptyte i przeklejono klejem peretkowym 7-procentowym podgrzanym do
temperatury max. 70°C. Plyte przeszlifowano i zagruntowano zaprawa kredowo-klejowa z
plastyfikatorem (olej Iniany max 3%). Dwukrotnie zatopowano powierzchni¢ ptyt cienka war-
stwa zaprawy. Po wyschnigciu grunt przeszlifowano. Plaskie powierzchnie gruntu uzyskano
uzywajac szlifierki udarowej z papierem $ciernym o gramaturze od 80 do 200, wyfrezowane
wglebienia szlifowano recznie. Kolejnym etapem pracy dostosowania malarstwa na desce do
potrzeb projektu bylo naniesienie — wyrycie rylcem pionowych paséow (kompozycja kolory-
styczna) i ikon przedstawiajacych gtosnik, pod ktérymi ukryte zostang etykiety do udzwigko-
wienia pracy. Wyryty rysunek znajduje si¢ po lewej stronie na wysokosci 120 ¢cm od poziomu
podtogi. Ta wysoko$¢ jest optymalna dla oséb patrzgcych dotykiem. Udzwiekowione opisy
tworzone sg w sposob linearny, tak by osoba stuchajaca tatwo mogta polaczy¢ ze sobg kolejne

elementy obrazu.
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Il. 7. Pracownia przy ulicy Ztotej 11 kwietnia 2016. Gruntowanie na goraco, szlifowanie i przenoszenie rysunku
za pomoca kalki olejne;j.

I1. 8. Rozmieszczenie gruntu kredowo-klejowego oraz wyrycie pasdéw kompozycji kolorystycznej, symbolu glto-
$nika oraz uproszczonego wzoru balustrady balkonu. Obraz 50.870495, 20.622500
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I1. 9. Rozmieszczenie gruntu kredowo-klejowego oraz wyrycie pasdéw kompozycji kolorystycznej oraz symbolu
glo$nika. Obraz 50.870567, 20.622234

I1. 10. Rozmieszczenie gruntu kredowo-klejowego oraz wyrycie pasdéw kompozycji kolorystycznej oraz symbolu
gtoénika. Obraz 50.871063, 20.620930
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Il. 11. Rozmieszczenie gruntu kredowo-klejowego oraz wyrycie pasow kompozycji kolorystycznej oraz symbolu
glo$nika. Obraz 50.87639, 20.619438

5.3. Kolor a wielko$¢ plam malarskich

Na grunt naniesiono plamy koloru. Autorka prébuje odtworzyé wpltyw §wiatta na strukture
przedmiotow; plaszczyzny te malowane s3 widocznymi pociagni¢ciami pedzla. Poziocono
wybrane powierzchnie (uzywajac szlakmetalu klejonego na mikstion) w celu spotegowania
migotliwosci. W zaleznosci od kata padania $wiatta oraz polozenia przedmiotow i obserwuja-
cego, zmienia si¢ kolor. Gdy stonce chyli si¢ ku zachodowi niebo zmienia si¢ na kolor poma-
ranczowy, gdy jest poludnie, a stonce jest wysoko, niebo jest niebieskie. W przyrodzie nie
istnieje jednorodny kolor. W jezyku plastycznym istnieje wiele przymiotnikoéw, ktore precy-
zuja jego jako$¢ np.: blady, brudny, ciemny, jasny, matowy, intensywny, nasycony, pastelo-
Wy, soczysty, zgaszony, mienigcy si¢.

Na lokalny kolor przedmiotu oddziatuje $wiatlo, jak rowniez struktura samego przed-
miotu oraz to, z czym sasiaduje. Kolory zmieniajg si¢ i oddziatujg na siebie, rozmawiajq ze
soba. Ich intensywno$¢, sila, kontrast z uptywem czasu ujarzmiony jest przez wode i stonce.
W udzwigkowionych opisach obiektu malarskiego zawarte zostaly szczegdtowe informacje na
temat jakosci plam malarskich, odwotywac¢ si¢ beda one do wspomnien niewidomych odbior-

cow sztuki.
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Il. 12. Przeniesienie uproszczonego rysunku na kalke w celu obliczenia w cm? poszczegdlnych plam kolordw.
Szkic malarski do obrazu 50.870495, 20.622500

Korzystajac ze szkicow malarskich dokonano kolejnej syntezy. Kompozycja kolory-
styczna zostata podzielona na prostokatne plaszczyzny za pomoca rylca, pozostawiajac szparg
w gruncie kredowo-klejowym. Prostokaty o wysokosci podobrazia (160 cm) przylegaja do
siebie pionowymi bokami. Rytm podziatow nie jest rOwnomierny, szeroko$¢ poziomych kra-
wedzi jest rozna, zdeterminowana wyliczeniami matematycznymi. Jest to stosunek wielko$ci
pola plamy malarskiej np. fasady, drzwi, okien do wielkos$ci calego ujecia. Wielko$¢ pola
plam barwnych wyliczona zostata z natury na podstawie szkicu malarskiego i uproszczonego
rysunku wykonanego na kalce .

Kolejnos$¢ wykonywania dziatan do obrazu 50.870495, 20.622500.

Obliczenie powierzchni pola plamy barwnej w cm? na podstawie szkicu malarskiego.

P=ab
P =" ah
P = (atb)h

Obliczenie stosunku procentowej wielkosci plamy barwnej do pola obrazowego (cat-
kowitego).

P —100%
P-—X
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Obliczenie dlugosci w centymetrach biezacych tryptyku dla kazdej plamy barwne;.
Stosunku procentowej wielkosci boku poziomego pola obrazowego do procentowej wielkosci
plamy barwnej.

300 cm — 100%
X —P%

11. 13. Modut drugi tryptyku 50.870495, 20.622500

6. Analiza dziel sztuki z cyklu Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoleczny
ulicy Zlotej w Kielcach
Wielkos¢ pola obrazowego

Tryptyk o wysokos$ci 160 cm 1 szeroko$ci 300 cm jest zbudowany z trzech modutéw o wy-
miarach 160 x 100 cm przylegajacych do siebie pionowymi bokami.

Rysunek:

Wyczuwalny pod dlonig rysunek wyztobiony zostat za pomocg frezarki udarowej w
ptycie pil$niowej o grubosci 0,5 cm. Wyfrezowany syntetyczny pejzaz topograficzny o wspot-
rzgdnych GPS 50.870495, 20.622500 przedstawia widok ulicy Ztotej w Kielcach. Do stwo-
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rzenia precyzyjnego szkicu uzyto technologii Street View. Uproszczony rysunek w skali 10:1
zostal wykonany na podstawie sferycznej dokumentacji fotograficznej, udostgpnianej w dar-
mowym serwisie internetowym Google Maps. Zdj¢cia zostaly wykonane w 2012 roku.

Wyfrezowana wklesta linia ma gltebokos¢ 2 mm i aby odczyta¢ wyrzezbiony rysunek
nalezy dotkna¢ reliefu. Do przedstawienia widoku miejskiego wykorzystano zasady perspek-
tywy trzyzbiegowej — to ona determinuje proporcje, wielkosci i ksztalty obiektow architekto-
nicznych.

Kolorystyka:

Kompozycj¢ diagonalng reliefu przecinajg pionowe ptaszczyzny koloru. Na wyfrezo-
wane podobrazie zostaty naniesione plamy malarskie o ksztatcie pionowych paskéw. Kompo-
zycja kolorystyczna zostata wydzielona za pomoca rylca, pozostawiajac niewidoczng z bliska
szpar¢ w gruncie kredowo-klejowym. Osiemnascie prostokatow przylegajacych do siebie
pionowymi bokami dzieli ptaszczyzne podobrazia na nierdéwne czgsci. Szerokos$¢ poziomych
krawedzi jest r6zna, zdeterminowana wyliczeniami matematycznymi. Jest to stosunek wielko-
$ci plamy malarskiej np.: fasad budynkow, okien i szarego chodnika do powierzchni catkowi-
tej tryptyku. Wielkos$¢ prostokatow w centymetrach biezacych, zostata wyliczona na podsta-
wie szkicu malarskiego, uproszczonego rysunku na kalce i wzorow matematycznych.

Swiattocien:

Swiatto naturalne, brak modelunku $wiatlocieniowego budujacego glebi¢ obrazu. Ob-
raz jest plaski.

Ekspresja:

Brak ekspresji malarskiej, ruchy pedzla lub innych narzgdzi pracy sag wywazone i do-

stosowane do harmonijnej, rytmicznej kompozycji.
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6.1.  50.870495, 20.622500

11. 14. Tryptyk 50.870495, 20.622500

Tytut: 50.870495, 20.622500 z cyklu Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny
ulicy Zlotej w Kielcach

Miejsce i rok powstania: Kielce 2016

Technika: malarstwo olejne na ptycie mdf

Wymiary: 160 x 300 (tryptyk 3 x 160 x 100 cm)
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I1. 15. Ujecie 50.870495, 20.622500 z https://www.google.pl 6 listopada 2016 roku

Obraz przedstawia kadr z ulicy Ztotej. Obserwator znajduje si¢ na rogu ulic Paderew-
skiego 1 Ztotej; kierujac si¢ na zachod widzi pierzeje kamienic znajdujacych si¢ po prawej
stronie ulicy.

Ulica Ztota w Kielcach znajduje si¢ w potudniowo-zachodniej czg$ci miasta. Na ma-
pach z XIX wieku teren ten petnigcy wowczas funkcje rekreacyjne, wytyczony jest rzeka Sil-
nica, szosg Piotrkowska i Karczowkowska oraz wsig Czarnow. W XIX-wiecznych dokumen-
tach odnajdziemy liczne wzmianki o tym miejscu. Pierwszy projekt zagospodarowania tych
terenow sporzadzony zostat w 1814 przez Mariana Katamaszka i nosit nazwe Plan idealny
wyrazaigcy pozycye ogrodu... Opisana w tym dokumencie nieregularna polna droga, zalewa-
na przez przerwane groble i biegngca do mieszczanskich ogrodow to przyszta ulica Paderew-
skiego. Dwiescie lat temu nieuregulowana rzeka Silnica majaca wiele doplywow, tworzyta
szerokie bagniste koryto, ktore uniemozliwiato infrastruktur¢ tych terenow. Jej zachodni
brzeg byl peten matych sadzawek. Staw znajdujacy si¢ po wschodniej stronie rzeki, dawniej
zwany Podzamkowym, mial dwukrotnie wigksza powierzchni¢ niz obecnie. Obok tego rozle-
wiska stal budynek tazni. Zataznie to pierwsza nazwa tych terenéw, ktora do konca XIX wie-
ku widnieje w ksiegach hipotecznych. Ulica Paderewskiego, najwazniejsza arteria tej czgsci
srodmiescia Kielc, nosita wiele nazw, od XVI wieku odnajdujemy np. droga po Zatazniu,

droga Zalazinska, droga za stawem. Pozniej na przekor jej niewybrukowanej strukturze zosta-
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fa przeSmiewczo nazwana ulicg Czystg, w okresie miedzywojennym nosita imi¢ Marszalka
Focha, a po drugiej wojnie $wiatowej przemianowano ja na Mariana Buczka®.

Najwigkszym elementem linearnej kompozycji tryptyku znajdujacym si¢ ok. 50 cm
z prawej strony jest budynek przy ulicy Paderewskiego 15. Zarys ten przedstawia narozne
wejscie do sklepu Arras, ktory jest jednym z wazniejszych punktow topograficznych ulicy
Zlotej i symbolem minionej PRL-owskiej epoki. Obecnie mieszczg si¢ tu rowniez kancelarie
adwokackie. To ta kamienica stanowi poczatek ulicy Ztotej dostownie i w przenosni. Dawniej
na tej parceli miescity si¢ stodoty nalezace do jednego z pierwszych wilascicieli pola, na kto-
rym powstanie ulica Ztota. Teren przysztej ulicy Zlotej zakupiony zostal przez trzech miesz-
kancow ulicy Matej: Zelichowskiego, Tomaszewskiego i Niesiotowskiego. Kupili oni pola
wikaryjskie, ktore nalezaty do Seminarium Duchownego.

Dla historii ulicy Zlotej wazne jest pole Michata Zelichowskiego, ktore ciagneto si¢ od
wschodu ulicy Za stawem, czyli Paderewskiego do wsi Czarndéw; od potudnia od Szosy do
Karczowki na do projektowanej ulicy, czyli Sienkiewicza. Po jego $mierci ziemie te odziedzi-
czyla jego corka Zofia, ktora sprzedata nieruchomo$¢ Ludwikowi i Marii Malikom za trzy
tysigce rubli. Po wytyczeniu ulicy Ziotej rozpoczeta sie parcelacja gruntéw. Ostateczne
uksztaltowanie tej ulicy powstato na przetlomie XIX i XX wieku, a jej projektantem byt praw-
dopodobnie Michat Gidlewski, pelnigcy obowigzki architekta miejskiego, natomiast za parce-

lacje dzialek odpowiadat Juliusz Potocki*.

Przeciagajac dtonig po powierzchni tryptyku, okoto dwa metry w lewa strone, wyczu-
jemy bok 1 fasad¢ pierwszego bloku przy ulicy Ztotej numer 2/4. Nie sg to przedwojenne ka-
mienice, ale architekt tych budynkoéw zadbal, aby stylistyczne wpisaty si¢ w charakter ulicy.
W pazdzierniku 2016 roku rozpoczgto ocieplenie budynku, inwestorzy uszanowali detal

architektoniczny okalajacy okna, odtwarzajac na ptaskiej styropianowej S$cianie opaski

I gzymsy.

* E. Paciura, Rozwdj przestrzenny i zabudowa Kiele w latach 1919-1939. Dzielnica przydworcowa,

[W:] Architektura pierwszych dziesiecioleci XX wieku w Kielcach, red. J.L. Adamczyk, Kielce 1999, s. 38.
** Ibidem, s. 52-53.
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Il. 16. Ztota 2 i 4 z https://www.google.pl z 6 listopada 2016 roku.

Ciag rysunku pierzei poinocnej tryptyku zamyka spadzisty dach kamienicy przy Ztotej
6, jest to budynek z dwudziestolecia migdzywojennego. Siegajac do dokumentéw dowiadu-
jemy sie, ze w 1935 roku zakonczono w magistracie ostateczne ksztattowanie ulicy Ztote;j,
Wiadystaw Bielecki byt ostatnim projektantem parcelacji dziatek, a dzigki nowemu projekto-

wi w tym samym roku matzonkowie Janiszewscy nabyli parcele przy ulicy Zlotej 6*°.

Google

Il. 17. Ztota 8 i 6 z https://www.google.pl z 6 listopada 2016 roku

*Ibidem, s. 54.
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6.2.  50.870567, 20.622234

11. 18. Tryptyk 50.870567, 20.622234

Tytut: 50.870567, 20.622234 z cyklu Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno- spoteczny

ulicy Ztotej w Kielcach
Miejsce i rok powstania: Kielce 2016
Technika: malarstwo olejne na ptycie mdf

Wymiary: 160 x 300 (tryptyk 3 x 160 x 100 cm)
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Powrdt do mapy

I1. 19. Ujecie 50.870567, 20.622234 z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku

Obraz przedstawia pejzaz architektoniczny ulicy Ztotej. Obserwator znajduje si¢ na
srodku ulicy Ztotej, kieruje si¢ na zachdd, patrzy na poétnocne pierzeje kamienic. Architekt
tego powojennego budynku zadbat, aby wpisal si¢ on w charakter ulicy Ztotej, ktora zaprojek-
towana zostata w latach 1929-1939. Ten stylizowany blok ma niezwykle proste, osiowo za-
projektowane fasady, rytmizacje¢ uzyskang poprzez gzymsy i niezwykle skromng dekoracje
okien. Przedwojenne kamienice i ten po6zniejszy powojenny wielorodzinny budynek, miaty za
zadanie spetnia¢ marzenia o wtasnym domu niezamoznych mieszkancow Kielc. Historia ulicy
Zlotej i dzielnicy przydworcowej rozpoczyna si¢ w 1833 roku. W prywatnym miescie bisku-
pim — Kielcach wzrost ludnosci ograniczony byl przez prawo, ktore zakazywalo osiedla¢ si¢

Zydom. W 1874 Kielce liczyty 8 tysigcy 0sob®.

%], Jerzmanowski, W starych Kielcach, £.6dz 1984, s. 27.
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5 Ziota

P | s

/47 14 |d

I1. 20. Ztota 2 z https://www.google.pl 11 listopada 2016 roku

Inzynier Karol Meyzer bazujac na projektach Juliusza Potockiego z 1828 roku, zapro-
jektowatl park miejski oraz jako pierwszy wytyczyt szlak pieszy, ktoéry miat potaczy¢ szose
Piotrkowska z Karczowkowskg. Obszar ten przeznaczyl na teren wypoczynkowym dla Kiel-
czan. Przed wybudowaniem dworca kolejowego zaden z wczesniejszych planéw nie przewi-
dywal rozbudowy miasta w kierunku zachodnim. Dopiero w 1833 roku powstat kolejny plan
Meyzera, ktory dotyczyt dzielnicy zydowskiej na Zafazniu, lezacej poza terenem miasta. To
na podstawie tego planu powstat zarys wspotczesnych Kielc. Na duzym kwadratowym rynku
dzielnicy zydowskiej, po wytyczeniu torow kolejowych, wybudowano dworzec, a uregulowa-
na ulica Kilinskiego z mostem na rzece stata si¢ obecng gtowng arterig miasta ulicg Sienkie-
wicza. Z powodu klopotow finansowych miasta budowa dworca zostala wstrzymana, dopiero
w grudniu 1833 roku Gazeta Kielecka doniosta, ze na stacji zatrzymat si¢ pierwszy pociag. To
wydarzenie wplyneto na rozwdj dzielnicy Zalaznie, ktorg od tego wydarzenia nazywano
Przydworcowq. Wspblczesnie kwartat ten ograniczaja ulice: Sienkiewicza, Zelazna, Zytnia i
Planty. Zachodnia czg$¢ dzielnicy przylega do toréw kolejowych, z tej strony zamyka ja ulica
Zelazna. U szczytu ulicy Henryka Sienkiewicza, ktora jest polnocna granica tej czesci $rod-
miescia, miesci si¢ dworzec kolejowy. Trakt imienia Ignacego Jana Paderewskiego jest naj-
wazniejszym ciggiem komunikacyjnym tej czesci Kielc. Dworzec, handlowy deptak oraz Park

Miejski decyduja o charakterze tego miejsca’’. Zwarte pierzeje zabudowy wyznaczaja prosto-

37 E. Paciura, Rozwdj przestrzenny i zabudowa Kielc w latach 1919-1939, op. cit., s. 25-26.
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padte ulice: Rowna, Ztota i Wspdlna a po wschodniej stronie ulicy Paderewskiego ulica Sol-

na.
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6.3.  50.871063, 20.620930

11. 21. Tryptyk 50.871063, 20.620930

Tytut: 50.871063, 20.620930 z cyklu Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny
ulicy Zlotej w Kielcach

Miejsce i rok powstania: Kielce 2016

Technika: malarstwo olejne na ptycie mdf

Wymiary: 160 x 300 (tryptyk 3 x 160 x 100 cm)
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10 Ziota

Il. 22. Ujecie 50.871063, 20.620930 z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku

Obraz przedstawia kadr z ulicy Ztotej. Obserwator znajduje si¢ na rodku ulicy. Naj-

wigkszy element kompozycji znajduje si¢ po lewej stronie, jest to kamienica pod numerem

10. Dalej widzimy budynki pod numerem 12 i 14, a na horyzoncie kolejne parzyste numery.

Il. 23. Ztota 10. Dokumentacja sferyczna z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku
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Architektem tych dwoch pierwszych przedwojennych kamienic jest Romuald Kasicki
(pod numerem 12 dokonat przebudowy). Budynki od numeru 6 do 28 to wylacznie jedno-
i dwupigtrowe kamienice. Ta poinocna pierzeja ulicy Zlotej zostala wybudowana miedzy
1929 a 1939 rokiem. To te kamienice nadaja charakter tej spokojnej ulicy 1 cho¢ majg rézne
elewacje, majg wiele cech wspolnych: sg to male budynki o prostej bryle, budowane na rzucie
prostokata bez oficyn. Dzigki odpowiedniej parcelacji dzialek, maja zblizong wielko$¢. Ziota
18 to budynek, ktory inzynier Ggsiorowski zaprojektowal dla swojej matki. Budynek jest jed-
nopietrowy, trzyosiowg fasade dekoruje stolarka — przepickne drewniane drzwi. Kamienice
pod numerem 8 i 20 zaprojektowal Wactaw Borowiecki®.

Po lewej stronie kompozycji, a w §wiecie rzeczywistym po potudniowej stronie ulicy,
znajduje si¢ powojenny budynek, w ktorym miesci si¢ obecnie siedziba Banku Spoétdzielcze-
go w Kielcach. Ten uslugowy punkt na ulicy Ztotej wpisuje si¢ w pewien sposoéb w jej histo-
ri¢, bowiem banki kredytujace inwestycje budowlane na poczatku XX wieku, umozliwity

rozwoj tej czesci Kielc.

Il. 24. Z1ota 9. Dokumentacja sferyczna z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku

W 1927 roku Bank Gospodarstwa Krajowego udzielat kredytéw na budownictwo
mieszkaniowe i prawie wszyscy mieszkancy dzielnicy przydworcowej skorzystali z tej okazji.

Pierwsza pule kredytoéw przeznaczono na obiekty speiniajagce wymogi Banku, akceptowano

*Ibidem, s. 54.
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projekty domow, ktore zatagodzi¢ miaty problemy socjalne i bytowe mieszkancéw miasta.
Kredyty przyznawano koncepcjom architektonicznym doméw wielorodzinnych (6-8 rodzin).
Te nieduze kamienice o niewielkich mieszkaniach to owoc wspotpracy Banku Gospodarstwa
Krajowego i Komitetu Rozbudowy Miasta Kielce®.

Na poczatku XX wieku stan sanitarny Silnicy, ktora zbierata nieczystosci z kieleckich
posesji, byt fatalny. Do 1918 roku walczono z degradacja rzeki. Domy, ktére wznoszono na
nowych terenach, mialy by¢ murowane i wyposazone w urzadzenia sanitarne, biezacg wodg i
kanalizacje. Wydziat Techniczny nadzorowat prace budowlane w Kielcach, wydawatl zezwo-
lenia domom zaprojektowanym zgodnie z nowoczesnymi przepisami z naciskiem na rozwia-
zania sanitarne. Szczegdtowa zabudowa Kielc z lat 1929-1939 dokumentowana byta w Reje-

strze planow™.

* Ibidem, s. 30.
“ Ibidem, s. 27-28.
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6.4.  50.871660, 20.619415

11. 25. Tryptyk 50.871660, 20.619415.

Tytut: 50.871660, 20.619415 z cyklu Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny
ulicy Zlotej w Kielcach.

Miejsce i rok powstania: Kielce 2016

Technika: malarstwo olejne na ptycie mdf

Wymiary: 160 x 300 (tryptyk 3 x 160 x 100 cm)
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Il. 26. Ujecie 50.87639, 20.619438 z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku.

Obraz przedstawia pejzaz architektoniczny ulicy Zlotej. Obserwator znajduje si¢ na
srodku ulicy, patrzy na bezchmurne niebo, widzi fragmenty szczytow elewacji dwoch przed-
wojennych kamienic: po lewej stronie potudniowa kamienica o numerze 21; po prawej stronie
poinocna o numerze 24. Dominujaca powierzchni¢ kompozycji zajmuje niebo — Stanowi ono
59,5% kompozycji obrazu. Ten tryptyk poSwigcony jest kamienicy pod numerem 21. Jej szkic
wyczuwalny jest w lewym dolnym rogu, zajmuje 28% kompozycji.

Cofnijmy si¢ teraz w czasie. W 1921 roku parcelg przy ulicy Ztotej 21 nabyt Wiady-
staw Accordi, sgsiadujagca z nig posesja o numerze 19 Wiadystawa Wozniaka byta juz zabu-
dowana. Byt to parterowy budynek z tak skromng elewacja. Wiadystaw Accordi zamowit pro-
jekt dwukondygnacyjnej kamienicy czynszowej u Wactawa Borowieckiego, niestety nigdy go
nie zrealizowano i w 1930 roku dziatke od Accordiego kupita Jadwiga Cecylia Sieklucka. Ko-
lejny raz architekt projektuje kamienice o dekoracyjnej siedmioosiowej elewacji, z pigcio0-
siowym ryzalitem. Nietypowo rozmieszczone okna o réznych wymiarach i balkony na skraj-
nych osiach z trojdzielnymi szybami - to cechy charakterystyczne tej biato-zielonej budowli
— jednej z najpigkniejszych w potudniowe;j pierzei. Po tej stronie ulicy zaledwie trzy projekty
sg z czasOw przedwojennych. Sg to dwa parterowe domy jednorodzinne pod numerem 3 i
numer 19 obecnie rozbudowany oraz okazata kamienica czynszowa po numerem 21 projektu

Wactawa Borowieckiego®.

“Ibidem, s. 53.
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Il. 27. Ztota 21. Dokumentacja sferyczna z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku

Drugim obiektem znajdujgcym si¢ w prawym gornym rogu kompozycji jest kamienica

pod numerem 24. Inzynier Szuptat zaprojektowat ja jako pierwszy, autorem obecnego projek-

tu byt Feliks Toporowski, jemu rowniez przypisuje si¢ kamienice pod numerami 12, 14, 16.

I A AT AR i i e B Data zdjecia: maj 2012 © 2016 Google

Il. 28. Ztota 24 dokumentacja sferyczna z https://www.google.pl z 7 grudnia 2015 roku
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Podsumowanie

Obserwujac wyniki badan statystycznych autorskiego projektu Recepcja Sztuki. Stanistaw
Wyspianski, realizowanego w Muzeum Narodowym w Kielcach, w ktérym wzigto udziat 56
0sob z dysfunkcjg wzroku i 2200 zwiedzajacych, mozna przypuszczaé, ze cel dysertacji dok-
torskiej Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniczno-spoteczny ulicy Ztotej w Kielcach zostaje
osiagniety. Warto podkresli¢, ze obrazy malarskiego cyklu znalazty praktyczne zastosowanie
jako narzedzie umozliwiajace osobom z dysfunkcjg wzroku przekraczanie barier dostepnosci
do sztuk wizualnych. Jak juz wiadomo, na wspomniane obrazy oczekuja podopieczni Funda-
cji Szansa dla Niewidomych, dodajmy, ze za sprawg ich wyboru (2014) realizowany w Mu-
zeum projekt zostal uhonorowany statuetka IDOL, w kategorii: firma przyjazna niewidomym
podczas XII edycji Migdzynarodowej Konferencji REHA FOR THE BLIND IN POLAND.
Swiat Dotyku i Dz'wigku“.

W opinii autorki, wspartej wynikami wczesniejszych projektow i pilotazy, przedtozona praca
pomoze lepiej zrozumie¢ bariery komunikacyjne i wplynie na ocieplenie spotecznych relacji.
Autorka jest zdania, ze projekt przyczynit si¢ do poglebienia humanistycznych postaw arty-
stow — uczestnikow seminariow doktorskich w latach 2012-2016 w pracowni prof. Malgorza-
ty Bieleckiej, na ktérych systematycznie omawiane byly  problemy

I zakres prowadzonych badan.

42 Idol, [w:] Raport 2014, red. R. Kotowski, M. Zarnowska-Maciggowska, Kielce 2015, s. 8;
N. Lakomska, Recepcja sztuki, [w:] Raport 2014, op. cit., s. 80.
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Streszczenie opisu pracy doktorskiej
Dysertacja doktorska — Obrazy mojej ulicy. Pejzaz architektoniCzno-spoleczny ulicy Zlotej
w Kielcach — jest dyskursem artystycznym, prowadzonym w przestrzeni sztuki relacyjnej
opartej] na koncepcji Nicolasa Bourriaudo. Analizie poddany zostat niewielki fragment
pejzazu  architektonicznego, bedgcego  miejscem  zamieszkania  autorki.  Cykl
wielkoformatowych obrazow, ujetych w cztery tryptyki (kazdy o wymiarach 150 x 300 cm)
przedstawia pejzaz topograficzny. Wyfrezowany w ptycie rysunek podporzadkowany jest
perspektywie sferycznej. Autorka postuzyta si¢ wspotczesnymi narz¢dziami optyki Google
Maps. Street View. Metodyka pracy ujawnia poszukiwania odniesien, stronigc od
dostownos$ci rzeczywisto$ci obrazowanej. W sztuce relacyjnej dzielo malarskie staje si¢
przestrzenig spotkania. Obserwator-interlocutor podazajac ulica, gromadzi do$wiadczenia
estetyczne, ktore staja si¢ podstawa interakcji. W niniejszym projekcie reliefowos¢
powierzchni malarskich i ich udzwigkowienie stuzg aktywizacji osob niewidomych
(mieszkancow ulicy Zlotej). Obrazy przyjmuja zatem funkcje spoteczne — kreujg relacje,

buduja wiezi interpersonalne.
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Zalacznik nr 1. Dzialania matematyczne i przewodnik Kkolorystyczny do tryptyku

50.870495, 20.622500

Kolejno$¢ wykonywania dziatan.

1. Obliczenie powierzchni plamy barwnej w cm?.

Dane:

Pc =480 m?
P1~ 64 m?

P2~ 30 m?

P3~ 55 m?

P4~ 59 m?

Ps~35 m?

Pe=~ 10 m?

P7~20 m?

Pg=~ 15 m?

Po= 17 m?

Pio~= 14 m?
Puu=12m?
Pr2=11 m?
P13 =15 m?
Pua=21m?
Pis=~21 m?
P16 =~ 40 m?
P17 =20 m?

Pis =21 m?

2. Obliczenie stosunku procentowej wielkosci plamy barwnej do pola obrazowego (catkowi-

tego)

P1=13,33%
P2=6,25%
P3=11,45%
P4 =12,29%
Ps =7,3%
Ps = 2,08%
P7=417%

Pc—100%

P (od 1 do 18) — x%
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Ps=3,12%

P9 = 3,54%

P10 =2,92%
P11 =2,5%

P12 =2,29%
P13 =3,13%
P14 =4,37%
P15 =4,37%
P16 = 8,33%
P17=4,17%
P18 =4,37%

3. Obliczenie dtugosci kazdej plamy barwnej w centymetrach biezacych. Obliczenie stosunku

wielkosci procentowej poziomego boku pola obrazowego do procentowej wielkosci plamy

barwnej.
P1=40 cm
P2~ 19 cm
P3~34 cm
P4=37 cm
Ps =22 cm
Pe~7 cm
P77~ 13 cm
Pg=~9 cm
Po=11cm
P10~ 9 cm
Puu~=8cm
Pi2=7 cm
P13=9cm
P14~ 13 cm
P15~ 13 cm
P16 =25 cm
Pi7= 12 cm

300 cm — 100%
x—P(od 1 do 18)%
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Pis =~ 13 cm

Kolorystyka:
P1— Kolor nieba od strony zachodniej ujecia stanowi 13,33% tryptyku. Struktura gtad-

ka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: btekitna i granatowa. Farba olejna transparentna
w Kolorze przygaszonego biekitu (biel tytanowa i cynkowa, kobalt, biekit pruski, zotta ochra,
czern—wegiel kostny).

P2 — Kolor pigter fasad kamienic przy ulicy Ztotej 2, 4, 6 stanowi 6,25% tryptyku.
Struktura szorstka, niewyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: ciemny braz. Farba olejna
transparentna w kolorze $wietlistej bieli, obejmujaca pole po prawej (biel cynkowa, sjena,
ochra).

Ps — Kolor parteru boku kamienicy przy ulicy Paderewskiego oraz boku i fasad kamie-
nic przy Ztotej 2, 4 stanowi 11,45% tryptyku. Struktura szorstka, niewyszlifowana. Podma-
lowka akwarelowa: odcien jasny brgz. Podmalowka akwarelowa: ciemny braz. Farba olejna
transparentna $wietlista biel, obejmujaca pole po lewej (biel cynkowa, sjena, ochra).

P4 — Kolor chodnika stanowi 12,29% tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Pod-
malowka akwarelowa: czarny. Farba olejna kryjaca. Kolor matowy szary z odcieniem zga-
szonego cieptego brazu (biel tytanowa, ochra, czerwony, zielen malachitowa, czern—wegiel
kostny).

Ps — Kolor pigtra boku kamienicy przy Paderewskiego stanowi 7,3% tryptyku. Struktu-
ra gladka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: ciemny braz. Farba olejna poikryjaca
brudny, wyblaktly jasny bragzowy (biel cynkowa, sjena, umbra, ugier, czern — wegiel kostny).

Ps — Kolor okien pigtra boku kamienicy przy Paderewskiego stanowi 2,08% tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana, aby uzyska¢ efekt odbicia polozono warstwe metalu (pozto-
cono szlakmetalem). Farba olejna potkryjaca przetarty bigkit (biel cynkowa, kobalt, blekit
pruski ugier, czern — wegiel kostny).

P7 — Kolor pigtra boku kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 4,17% tryptyku.
Struktura gladka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: jasny braz. Farba olejna: potkry-
jacy wytarty intensywny jasny braz (sjena, ugier, biel cynkowa, czern — wegiel kostny).

Ps — Kolor okien parter boku kamienicy przy Paderewskiego stanowi 3,12% tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana, aby uzyska¢ efekt odbicia potozono warstwe metalu (pozto-
cono szlakmetalem). Farba olejna: wida¢ narzedzie pracy, szpachelka zdrapano ciemny nie-

bieski (btgkit pruski, kobalt, czern — wegiel kostny, biel cynkowa, ugier).
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P9 — Kolor boku kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 5,54% tryptyku. Struk-
tura gtadka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: pomarancz. Farba olejna transparentna
jasna ztamana biel (biel cynkowa, ugier, sjena, czern — wegiel kostny).

P10 — Kolor parter boku kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 5,54% tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: ciemny braz. Farba olejna: zia-
many kolor r6zowy i cieply braz (umbra, sjena, czerwony, biekit pruski, czern marsjanska i
wegiel kostny).

P11 — Kolor pigtra naroznika kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 2,5% tryp-
tyku. Struktura gladka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: ciemny braz. Farba olejna:
kryjaca, brudna zlamana zielen oliwkowa (biel tytanowa, zielen malachitowa, ochra, czern
marsjanska i wegiel kostny, umbra, btekit pruski).

P12 — Kolor balustrady balkonu na pierwszym pigtrze naroznej kamienicy przy ulicy
Paderewskiego stanowi 2,29% tryptyku. Struktura gtadka, fragmentarycznie poztocona meta-
lem (mosi¢znym szlakmetalem). Farba olejna: transparentna przetarty cieply czekoladowy
braz (umbra, ugier, czerwony, czern marsjanska i wegiel kostny).

P13 — Kolor parteru naroznika kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 3,13%.
Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: zielen. Farba olejna: kryjaca zla-
mana brudna biel (biel cynkowa, zielen malachitowowa, ochra. ugier, czern — wegiel kostny).

P14 — Kolor drzwi do sklepu na rogu kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi
4,37% tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: ciemny braz.
Farba olejna: kryjacy cieply braz (ugier, sjena, czerwien, czern marsjanska i wegiel kostny).

P15 — Kolor parteru rogu kamienicy przy ulicy Paderewskiego stanowi 4,37% tryptyku.
Struktura gladka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: zielen. Farba olejna: transparentna
brudna zgaszona zielen (biel cynkowa, ugier, sjena, czern — wegiel kostny).

P16 — Kolor nieba od strony potudniowej stanowi 8,33 % tryptyku. Struktura gladka,
wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: bigkitna 1 granatowa. Farba olejna bigkitna potkry-
jaca z domieszka werniksu retuszerskiego (biel tytanowa i cynkowa, kobalt, btekit pruski,
ochra, czern — wegiel kostny).

P17 — Kolor pierzei kamienic przy ulicy Paderewskiego stanowi 4,17% tryptyku. Struk-
tura gltadka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: fiolet. Farba olejna kryjaca przetarty
matowy szary (biel cynkowa, czern — wegiel kostny, zielen malachitowa, ochra, kobalt, biekit
pruski).

P1s — Kolor ulicy Padewskiego stanowi 4,37% tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowa-
na. Podmalowka akwarelowa czarna. Farba olejna: szary kryjacy (czern — wegiel kostny, ble-

kit pruski, biel cynkowa, zielen malachitowa, ochra).
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Zalacznik nr 2. Dzialania matematyczne i przewodnik kolorystyczny do tryptyku
50.870567, 20.622234
Kolejno$¢ wykonywania dziatan.
1. Obliczenie powierzchni plamy barwnej w cm?.
Pc =480 cm?
P1~= 63 cm?
P2 =20 cm?
P3~=53 cm?
P4~ 46 cm?
Ps =~ 165 cm?
P6 ~ 48 cm?
P7 =48 cm?

Ps =~ 37 cm?

2. Obliczenie stosunku procentowej wielkosci plamy barwnej do pola obrazowego (catkowitego).
Pc - 100%
P(od 1 do 8) — x%

P1=13,16%
P2=4,17%
P3=11,04%
P4 =9,58%
Ps =34,37%
Pe = 10%
P7=10%

Ps =7,7%

3. Obliczenie dtugosci kazdej plamy barwnej w centymetrach biezacych. Obliczenie
stosunku wielkos$ci procentowej poziomego boku pola obrazowego do procentowej wielkosci
plamy barwne;j.

300 cm — 100%
X —P (od 1 do 8)%

P1=39cm
P2=13 cm
P3=33 cm
P4=29 cm
P5=103 cm
P6 =30 cm
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P7=30cm

Ps =23 cm

Kolorystyka:

Na tryptyku pozostawione zostaly niezamalowane fragmenty, nie pokryte kolorem ptaszczy-
zny ujawniajg proces technologiczny powstawania obrazu do dotykania.

P1—Od lewej strony. Kolor rozswietlonego nieba o poranku. Plama malarska obejmuje
13,16% obrazu. Struktura gtadka, wyszlifowana. Ztamana z6lcig biel przecina poziomo trans-
parentng powtoka blekit podmaldéwki (biel tytanowa i cynkowa, kobalt, blekit pruski, zotta
ochra, czern — wegiel kostny).

P2 — Kolor asfaltowej ulicy, zajmuje 13 cm centymetréw biezacych obrazu. Struktura
gladka — wyszlifowana. Biekit podmalowki poprzecinany jest pionowymi pasami granatu i
szaro$ci. Potkryjaca farba olejna (biekit pruski, kobalt, biel tytanowa, czern — wegiel kostny).

P3s — Kolor pasa zieleni przy chodniku pierzei potnocnej ulicy Ztotej. Struktura liscia-
stych drzewek wspotgra ze §wiatlem stonecznym i szaro$cig chodnika. Pas ten zajmuje 33 cm
biezace tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Kolor zielony ktadziony krétkimi pocia-
gnieciami pedzla (zielen malachitowa, ochra, sjena).

P4 — Kolor fragmentu szarego chodnika. Stanowi 9,58% tryptyku. Struktura gladka.
Farba olejna kryjaca (biel tytanowa 1 cynkowa, z6tta ochra, sjena, czern — wegiel kostny).

Ps — Fasada kamienicy pod numerem 2. Najwigksza plama malarska tego tryptyku
znajduje si¢ posrodku 1 zajmuje 103 cm biezace obrazu. Plaszczyzna ta nie jest zagruntowana
1 pomalowana. Ptyta przeklejona klejem kostnym umozliwia widzowi przesledzenie procesu
technologicznego powstawania malarskich obiektow przeznaczonych do percepcji dotykiem.
Niezamalowana plama ujawnia btedy autorki w rozrysowaniu linii konstrukcyjnych budynku,
slady kredki w dwoch kolorach, wyfrezowana obok szczelina ukazuje proces tworczy.

Pe — Kolor nieba. Struktura gladka, wyszlifowana. Podmalowka jasnobt¢kitna. Roz-
Swietlony bfekit pokrywa cato$¢ plamy, ciepla biel ztamana Zotcia pokrywa transparentng
powtoka blekit (biel tytanowa i cynkowa, kobalt, biekit pruski, zétta ochra, czern — wegiel
kostny).

P7 — Tyt kamienic przy ulicy Paderewskiego. 30-centymetrowa plama podktadu malar-
skiego znajduje si¢ 23 cm od lewej krawedzi obrazu. Jest to drugi fragment tej pracy, poswig-
cony procesowi technologicznemu powstawania obrazow udostepnionych do oglgdania doty-
kiem. Pod dlonig wyczuwamy wyszlifowang powierzchni¢. Grunt zabezpieczony zostat jedy-

nie klejem kostnym i werniksem.
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Ps — Kolor dziedzinca wewnetrznego — parking przy kamienicy Paderewskiego 15.
Pierwsza plama barwna po prawej stronie stanowi 7,7% tryptyku. Struktura gladka. Farba
olejna potkryjaca. Pas nierownomiernie potozonej szarosci wspotgra z bielg przeswitujacego

gruntu (biel tytanowa 1 cynkowa, z6lta ochra, sjena, czern — wegiel kostny).
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Zalacznik nr 3. Dzialania matematyczne i przewodnik kolorystyczny do tryptyku

50.871063, 20.620930

Kolejnos¢ wykonywania dziatan.

1. Obliczenie powierzchni plamy barwnej w cm?2.

Dane:

P =480 cm?
P1= 127 cm?
P2 =~ 8 cm?
P3 =~ 6 cm?
Pa =7 cm?
Ps = 8 cm?
Pe ~ 8 cm?
P7 =7 cm?
Ps =~ 8 cm?
P9 = 6 cm?
P10~ 4 cm?
P11 =8 cm?
P12 =50 cm?
P13 =8 cm?
P14 =24 cm?

Pis = 16 cm?

P16 = 4 cm?
P17 = 4 cm?
P18~ 35 cm?
P19~ 9 cm?
P2o~=5 cm?
P21 =5 cm?
P22 =~ 6 cm?
P23 = 8 cm?
P24 = 6 cm?
P2z~ 6 cm?

P2~ 11 cm?

P27 = 68 cm?
P2s=~ 16 cm?
P29~ 10 cm?
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P30~ 7 cm?

2. Obliczenie stosunku procentowej wielkosci plamy barwnej do pola obrazowego (catkowi-
tego).
Pc - 100%
P (od 1 do 30) — x%
P1=26,46%
P2=1,67%
P3=1,25%
Ps=1,46%
Ps=1,67%
Pe=1,7%
P7=1,46%
Ps=1,67%
Po=1,25%
P10 =0,87%
P11=1,67%
P12=10,42%
P13=1,67%
P14 =5%
P15 = 3,33%
P16 = 0,83%
P17 =0,83%
P18 = 7,29%
P19 = 1,88%
P20 =1,04%
P21 =1,04%
P22 = 1,25%
P23 =1,67%
P24 =1,25%
P2s =1,25%
P26 = 2,29%
P27 = 14,17%
P2s = 3,33%
P29 = 2,08%
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P30 = 1,46%

3. Obliczenie dtugosci kazdej plamy barwnej w centymetrach biezacych. Obliczenie stosun-
ku wielkosci procentowej poziomego boku pola obrazowego do procentowej wielkosci

plamy barwne;j.

300 cm — 100%
X —P (od 1 do 30)%

P1~79 cm
P2=5cm
P3=4 cm
Psa=4 cm
Ps~5cm
Pe~5 cm
P7~4 cm
Ps~ 5 cm
Po~4 cm
Pio=3 cm
Puu=5cm
P12=31 cm
P13 =5 cm
Puu=2cm
P15~ 10 cm
P~ 3 cm
Piz=3 cm
P18~ 22 cm
P19~ 6 cm
P20~ 3 cm
P21~ 3 cm
P22~4 cm
P23 =5 cm
P2a~4 cm
P2s ~ 4 cm
P26 =7 cm
P27 =43 cm
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P2s ~ 10 cm
P29 = 6 cm

Pso=5cm

Kolorystyka:
P1— Od lewej strony pierwsza plama barwna to kolor wieczornego nieba, zajmuje ona

80 cm biezacych tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Farba olejna potkryjaca — przyga-
szony bi¢kit pokrywa calg plame. Na tej podmalowce rozmalowano przezroczysty, ciemny
granat, ktory u gory przechodzi w jasny bi¢kit, dajgc ztudzenie zblizajacej si¢ nocy (biel tyta-
nowa i cynkowa, kobalt, bfekit pruski, zolta ochra, czern — wegiel kostny).

P2 do P7 — Kolor budynku przy Ztotej 9 — Bank Spoétdzielczy w Kielcach to najjasniej-
Sza plama barwna, zajmuje 41 centymetréw. Kolor bialy nowoczesnego zelbetonowego bu-
dynku podzielony zostal na siedem paskow imitujacych nowoczesny detal architektoniczny ze
srebrnego aluminium. Cztery pasy biale przeplecione s3 trzema pasami koloru szarego. Gesta,
biata farba olejna natozona jest szpachelka (biel tytanowa, biel cynkowa, sjena, ochra). Na
wyschnigtg farbg za pomocg szmatki naniesiono transparentny kolor szary (czarny, blekit pru-
ski).

Ps — Kolor fasad nieistniejgcych juz oficyn za bankiem. Stanowi zaledwie 1,25% wi-
doku. Struktura gtadka. Podmalowka akwarelowa: ciemny braz. Dwie warstwy farby olejnej —
transparentna biel oraz czekoladowy braz (biel cynkowa, sjena, ochra).

Ps do P11 — Kolor betonowego chodnika i asfaltowej ulicy stanowi 0,75% tryptyku.
Podmalowka z czarnej farby olejnej. Na czern naniesiono szpachelka kolor szary (biel cyn-
kowa, zielen malachitowa, ochra, czern). Migotliwa struktura tej plamy barwnej zostata wyci-
szona po lewej stronie, za pomoca pedzla naniesiono kryjacy kolor szary, mocno odznaczajac
krawedz.

P12 — Kolor pasa zieleni przy chodniku pierzei poéinocnej ulicy Zlotej. Struktura matych
lisciastych drzew wspotgra ze §wiattem stonecznym 1 szaroscig chodnika. Pas ten zajmuje 10
cm biezacych tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Farbe transparentng zielong i brazo-
w3 naniesiono na jasng podmalowke. Kolor zielony — li§cie drzew (zielenh malachitowa, ochra,
sjena).

P13 — Kolor starego spgkanego betonowego chodnika. Struktura gtadka, wyszlifowana.
Szara farba olejna potkryjaca zostata naniesiona pedzlem. Przez niestarannie potozony kolor
szary wychodzi brudny braz i jasna podmaléwka. Kolor dominujacy szary (biel cynkowa, sje-

na, umbra, ugier, czern — wegiel kostny).
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P14 — Kolor odlegtych fasad przedwojennych kamienic. To trzycentymetrowy skrawek
tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmalowka to jasny grunt z niestarannie nanie-
siong bragzowa akwarelg. Farba olejna potkryjaca przetarty fiolet (biel cynkowa, czerwony,
kobalt, bi¢kit pruski, czern — wegiel kostny).

P15 — Kolor fasady kamienicy przy ulicy Ztotej 12 stanowi 11 cm biezgcych tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa: jasny braz. Farba olejna potkryja-
ca biel (biel cynkowa, biel tytanowa, sjena, ugier, czern — wegiel kostny).

P16 — Kolor refleksyjnej tafli szkta, okien Kamienicy Ztota 12. To trzycentymetrowy
skrawek tryptyku. Struktura gltadka, wyszlifowana. Podmaléwka jasny grunt. Farba olejna
potkryjaca przetarty granat (blekit pruski, kobalt, czern — wegiel kostny).

P17 — Kolor bramy wjazdowej na podwoérko kamienicy przy ulicy Ztotej 12. Struktura
gladka, wyszlifowana. Podmaldéwka jasny grunt. Farba olejna potkryjaca, przetarty gteboki
odcien czerwieni — kolor wina (czerwien, ugier, czern marsjanska).

P1s — Kolor opaski ocieplenia kamienicy przy ulicy Ztotej 10 stanowi 22 cm biezace
tryptyku. Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmaloéwka jasny grunt. Farba olejna szara poi-
kryjaca nalozona niestarannie (biel cynkowa, biel tytanowa, sjena, ugier, czern — wegiel kost-
ny).

P19 do P21 — Kolor fasady budynku przy Ztotej 10 stanowi 15 c¢cm biezacych tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmaléwka akwarelowa brudny biaty. Farba olejna potkry-
jaca — jasny braz ztamany bielg (sjena, ugier, biel cynkowa, biel tytanowa, czern — wegiel
kostny).

P22 i P24 i P2s — Kolor refleksyjnej tafli szkiet w oknach kamienicy przy Ztotej 10.
Struktura szorstka. Na podmalowke wykonana farbg kryjaca — jasny niebieski, szpachelkg na-
niesiono brudny bigkit, by po chwili zmy¢ go terpentyng (biel tytanowa i cynkowa, btekit pru-
ski, kobalt, ugier, czern — wegiel kostny).

P23 i P2s — Kolor fasady budynku przy Ztotej 10 stanowi 9 cm biezacych tryptyku.
Struktura gtadka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa brudny bialy. Farba olejna potkry-
jaca — jasny braz (sjena, ugier, czern — wegiel kostny).

P27 1 P29 — Kolor fasady budynku przy Zlotej 10 stanowi 49 cm biezacych tryptyku.
Struktura gladka, wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa: brudny bialy. Farba olejna potkry-
jaca — przetarty jasny braz (sjena, ugier, czern — wegiel kostny).

P2s — Kolor refleksyjnej tafli szkta w oknach na pigtrze kamienicy przy Ztotej 10. To
10-centymetrowy skrawek tryptyku. Jest to drugi pas po prawej stronie o strukturze gtadkiej
wyszlifowanej. Podmaléwka ciemny brudny granat. Farba olejna potkryjaca — przetarty gra-

nat (btekit pruski, kobalt, czern — wegiel kostny, biel cynkowa).
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P 30 — Kolor drzwi do kamienicy przy Zlotej stanowi 0,44% tryptyku. Jest to pierwszy
pas po prawej stronie. Struktura gltadka wyszlifowana. Podmalowka akwarelowa — ciemny
braz. Farba olejna kryjaca — ciepty braz (sjena, ugier, czerwien, czern marsjanska i wegiel

kostny).
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Zalacznik nr 4. Dzialania matematyczne i przewodnik kolorystyczny do tryptyku
50.871660, 20.619415
Kolejno$¢ wykonywania dziatan.

1. Obliczenie powierzchni plamy barwnej w cm?.

Pc =480 cm?
P1~ 66 cm?
P2 =24 cm?
P3~ 46 cm?
P4~ 286 cm?
Ps~ 58 cm?

2. Obliczenie stosunku procentowej wielkosci plamy barwnej do pola obrazowego (catkowi-

tego).
Pc—100%
P (od 1 dos) — x%

P1=13,75%

P2 =5%

P3=9,58%

P4=59,5%

Ps=12,08%
3. Obliczenie dtugosci kazdej plamy barwnej w centymetrach biezacych. Obliczenie sto-

sunku wielko$ci procentowej poziomego boku pola obrazowego do procentowe] wielkosci
plamy barwne;j.
300 cm — 100%
X —P (od 1 do 5)%

P1=41cm
P2~ 15cm
P3=29 cm
P4~ 179 cm
Ps~ 36 cm
Kolorystyka:
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P1— Od lewej strony. Kolor fragmentu biato-szarej fasady kamienicy pod numerem 19.
Stanowi 13,75% tryptyku. Struktura gtadka. Podmaléwka akwarelowa: szara. Farba olejna:
transparentna przygaszona biel (biel tytanowa i cynkowa, z6lta ochra, sjena, czern—wegiel
kostny).

P2 — Kolor srodka fasady kamienicy pod numerem 19, zajmuje 15 cm centymetrow
biezacych obrazu. Pozostawiono jedynie kolor podmaloéwki akwarelowej: zielen.

Ps — Kolor fragmentu biato-szarej fasady kamienicy pod numerem 19. Stanowi 9,58%
tryptyku. Struktura szorstka. Podmalowka akwarelowa: szara. Farba olejna transparentna
przygaszona biel (biel tytanowa i cynkowa, zotta ochra, sjena, czern—wegiel kostny).

P4 — Kolor bezchmurnego nieba delikatnie rozswietlonego od linii horyzontu. To naj-
wieksza plama malarska tego tryptyku. Znajduje si¢ po srodku tryptyku ma 179 cm biezacych
obrazu. Struktura gtadka, wyszlifowana. Farba olejna: intensywny biekit pokrywa catos¢ pla-
my, jasniejszy odcien pokrywa transparentng powloka ciemniejszy ton bigkitu (biel tytanowa
i cynkowa, kobalt, btekit pruski, zotta ochra, czern — wegiel kostny).

Ps — Od prawej. Kolor fasady kamienicy pod numerem 24. Zajmuje 36 centymetrow
biezacych tryptyku. Struktura szorstka, dwukrotnie gruntowana. Farba olejna: kryjacy, brud-

ny, wyblakly jasny braz (biel cynkowa, sjena, umbra, ugier, czern—wegiel kostny).
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Zalacznik nr 5. Wynik ankiety Obrazy mojej ulicy.

Wyniki badan przeprowadzonych w Polsce od lutego do kwietnia 2015 roku. Wystandaryzo-
wane kwestionariusze, udostepniono drogg elektroniczng. Na pytania odpowiedziato 27 0sob.
Siedmiocyfrowa liczba to numer anonimowego respondenta.

Badania rozpoczynaly si¢ odautorska informacja: Witaj, jestem autorkq projektu, ktory bada
przestrzen ulicy Zlotej w Kielcach. Jezeli znasz to miejsce, prosze pomoz mi go opisac. Jezeli
nie znasz ulicy Ztotej w Kielcach, to interesuje mnie, czy znasz okolice, w ktorej mieszkasz, bo
klimat miejsca tworzg ludzie.

Pytanie 1. Ile masz lat?

Odpowiedzi: 27 (100%); pominig¢: 0 (0%)

Respondent: (2280048) 32; (2239432) 32; (2234685) 32; (2234592) 30; (2233486) 29;
(2233321) 34; (2233234) 23; (2233153) 28; (2233045) 27; (2232304) 49; (2232143) 31,
(2232114) 37, (2231524) 28, (2231120) 46, (2230770) 27, (2230458) 35, (2230262) 32,
(2230086) 38, (2229931) 36, (2229597) 37, (2229550) 34, (2229464) 24, (2229544) 43,
(2229321) 33, (2228899) 40, (2228925) 26, (2228508) 38.

Pytanie 2. Czy jeste$ mieszkancem centrum Kielc?

Odpowiedzi: 27 (100%); pominig¢: 0 (0%)

8 0sob odpowiedzial tak; co stanowi 30% ankietowanych

12 odpowiedziato nie; co stanowi 44% ankietowanych

2 osoby odpowiedziaty tak, ale chce si¢ wyprowadzié; co stanowi 7% ankietowanych

5 0s0b odpowiedzialo nie, ale chciatbym tam zamieszkac; co stanowi 19% ankietowanych.

Pytanie 3. Czy chcialby$ zmieni¢ centrum Kielc?

Na to pytanie odpowiedziato az: 26 0s6b (96%); Pominie¢: 1 (4%)
22 osoby odpowiedziaty tak, co stanowi 85% ankietowanych

3 osoby odpowiedzialy nie, co stanowi 12% ankietowanych

Jedna osoba wybrata odpowiedz w polu inne: (2231120) zalezy w jakim sensie

Pytanie 4. Czy chciatby$ wzia¢ czynny udzial w akcji artystycznej, ktéra bedzie mie¢ wptyw
na postrzeganie ulicy Ztotej w Kielcach?
Na to pytanie udzielito odpowiedzi: 22 osoby co stanowi 81% ankietowanych

5 0s6b zdecydowato si¢ poming¢ to pytanie (19%)
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Czes$¢ o0sob podata do siebie kontakt. Pig¢ osob zupetnie nie bylo zainteresowanych. Jeden
czterdziestoletni respondent odpowiedziat: Pot roku albo i dtuzej jak akcja artystyczna bedzie
interesujaca!

Odpowiedzi respondentow: (2280048) Niestety aktualnie nie posiadam wiele wolnego czasu,
ale jesli akcja bedzie ciekawa 1 pozyteczna to mysle, ze godzinke moge wyskrobaé :);
(2239432) Jasne, jesli przyda si¢ moja pomoc, to z chegcig pomoge. Czas? Kwestia dogadania
Przemystaw nr telefonu; (2234685); (2234592) W tej chwili nie dysponuj¢ czasem na anga-
zowanie si¢ w inne niz wlasne projekty artystyczne :) No chyba ze wpleciesz to jako§ w czas
mojej pracy ;), a jako ze pracuj¢ w MHKIi to jako$ mnie znajdziesz; (2233486) Moge poswie-
ci¢ od godziny do dwdch, zalezy od dnia; (2233321) Tydzien; (2233153); (2232304) To zale-
zy od pomystu na zmiany, je§li wyda mi si¢ interesujacy, chetnie; (2232143) 1 dzien;
(2232114) 0 min; (2231524) Nie :); (2231120) nie; (2230770) Nie; (2230458) Tak, pot godzi-
ny; (2230262) 12,5 dnia; (2230086) nie wiem; (2229931) 1 godzina; (2229597) 10 minut, a
doktadniej to zalezy od konkretow, e-mail; ); (2229464) tak, moge poswieci¢ weekend;
(2229544) Nie; (2228899) Pot roku albo i dtuzej jak "akcja artystyczna" bedzie interesujacal;
(2228925) nie.

Pytanie 5. Czy chcesz mie¢ wplyw na okolice, w ktérej mieszkasz?
Na pytanie odpowiedziato 27 0s6b (100%)
26 0s06b odpowiedziato tak 96% jedna osoba odpowiedziata nie (4%)

Pytanie 6. Czy znasz potrzeby osob, ktore mieszkajag w Twojej okolicy?

Na pytanie odpowiedziato 27 oséb (100%)

6 0s6b odpowiedziato tak, co stanowi 22% ankietowanych

20 o0sob odpowiedziato nie, co stanowi 74% ankietowanych

Jedna odpowiedz pojawita si¢ w polu inne (2231120) W niewielkim stopniu i zalezy jakie po-
trzeby.

Pytanie 7. Ilu sasiadéw znasz?

Na pytanie odpowiedziato 27 0so6b (100%)

Odpowiedzi respondentow: (2280048) 4; (2239432) wielu znam, jeszcze wigcej chciatbym
pozna¢; (2234685) kilku; (2234592) Co to znaczy "znasz"? Wiesz, kto mieszka pod danym
numerem czy w jaki$ sposob angazujesz si¢ w ich zycie i, co napisane nizej, spedzasz z nimi
czas? Wiem, kto mieszka w 14 mieszkaniach w mojej klatce; (2233486) Dwoch, moze trzech;

(2233321) 10; (2233234) 10; (2233153) Nie wiem; (2233045) 5; (2232304) ok. 50 o0s6b;
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(2232143) 20; (2232114) 3; (2231524) 3; (2231120) wszystkich statych mieszkaficow z mojej
klatki; (2230770) 23; (2230458) 5; (2230262) 4; (2230086) kilku:); (2229931) 5; (2229597)
4; (2229550) 2; (2229464) 0; (2229544) 8: (2229321) 20; (2228899) -:(2228925) 6;
(2228508) 6.

Pytanie 8. Jak razem z sasiadami spgdzacie czas wolny? Odpowiedzi: 25

Na pytanie odpowiedziato 26 oséb (93%)

Odpowiedz respondentow: (2280048) Nie spedzamy razem czasu; (2239432) nie spedzamy
go razem; (2234685) osobno; (2234592) Nie spedzam z nimi wolnego czasu :) Mowie im
"dzien dobry", a rzadziej rozmawiam o sprawach zwigzanych z blokiem; (2233486) Z sasia-
dami nie spedzam czasu; (2233321) Nie spedzamy; (2233153) Nie spedzam; (2233045) raczej
nie sp¢dzamy czasu wspolnie; (2232304) nie sp¢dzam czasu z sgsiadami; (2232143) Na gril-
lu; (2232114) nie spedzam; (2231524) nie spedzamy razem czasu; (2231120) nie spedzamy;
(2230770) Wecale; (2230458) nie spedzam; (2230262) przez 6 min wyrzucajac Smieci:);
(2230086) nie spedzamy; (2229931) nie spedzamy razem czasu,; (2229597) nie spedzamy ra-
zem czasu wolnego; (2229464) nie znam sasiadéw, na tyle by spedza¢ z nimi wolny czas;
(2229544) Sporadyczne spotkania przy kawie czasem na piwie; (2229321) pije piwo;
(2228899) -; (2228925) kazdy osobno na swoj sposob; (2228508) spotkamy si¢ na kawie.

Pytanie 9. Czy pomagacie sobie nawzajem?

Na pytanie odpowiedziato 27 os6b (100%)

616 0s6b odpowiedziato tak, co stanowi 59% ankietowanych

3 osoby odpowiedziato nie, co stanowi 3% ankietowanych

W polu inne pojawito si¢ osiem odpowiedzi respondentéw (2234592) trudno powiedziec, cza-
sem pozyczamy sobie klucze od piwnicy ;); (2233486) Czasem; (2233153) Nie byto okazji;
(2233045) réznie to bywa, sporadycznie; (2232304) sporadycznie; (2231120) w sprawach,
ktore dotycza naszego budynku; (2229931) rzadko; (2228899) nie dotyczy/nie mieszkam.

85% wymienia formy samopomocy: od drobnych napraw, udzielania porad, gosciny, wspol-
nych podrozy do pracy, pilnowania zwierzat, pozyczek, odbierania przesylek, pilnowania

mieszkania.

Pytanie 10. Jak pomagacie sobie nawzajem?

Na pytanie odpowiedziato 23 osoby (85%)
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Odpowiedzi respondentow (2280048) Moja najblizsza sgsiadka kilka razy udzielita mi gosci-
ny gdy zapomniatam klucza do domu. Czasem prosi m¢za o drobne naprawy, za ktdre sowicie
wynagradza go czekolada; (2239432) Klasycznie. Jak trzeba komus$ pomdc, to tak zazwyczaj
si¢ dzieje; (2234685) Prace wokot domu; (2234592) J.w; (2233486) Za duzo indywidualizmu
i raczej nic z tych rzeczy. Czasem drobna pomoc; (2233321) Dziele si¢ z nimi swoim do-
swiadczeniem zawodowym, o ile maja potrzebe przyjecia mojej pomocy. Czasem zdarza sig,
Ze maja; (2233234) Razem dojezdzamy do pracy, pozyczamy sobie rozne rzeczy; (2233153) -
--; (2233045) Sasiedzi sg pomocni w awaryjnych sytuacjach. Wtedy np. gdy kto$ z rodziny
jest chory i pilnie trzeba go zawiez¢ do lekarza a u mnie w domu akurat nie ma do dyspozycji
samochodu lub kierowcy itp.; (2232143) Nie pomagamy; (2232114) Pozyczamy sobie sol.
Pilnujemy kota; (2231524) Pomagam przy obstudze sprz¢tu elektronicznego :); (2231120)
Nie; (2230770) Odbieram czasem przesytki; (2230458) Pani sasiadka odbiera nasze paczki
podczas naszej niecobecnosci, raczej drobne sprawy; (2230262) Pozyczamy sobie elektrona-
rzedzia; (2229931) Drobne przystugi, jak przekazanie paczki, zmiana zaréwki; (2229597) Po-
zyczamy cukier; (2229550) Kiedys sasiad odebrat za mnie paczke, jak mnie w domu nie byto;
(2229464) Pilnowali mieszkania pod mojg nicobecno$¢ i kiedy$ pozyczyli mi pienigdze;
(2229544) Pomoc gospodarczo-techniczna; (2229321) Pijemy razem piwo; (2228925) Nie

pomagamy.

Pytanie 11. Czy na ulicy Twoich marzen, sasiedzi rozmawiaja o swoich

problemach?

Na pytanie odpowiedziato 26 0soby (96 %)

13 0sob odpowiedziato tak, co stanowi 50% ankietowanych

11 0s6b odpowiedziato nie, co stanowi 42% ankietowanych

Odpowiedzi inne: (2234592) Boje si¢ ludzi, ktorzy od razu wylewaja swoje zale i wyciagaja
problemy "na wierzch". Chyba nie o to chodzi. Zamiast rozmawia¢ o problemach chyba lep-
szym rozwigzaniem byloby w ogodle rozmawianie, ale mdj tryb zycia i pracy nie sprzyja wick-
szej socjalizacji z sgsiadami. Wolny czas wol¢ spedza¢ z dala od bloku :); (2231120) Nie ko-

niecznie.

12. Czy chciatby$/chciataby$ zalozy¢ stowarzyszenie, ktore zajmie si¢
potrzebami mieszkancow Twojej okolicy?

Na pytanie odpowiedziato 27 osoby (100 %)

3 0s6b odpowiedziato tak, co stanowi 3 % ankietowanych

18 0s6b odpowiedziato nie, co stanowi 18 % ankietowanych
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6 odpowiedzi znalazto si¢ w polu "inne"; (2280048) Mysle ze to dobry pomyst, ale nie mam
takich plandéw; (2239432) Nie wiem czy mogg¢ sobie na to pozwoli¢ czasowo; (2233486) Ra-
czej nie; (2233321) Mogtbym by¢ cztonkiem, ale nie zatozycielem. Nie jestem typem spo-
tecznika; (2229931) Nie wiem; (2228899) Nie dotyczy/nie mieszkam.

13. Co chciatby$ zmieni¢ w swojej okolicy?

Na pytanie odpowiedziatlo 26 osoby (96 %)

Odpowiedzi: (2280048) To, co natychmiast przychodzi mi do glowy to przywrocenie przej-
scia dla pieszych na ul. Ogrodowej. Muszg¢ drepta¢ naokoto, gdy chce przejs¢ na drugg strone
ulicy lub tamaé prawo, co mnie bardzo irytuje. Fasady blokéw zdecydowanie moglyby by¢
tadniejsze, a nowo ocieplone bloki pomalowane w jaki$ sensowny, subtelny i pasujacy do te-
go co u sgsiadow sposob:) Jestem jeszcze wielkg przeciwniczka taweczek bez oparcia, kostki
granitowej na kazdym placu i1 znikaniu drzew z centrum; (2239432) Jednolito$¢ estetyczna,
wiecej miejsc wypoczynku, place zabaw, boiska, fawki, miejsca zainteresowan dla mtodych
ludzi; (2234685) Zwickszy¢ bezpieczenstwo; (2234592) Stworzy¢ parking (profesjonalnie
przygotowang do tego celu przestrzen, w odrdéznieniu od parkowania na rozjezdzonej trawie
w koleinach), odnowi¢ plac zabaw dla dzieci przed blokiem; (2233486) Chciatbym by gdzie$
niedaleko mnie byta np. silownia na powietrzu, bez optat; (2233321) Chciatbym zadba¢ o es-
tetyke 1 stworzy¢ wyjatkowe place zabaw dla dzieci i mlodziezy; (2233153) Zmiana mental-
nosci, aby nie $§miecono, parkowano w miejscach do tego wyznaczonych, nie palono na klat-
kach, nie niszczono mienia publicznego; (2233045) Trudno powiedzie¢ co bym chciata zmie-
ni¢. Na pewno przydaly by si¢ jakie§ dziatania, ktore scalg spotecznos$¢ lokalng; (2232304)
Pomyst nierealny: zburzy¢ wiezowce :) Estetyka miejsca, porzadek i czysto$¢ zwlaszcza wo-
kot budynkow, wyeliminowac uliczne pijanstwo — przeszkadza nie samo picie ile zasmiecanie
1 chuliganstwo zorganizowa¢ ogrodzony teren gdzie mozna pusci¢ luzem psy, dobrowolne
opodatkowanie na rzecz zadbania o estetyke tego miejsca, obowigzkowe sprzatanie;
(2232143) Jest pare rzeczy; (2232114) nie wiem. wigce] miejsc otwartych 1 zréznicowanych;
(2231524) miejsca parkingowe, przestrzenie do wypoczynku, spotkan rekreacji/rozrywki, si-
townie na $§wiezym powietrzu, ustugi wypozyczalni rowerow miejskich; (2231120) chciata-
bym, zeby zapanowata wigksza kultura wieczornych zabaw, zeby ludzie wychodzacy z klu-
bow nie wrzeszczeli 1 nie budzili mnie o miedzy 24 a 2 rano, zebym mogla we wltasnym domu
wypoczaé; (2230770) Wigcej parkingdw, przestrzeni do wypoczynku, sitownie zewnetrzne,
place zabaw, podjazdy dla wozkow; (2230458) Zaprojektowaé mural; (2230262) To pierw-
sze:) Na bank; (2230086) Chciatabym zadba¢ o zielen 1 miejsca do wypoczynku; (2229931)

Mniej $mieci 1 psich odchodéw wokot, psy prowadzane na smyczy i/lub w kagancu, wigcej
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kultury i serdecznosci; (2229597) Chciatbym zadba¢ o estetyke: fasad budynku — zdecydowa-
nie, zielen 1 przestrzen do wypoczynku; (2229550) Chetnie zaprojektowatbym wrzut na jaki§
blok, (2229464) Wyglad komunistycznych budynkéw, poniewaz bardzo przyttacza mnie be-
tonowe miasto, chciatabym rowniez wigcej zieleni wokoto; (2229544) Wystarczy posprzatac;
(2229321) Bardziej kolorowo; (2228899) Spdjna koncepcja plastyczna elewacji i traktow
komunikacyjnych. Ograniczenie ilosci i okre§lenie wymagan estetycznych dotyczy reklam
zewnetrznych. Zaangazowanie w projekt wtascicieli punktow handlowych 1

uslugowych zlokalizowanych w tej okolicy (znajg najwigcej mieszkancoOw 1 do nich z pyta-
niami zwracajg si¢ turysci). Punkty wymiany ksigzek miedzy sasiadami (np. w kawiarniach).
Drzien sgsiada przy zaangazowaniu wiladz miasta (zamkniecie dla ruchu wybranych ulic 1
umozliwienie zorganizowania przyjecia sgsiedzkiego bezposrednio na ulicy; (2228925) Sa-

siadow; (2228508) Chciatabym, aby to miejsce miato swoj niepowtarzalny charakter.

14. Tle czasu zajeto Ci wypeienie tej ankiety?

Na pytanie odpowiedziatlo 26 osoby (96 %)

Odpowiedzi: (2280048) ok. 10 min.; (2239432) 7 min.; (2234685) 2 min.; (2234592) ok 10
min.; (2233486) Okoto 3, 4 min.; (2233321) 7 min.; (2233234) 5 min.; (2233153) 5 min.;
(2233045) 10 min.; (2232304) circa about 10 min. :); (2232143) 4 min.; (2232114) 1 min.;
(2231524) 5 min.; (2231120) 10 min.; (2230770) 5 min.; (2230458) 15 min.; (2230262) 4/5
min.; (2230086) 3 min.; (2229931) 5 min.; (2229597) 4 min.; (2229550) 5 min.; (2229464)
10 min.; (2229544) 2 min.; (2229321) 5 min.; (2228899) 15 minut. Ze wzgledu na odpowie-
dzi opisowe; (2228925) mniej niz 10 minut.

15. Czy ta ankieta moze zmieni¢ Twoja okolice?

Na pytanie odpowiedziato 26 osoby (96 %)

1 osoba odpowiedziata tak, co stanowi 4% ankietowanych

16 0so6b odpowiedziato nie, co stanowi 62% ankietowanych

9 0s6b wpisato odpowiedzi w polu inne ; (2239432) Trudno powiedzie¢; (2233486) Raczej
nie; (2233321) Nie wiem; (2233153) Nie wiem; (2233045) Nie wiem; (2230262) Watpig;
(2229931) Nie wiem; (2229597) Moze si¢ do tego przyczyni¢; (2229321) Nie wiem.
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Introduction

Throughout centuries, painting has been shaping its language to be able to reflect the human
world. Painting focused attention on the events shaping the living space of the individual. It
showed, often sharply and critically, its problems connected with accepting the basic rules of
social existence. Such an approach fostered the development of empathy at the same time
opposing indifference towards the fate of another human being. With the axiological chaos of
the modern world, loosened ties between people and the personalization of social life and the
murmur of the warnings against progressive dehumanization, it is worth paying attention to
the cognitive potential of the work of art and explore the possibilities of dialogue with a blind
viewer. The reflection on this problem is the subject of the present doctoral thesis entitled
‘Images of my Street. Social and Architectural landscape of Zlota Street in Kielce’. The
choice of thesis topic is not accidental - Ztota Street is the residence of the author of the thesis
and also a space with which its closest neighbors, patients of the Nursing Home of the Polish
Association of the Blind, are connected.

The present work refers to the idea of relational art. It is a discourse whose aim is to
encourage empathy in society through art and the use of its communication potential in
creation. In the present work, the parties to the alliance are: a group of visually impaired
people, patients of the Nursing Home of the Polish Association of the Blind, and fully-
disabled residents of Zlota Street, especially those interested in its history. The author
assumes that the created series of painting will have a positive impact on the local community
relations. It will shape or sustain neighborly ties and highlight the fact that the absence of the
blind in the world of art may involve questioning the possibility of their active participation in
the space is the result of discrimination. In relational art, the essence of the work of art is not a
form or shape but the method of learning about or researching a topic or issue, both by the
artist and by the society. In these projects there is no room for greed, contempt for others or
personal gain. To create the effect of social interaction, the priority is to understand the others
- empathy.

In the present thesis, the meeting space (making contact) is determined by the object of
painting. The series ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape of Zlota Street
in Kielce’ has been adapted to the perception of the senses of touch and hearing, so that it
became available for the visually impaired. The adaptation of the painting object influenced
the sequence and scope of the activities undertaken.

The use of advanced optical technology to visualize the street and making a drawing with a
milling machine, enabled viewing the series by touching the objects. Triptychs are also

accompanied by sound, which further increases the perception.
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The theme of the painting series are real objects - Kielce houses that have undergone a certain
transformation. Under the influence of observations, conducted surveys, sketches, the author
shaped the vision of Ztota Street and created an inner artistic logic.

1. Relational art as a strategy for creative work.

In the implementation of the present doctoral thesis we adopted the strategy of relational art.
In order to better understand its specific features it is important to extend the existing
paradigm of art, which is based on the relationship between the artist and the work of art as
well as the aesthetics focusing mainly on the relations that exist between the work of art and
the viewer. Socially engaged art recognizes a series of interactions (considering places,
people, objects) and is an example of inclusion®.

The author of the thesis assumes that the creation of socially oriented artistic projects,
especially those that undertake the tasks associated with the current problems, initiates the
process of creating a new foundation, new rules for the artist to function in the public sphere.
It designates a new role corresponding to the challenges of today's world.

Relational art is not detached from reality. It is born from the observation of processes taking
place today, emerging phenomena, new priorities or attitudes. The artists creating in
accordance with its concept try to expose appearances, maintain authenticity on the way to the
sources of the meaning of existence. The topics separated by the horizon of the everyday life
favor the confrontation of the created work with reality. In relational art ‘anchoring’, [i.e.] the
ability to connect local codes with the broader system of meanings*, is extremely important.
Art becomes the instrument to search for the source of identity and building social bonds. In
this perspective, the work is a tool that is used to make contacts and build social relationships.
The viewer-partner-interlocutor-actor is the social center of artistic activities. In order to
evaluate the work of relational art we must pay attention to the mechanism of establishing
relations.

1.1. Relational art as a rebellion against the avant-garde.

The long tradition of the avant-garde confirms our belief that the work of art does not have to
be understood. It should not subjected to analysis and interpretation as it was created and
exists only for itself. A representative of modernist aestheticism Oscar Wilde*® wrote: (...) an
artist who begins to meet the viewers’ expectations ceases to be an artist. Art remains pure

only by isolation and withdrawal, remaining in the comfort of its mind*®. The artists of

* N. Heinich, Socjologia sztuki, translation: A. Karpowicz, Warszawa 2010, p. 8-22.

*N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, translation: £.. Biatkowski, Krakow 2012, p. 25-26.

45 . . - . . - . . . -
Oscar Wilde — an Irish poet, prose writer, dramatist and classical philologist. Representative of modernistic

aestheticism.

*® G.H. Kester, Conversation Pieces. Community and Communication in Modern Art, California 2004, p. 25.
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European modernism fiercely defend individualism. They reject subjectivity of the reception
of art, creating their works far from the average viewer. Their creations are strange, difficult
and troublesome. In the nineteenth-century artistic practices the avant-garde had its goal and
worked against academic traditions. A new strategy of the avant-garde is to close the artist in
the circle of his individualism. Their modern methods of conducting a conversation with the
viewer are often based on shock and assault. The author of this thesis believes that the rhetoric
of confusion and violence is not conducive to the building of the sensitivity of the viewer.
Further, it does not contribute to his openness and absorbing other forms of experience. The
avant-garde machine that tends to make the viewers resistant to the attack destroys the natural
relationship of the world of art and society.

1.2.  Dangerous economics of the world of art.

For several decades, a new lower middle class has been formed for which the mass
consumption of goods and services is the meaning of life. Individualization of social life of
individuals focusing on profit leads to dehumanization and the lack of a sense of community.
Market economy destroys social life, which affects the changes in the structure of societies®’.
The author of this dissertation agrees with the thesis of the philosopher Lucien Goldman that
in the modern world items become autonomous, their prices become independent of their
utility value. In the twenty-first century, we create a depersonalized society. Laws of the
market transform people and their relationships in a soulless numbers that also govern the
artistic production, which is now custom-made and commercialized. Roger Fry* in his essay
entitled Art and Socialism presents a general picture of the petty-bourgeois manners,
describing walls of a well-known doctor’s surgery with numerous reproductions and copies of
various works of art. This type of society is constantly developing and shaping the
commercial art market initiated in the 20" century.

Artists operate in a world of extinct and current values - analyzing the past and living within
the worldview of a given social group. The reality is a process of becoming, an evolution of
meanings aimed at being realized in the future. According to Lucien Goldmann, the author of
dialectical research, reality is a set of values, not a collection of things, but in a consumer
culture, in the world individualized things, a human being is constituted and revalues things

into values®. Krzysztof Malicki in a scientific article entitled Regional Identity and Collective

" E. Jurczynska-MC Cluskey, Tozsamos¢ narodowa i pamieé historyczna w miastach polskich, [in:] eds. D.
Czakon, M. Boruta, Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne i socjologiczne konteksty wspélczesnej
tozsamosci, Krakow 2012, p. 108.

“® Roger Eliot Fry (1866-1934) - English painter and critic, member of the Bloomsbury Group — the elite group
of English writers, intellectuals, philosophers and artists.

1. Lorenc, Wstep do filozofii sztuki od Kanta do Lukdcsa, p. 181-184.
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Memory writes that in 2008 62% of Poles lived in cities. Thanks to the growth in living
standards a new lower middle class is created, whose priority is mass consumption®. The
consumer society of buyers forces changes in the world of art. This is demonstrated in art
schools in Poland, where new courses adapted to the labor market such as industrial design,
advertising, marketing have been created. Art is not an opposition to mass culture; the
consumer demands blur the line between goods and the works of art.

2. Selection of representatives and works of art.

The author of the present thesis pays special attention to the work of the visually-impaired
painter and art theorist Wtadystaw Strzeminski. In 1916, an officer of sappers had a tragic
accident, as a result of which he lost an arm, a leg and a field of vision in one eye. The
accident gave impetus to the deepening of knowledge about the conscious lack of view. The
hallucinations of Strzeminski (caused by intense staring at the world with a blind eye) became
the basis of the movements of Unism, Afterimage Painting and architectural landscapes>".
Afterimage Painting, which originated in the years 1948-1949 and after 1931, determined by
Strzeminski as relaxation painting, comprises paintings that we call research works devoted to
the analysis of the consciousness of perception. The essence of the series of such paintings is
the empirical knowledge of the mechanisms of perception. The artist finds and interprets the
real world of the perception mechanism that reveals itself when you close your eyes.
Afterimage Painting is a new realism - a real description of direct, barely discernible
mechanisms of perception that comply with the nature. Only people who look carefully are
able to see what is happening under the closed eyelids. In blind vision one cannot open or
close their eyes. Strzeminski proves that the blind eye is able to see. Hos works are proof that
although we might be deprived of the vision apparatus we can still still see. Strzeminski treats
afterimages as an elementary form of memory, dividing them into: thought, associative and
visual. He also describes the process making architectural landscape. Seeking connections
between shapes and forms, exploring distance and relationships between objects, he creates a
kind of rhythmization of architectural forms®2. He fits into the discourse of socially engaged
art because he was of the opinion that the image depended on the training of perception skills
and on developing the awareness of the observer. The act of creation was described by him as
exercising the powers of observation, and a work of art as nothing but a documentation of this

science. In this sense, paintings are a presentation of conscious observation of the world as

OB Jurczynska-MC Cluskey, Tozsamos¢ narodowa i pamieé historyczna w miastach polskich, [in:] eds. D.

Czakon, M. Boruta, Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne i socjologiczne konteksty wspotczesnej

tozsamosci, Krakow 2012, p. 108.

; L. Brogowski, Powidoki i po... Unizm i »teoria widzenia« Wiadystawa Strzeminskiego, Gdansk 2001, p. 57.
Ibid., p. 41-47.
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seen by the painter. Strzeminski writes that the creators select data by choosing from the real
world only those phenomena that are worth their attention®.

The words of a Polish graphic artist, painter, author of philosophical texts on art, Jan Tarasin,
also fit in the discourse of relational art. The practice of art is a great way to explore the
world but also it is the way of physical, almost sensual contact with it and the source of ever
new surprises building our consciousness and personality. It is a constant dialogue with
oneself and a means to communicate with other people. It is more of a way to the unknown
than a route to a certain destination®.

Pawel Althamer can be regarded as an artist of this kind of contemporary Polish art. He
involves his neighbors to actively participate in the reception and creation processes. His
sculptures are dedicated to the community and the artist allows the residents of large urban
areas to establish relationships with them, exposing their anonymity. His works of art do not
imitate reality but create it>°. A similar ideology is expressed in the movement of site specific,
which created the works associated with a place, culture and history. One example of this type
of art might be the work entitled Greetings from Jerozolimskie Avenue by Joanna Rajkowska
and Palm Tree, located among socialist-realism buildings which in the past were the seat of
the Communist Party Central Committee and created after a trip to Israel, which is to remind
the viewer of discrimination that affected Jews in Poland. Oxygenator (2006 and 2007), which
literally creates an ozone cloud of ozone in a crowded metropolis, gives the opportunity to
establish dialogue between different social groups.

Artur Zmijewski, one of the representatives of the Polish critical art, in 2007 he made a series
of films whose heroes are ordinary people performing jobs of low social prestige — a cleaner,
a woman selling fast food, or a construction worker. The films show their daily routine
activities: work, rest, sleep. Artur Zmijewski writes about the need to engage the art in social
life in the following way: We should make films about them, because there are many of them
and they shape our society. These are the people who follow the indications of power and
ideologies. They are the ones that elect governments or are seduced by some ideological
proposition ... This is the most important knowledge that we can acquire by watching those
who are responsible for the shape of the world.

3. Method of working in relational art.

Is it possible to understand the universal truth about the world through artistic activities? The

author believes that the relational artists have a responsibility to seek the objective truth about

53 H
Ibid., p. 26-33.
> Bzik kulturalny — Jan Tarasin, http://www.youtube.com/watch?v=cgvVVH620vpk (access: 23.05.2014).
> 0. Ktosiewicz, Polska sztuka wspotczesna przetomu XX i XXI wieku, \Warszawa 2014-15, p.19.
% Bzik kulturalny — Artur Zmijewski http://www.youtube.com/watch?v=kUKVc9uxHUE (access: 23.05.2014).
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the world around us, and the work of art is the glue linking the interest of the artist in the
surrounding society. Sometimes the implementation of a project in the field of relational art
forces the creator to put aside their views and interests. It introduces the discipline of listening
to and observing the society. Relational art often resorts to sociological research to better
understand the problem investigated.

The tools of cognition may include observations, surveys, statistical measurements,
sociological interviews, photos, diagrams, essays, and drawings. Research is essential in the
process of crystallization of vision®. Not all research leads to specific conclusions but it
always broadens our knowledge about society. Thanks to these observations, we will learn
about and understand a given organization or social group. Pierre Bourdieu®® moved statistical
surveys to the world of art. The first conclusion of Bourdieu was: there is no audience, there
is a social actor. It is the economic and cultural capital of the social actor that determines his
activity. Habits, customs and tastes decide about the interaction with a work of art™.

The definition of the viewer in relational art is extensive. A common term is interlocutor (a
resident of the place), who co-creates, affects or coexists with the work of art. Thanks to this
close relationship between the creator and the recipient, a project becomes or is a fragment of
a commonly discovered space-time. The work of art is a part of community life and the
community is not an absolute product but a variable defined by mutual relationships.

Working on the series of paintings is also an attempt to assimilate and to adjust to the reality.
Directing the creative process is based on the experience of Vincent Esteban, a painter
representing the New York School, who created the so-called landscapes of the interior.
Within this convention a creative action is divided into the stages of preparation, maturing,
illumination and verification. An individual approach determines whether these steps are a
continuous process. Internal processing and the search for deep identification builds a
relationship between the subject and the artist. It is also a creative proposal of communication
with the viewer and his environment. The project includes technical, artistic and social
aspects. Creativity is an innovative process which consists of an individual solution and an
idea meeting the needs of society.

The fundamental problem of the present thesis was how to present to the people who cannot
see their place of residence. The work on an object from the real world (Zlota Street in

Kielce) lasted until finding its artistic representation. This approach to work, created by

" N. Heinich, Socjologia sztuki, s. 60-62.

%8 Pierre-Félix Bourdieu (1930-2002) — French sociologist, anthropologist and philosopher who researched the
field of meanings and content of works of art.

* Ibid., p. 68.
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Vincent Esteban, created the opportunity to develop the author's innovative and creative
project®.

4. Alternativeness and the universal code according to Nicolas Bourriaud.

Ztota Street in Kielce was built at the turn of the 19" and the 20" centuries. It is the
visualization of the past (post) — a determinant of the historical situation, a signpost that tells
the author where its inhabitants came from. This little spot on the map became the basis for
building "altermodern by Bourriaud.” In order to explain the concept of altermodern, the art
theorist used the term radiant - wandering or rooted. The term was borrowed from botany and
is associated with plant growth. In the context of art it means the penetration of the
geographical and historical space deep into the sources of identity®. The author of the present
thesis, guided by the words of the theorist, decided to investigate the history of Ztota Street,
which became the subject of searching for identity. The real tissue (the veduta of Ztota
Street), in the words of the relational art theorist, Nicolas Bourriaud, was covered by the
author with the second "delocalizing” code®® - the universal code. This second code meets
another determinant defined by Bourriaud, who says that the task of art is to create a new
form of modernity that can reveal contemporary phenomena afflicting societies in the world,
i.e. globalization, emigration, getting rid of cultural identity. As presented in the present
project ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape of Zlota Street in Kielce’
indifference, lack of understanding, lack of communication and exclusion are the
‘delocalizing’ theme.

4.1.  Micro-community of Zlota Street.

The creation of this series of paintings is an attempt of staging a local identity. Jacques Le
Goff® in 2007 wrote that the search for identity is one of the basic activities of today's
individuals and societies®. Referring to the author concept the author stages Ztota Street, its
space, terrain, a spot on the map, the physical source of the bond, home.

The author supports the thesis of lwona Bukowska-Florenska that identity is born and
continues among people belonging to any community that is based on the commonly

cherished values. The identity is created by lives (individual, family, local), past (history,

8 F.M. San Cristobal, Architectural invention, A.G.E. and the interior landscapes. Art, poetic pedagogy and

architecture, ,,Revista de EGA” 2012, vol. 31 : 3, p. 280-287.

® N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, translation: L. Biatkowski, Krakow 2012, p. 31.

% Jacques Le Goff — French historian and supporter of long-term studies; the creator of the so-called new history.

The research methods take advantage of the achievements of social sciences. He is one of the pioneers of
historical anthropology and the history of mentality.

K. Malicki, Regionalna tozsamosci pamieé¢ zbiorowa, [in:] Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne i

socjologiczne konteksty wspolczesnej tozsamosci, eds. D. Czakon, M. Boruta, Krakéw 2012, p. 267-273.
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legend, parable, myth), commemorating places (monuments, building)®®. Research conducted
by sociologists in the 1970s showed that Poles had only two levels of self-identification: the
family and the nation. To understand the contemporary social landscape, we have to refer to
the genesis of the middle class. The author of the present thesis, on the basis of queries
conducted at the Kielce History Museum and the library of the National Museum in Kielce
reconstructed the history Zlota Street and the inhabitants of Kielce. The written story was
accompanied by sound and complemented the series of paintings.

In 1998-2001 in Western Europe research was carried out which shows that 50-70% of
foreigners have no opinion about contemporary Poland. One of the most recurring
associations were the ones of poverty, slavery, suffering and underdevelopment®®. A four-year
observations of Ztota Street confirm this thesis. The author notes many of the negative
phenomena, such as passivity, envy or acting outside the law, e.g. thievery, prostitution, self-
destruction (alcoholism and drug addiction). Andrzej Leder, the author of Przesniona
rewolucja, believes that this type of life leads to the mediocrity of everything. Bad moods
mean that we do not identify with others, we lack compassion, we do not believe in universal
justice, we do not trust our neighbors — and we treat a community of neighbors with
suspicion®’.

Creating the artistic vision of a series of paintings the author, using color, shows poverty,
which is a part of the social landscape of Ziota Street. Poverty is an extreme state, which
dehumanizes people so as they can think only about the present, preventing the experience of
the past or the future. It does not allow people to determine their identity and pushes them
beyond the community®.

4.2.  Diagnosing the problem. Pseudo-sociological research. Observations and surveys
versus an objective record of reality.

The practice of relational art puts the viewer in the position of a co-worker, partner,
companion, initiator, guest or witness. His behavior affects the form of the work of art. The
author of this dissertation searched for a micro-community, which will be covered by this
artistic experiment. In order to better examine the target group, she resorted to a research tool
of a survey. The study was to become the basis for building the artistic vision, which is to be

the inner landscape of a street in Kielce.

% |. Bukowska-Florefiska, Chcieli byc¢ — tozsamosé narodowa, [in:] Kim jestem? Kim jestesmy? Antropologiczne
i socjologiczne konteksty wspolczesnej tozsamosci, eds. D. Czakon, M. Boruta, Krakéw 2012, p. 259.

% Ipid., p. 259.

" A, Leder, Przesniona rewolucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2013, p. 36.

% Ibid., p. 162-164.
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On February 25, 2015 the author launched a study on the social networking site, Facebook,
posting there a survey on the neighborhood. The questions answered by 27 accidentally
registered people 33-year-old on average (the full text of the survey is contained in Annex 1).
An Internet service for creating virtual surveys was used. The survey entitled Images of my
street began with some information about the author. Hello, I'm the author of the project,
which explores the space of Zlota Street in Kielce. If you know this place please help me
describe it. If you do not know Zlota Street in Kielce, I would like to find out whether you
know the area in which you live, because the atmosphere of the place is created by people
who inhabit it. The respondents confirmed the diagnosis of modern society presented by Jacek
Wdodz, Andrzej Leder and Wally Olins. 96% of the respondents responded positively to the
question Do you want to have an impact on the area in which you live? but only 32%
understand that to make a difference in the public space you need to understand the needs of
other residents. 74% of the respondents did not know the needs of people who live in the
same space. 45% knew at least five neighbors, wherein 19% initiated meetings with them.
Postindustrial civilization has reduced the number of neighbors that we know, our contacts are
limited to a minimum. If we know someone it is usually the person who lives in our
immediate neighborhood. The next question referred to closer neighborly relations with the
neighbors: How do you spend free time together with your neighbors? 90% of the respondents
do not spend free time with their neighbors. The question of self-help - 56% of the
respondents resorted to this type of cooperation. The conclusion is that we create relationships
in times of crisis and beyond. It turns out that we entrust our property to the neighbors with
whom we virtually do not speak, asking them to take care of our houses, plants, animals and
children.

The next question concerned the perceptions of the street. In the visions of the street of
dreams, only 50% of the respondents allows for learning about the problems neighbors. The
answers confirm the opinions of sociologists that in today's Poland there is a widespread
reluctance to join forces while solving problems. The twelfth question regarded civil action:
Would you like to set up an association that will address the needs of the residents of your
neighborhood? Almost 85% of the respondents answered "no" Other responses included some
attempt to explain this situation, such as the lack of time or lack of leadership skills. The
thirteenth question was What would you like to change in your area? This question was
answered by 26 people (96% of the respondents) and triggered the greatest creative potential.
The survey confirms that we do not identify with others and we do not listen to them. We are
a society that does not feel the need to become rooted in a place. Our sense of existence is not

the local community, in which previously people sought support and the sense of belonging.
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5. Form — painting for the blind.

While designing the work of art the author focused on the theory of exchange and division,
through the involvement of people working in the visual arts in the problem of discrimination
against visually impaired people. The series of paintings will bring the art world closer to
those people and stimulate their senses of touch and hearing. This message is intended to be
permanent therefore the painting was created on a board, which is firmly anchored in the
tradition of fine arts.

The author is familiar with the painting medium as for the past twenty years she has been
exploring the knowledge of this type of art, mastering her skills. The author also used her
experiences of 2014 associated with the creation of a temporary exhibition for the visually
impaired in the National Museum in Kielce. The Reception of Art. Stanistaw Wyspianski is an
educational project, which consisted of publications and workshops for the blind®. The
exhibition guide adapted for viewing works of art through the sense of touch was written in
convex relief. The text was recorded with the help of the audio guide Milestone.

In the artistic project entitled Images my street relief and sound have become the features for
activation of the blind. The form of art goes beyond its materiality; it stimulates the senses,
becoming a tool to establish a dialogue with people who see the world in a different way than
the sighted. Thanks to this operation, the painting takes social functions, creating
relationships.

5.1. Spherical drawing and new optical technologies.

Using a drawing we attempted to provide information about the three-point perspective The
author deliberately used the spherical panorama, which is not limited by the frame (it includes
a 360° horizontally and 180° vertically) and introduces us to the center of the composition.
The discovery of linear perspective in the Renaissance has been shaping the way we see the
world in which the man is a looking entity. Perspective is a set of rules that organize our
reality. The observed space is not given to us but constructed by science and philosophy.
Erwin Panofsky® described it as one of many constructions expressing belief'".

Since ancient times tools such a ruler, compass, camera obscura’ have been used for drawing

the perspective. Optical Instrument were always used to work with the landscape. The first

% Przewodnik po Patacu Biskupow Krakowskich w Kielcach. Wydawnictwo dla 0séb z dysfunkcjq wzroku, ed. N.
Lakomska, Warszawa 2014.

® Erwin Panofsky — a German art historian, father of iconology, who introduced the origins of the Renaissance
symbolism.

"L E. Panofsky, Perspektywa jako forma symboliczna, ed. G. Jurkowlaniec, Warszawa 2012, p. 169-184.

"2 Camera obscura(Latin: vaulted chamber) — a simple optical object allowing for recording a real picture. The

prototype of a photographic camera.
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person, who wanted to reliably document the realities of the world around him using optics
was Aristotle. Antonio Canaletto, a Venetian painter of the eighteenth century, used the
camera obscura technique for a realistic and accurate presentation of architectural detail. The
Dutch after the establishment of the Republic of Bourgeois created the national art,
documenting society and everyday life, using mirrors and optics.

While working on the project, the author wanted to picture the contemporary architectural
landscape. In order to create the visualization of Ztota Street an application that enables
virtual transfer in any location on the earth's surface was used. It is available for free through
Google Maps. Street View, launched in 2007, makes international documentation of
landscape public. Every year the number of images increases. With the help of this
application, we can move to seven continents. Virtual travelling makes the process of
exploring the world more democratic’®. Thanks to high-resolution images we can move on to
Ztota Street through Street View application. To further emphasize that the fact that the object
of the project is available for all, the geographic coordinates of the presented places are
included in the titles of the triptychs. Anyone can see them by entering the coordinates in

Google Maps.

Illustration 1. Synthesis of a panoramic photography from a free application Google Maps. The photograph is

simplified in order to create a painting draft.
5.2. Past technologies and the creation of an object to be touched.
Simplified painting sketches were transferred onto the MDF boards with the thickness of

0.5cm in the scale of 10:1. Twelve canvas formed four triptychs (160 cm high, 300 cm wide).

® Google Maps. Street View http://www.google.pl/intl/pl/maps/streetview/ (access: 12.06.2016).
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The spherical drawing was milled with the use of a milling machine, creating a 2 mm-deep
relief. The large size of paintings as well as the spherical drawing absorbs the viewer
spontaneously, pulling him into the street. This solution is not the author’s innovation as the

all-around operation was used by Mark Rotho and Barnett Newman'*.

.

[lustration 2. Artist’s studio at Ztota Street on 15 February 2016. Drawing the lines and milling them and

applying bone glue on the canvas board

7 Mark Rotho and Bamett Newman — artists connected with color-field painting, the New York School artistic
movement, characterized by the use of large surfaces which surrounded the viewer creating an illusion of an
open space.
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Ilustration 3: Milled drawing. Painting 50.870495, 20.622500

Illustration 4. Milled drawing. Painting 50.870567, 20.622234
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Illustration 5. Milled drawing. Painting 50.871063, 20.620930

Ilustration 6. Milled drawing. Painting 50.87639, 20.619438

The board was degreased and then covered with 7% adhesive preheated to the temperature of
max. 70 ° C. Next, the board was sanded and primed with a chalk-adhesive primer with a
plasticizer (linseed oil max 3%). The board surface was painted with a thin layer of a primer.
After drying, the primer was polished. The flat surfaces of the primer were obtained using a
hammer grinder with a sanding paper weighing from 80 to 200. The recesses were milled
manually. The next stage of the work adapting the painting on board to the needs of the
project was to carve vertical stripes (color composition) and icons depicting the loudspeaker,

under which the recorded labels will be placed. The engraved figure is situated on the left-
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hand side at the height of 120 cm from the floor level. This height is optimal for people
looking through their touch. Recorded descriptions are created in a linear fashion, so that the
person listening could easily connect elements of the painting.

o

Ilustration 7. Artist’s studio at Ztota Street. 11 April 2016. Preparing the canvas, polishing it and transferring the

drawing with the help of oil tracing paper.

Illustration 8. Applying chalk-glue primer and carving the stripes of the colour composition, a symbol of a
loudspeaker and a simplified pattern of a balcony handrail. Painting 50.870495, 20.622500.
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Ilustration 9. Applying chalk-glue primer and carving the stripes of a painting’s colour composition as well as a
symbol of a loudspeaker. Painting 50.870567, 20.622234

Ilustration 10. Applying chalk-glue primer and carving the stripes of a painting’s colour composition as well as
a symbol of a loudspeaker. Painting 50.871063, 20.620930

82



Ilustration 11. Applying chalk-glue primer and carving the stripes of a painting’s colour composition as well as
a symbol of a loudspeaker. Painting 50.87639, 20.619438

5.3.  Colour and the size of painting spaces.

The colours were applied on the canvas. The author tried to recreate the effect of light on the
structure of the objects. These surfaces were painted with visible brush strokes. Selected
surfaces were gilded (using laminated metal leaf (schlagmetal)) in order to intensify the
glimmering effect or the presentation of the car. Depending on the angle of light and the
location of objects, color changes. When the sun sets the sky changes into orange when it is
noon and the sun is high, the sky is blue. In nature, there is no uniform color. In the artistic
language there are many adjectives used to specify the quality of color, e.g.: pale, dirty, dark,
bright, dull, intense, saturated, pastel, juicy, muted, or iridescent.

The local color of the object is influenced by the light as well as the structure of the object and
its surroundings. The colors change and interact with each other, talking to each other. Their
intensity, strength, contrast with the passing of time are enthralled by the water and the sun. In
the sound descriptions of object detailed information on the quality of painting spaces is

provided, referring to the memories of the blind viewers.
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Ilustration 12. Transferring a simplified drawing onto a tracing paper in order to calculate certain colour patches
in square cm. Painting sketch for the painting 50.870495, 20.622500

Using the painting sketches another synthesis was made. The color composition was divided
into rectangular planes using the stylus, leaving a crack in the chalk-glue primer. Rectangles
the height of the canvas (160 cm) are adjacent to each with their vertical sides. The rhythm of
the divisions is not uniform, the width of the horizontal edges is different, determined by
mathematical calculations. It is the ratio of the size of the paint space, for example facades,
doors, or windows, to the size of the entire view. The size color patches was calculated on the
basis of the real size of the painting sketch and the simplified drawing made on tracing paper.
The order of operations for the painting entitled 50.870495, 20.622500.
The calculation of surfaces of color in cm2 based on the painting sketch.
P=ab
P ="' ah
P="%(atb)h

Calculating the ratio of the percentage size of color to the image field (total).

P — 100%
P-X
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The calculation of the length in running centimeters of the triptych for each color patch. The
ration of the percentage size of the horizontal side of the picture to the percentage of the color
patch.

300 cm — 100%
X —P%

Ilustration 13. Module 2 of the triptych 50.870495, 20.622500

6. The analysis of the works of art of the series ‘Images of my Street. Social and Ar-
Chitectural landscape of Zlota Street in Kielce’.
The size of the painting:

The triptych with the height of 160 cm and width of 300 cm is composed of three modules
160 x 100 cm adjacent to each other with their vertical sides.

Drawing:

The drawing that can be felt by the hand hand was carved by hammer milling cutter in
fiberboard with the thickness of 0.5 cm. The milled synthetic topographical landscape (GPS

coordinates 50.870495, 20.622500) shows a view of Ztota Street in Kielce. In order to create a
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precise outline Street View technology was used. The simplified drawing (the scale of 10: 1)
was made on the basis of spherical photographic documentation made available on a free
website Google Maps. The photographs were taken in 2012.

The milled concave line has a depth of 3 mm and in order to read the carved figure the relief
must be touched. To present a view of the city the principle of linear perspective was used - it
determines the proportions, sizes and shapes of architectural objects.

Colours:

The diagonal composition of the relief is crossed with vertical planes of color. Different
colours in the shape of vertical stripes were applied on the milled canvas. The composition of
colors was separated using a stylus, leaving the invisible crevice close the gap in the chalk-
glue primer. Eighteen rectangles adjacent to one another with vertical sides separate the plane
of the canvas into unequal parts. The width of horizontal edges is different, determined by
mathematical calculations. It is the ratio of the size of the paint e.g.: facades, windows and
gray sidewalk to the total area of the triptych. The size of the rectangles in running
centimeters was calculated on the basis of the painting sketch, the simplified drawing on
tracing paper and mathematical formulas.

Chiaroscuro:

Natural light, no chiaroscuro modeling building the image depth. The painting is flat.
Expression:

No painting expression; movements of the brush or other tools are balanced and adjusted to

the harmonious, rhythmic composition.
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6.1. 50.870495, 20.622500
Illustration 14. Triptych 50.870495, 20.622500

Title: 50.870495, 20.622500, series ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape
of Zlota Street in Kielce'.

Place and year of creation: Kielce, 2016.
Technique: oil painting on MDF board.
Dimensions: 160x300 (triptych 3x160x100cm)

Ilustration 15. View 50.870495, 20.622500 https://www.google.pl 6 November 2016
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The photograph shows a frame from Ztota Street. The observer is located in the corner of
Paderewskiego and Zlota Streets; heading west he sees the frontages of houses located on the
right-hand side of the street.

Ztota Street in Kielce is situated in the south-western part of the city. On the maps from the
nineteenth century, this area’s main functions were recreational, marked by the Silnica river,
Piotrkowska and Karczowkowska streets and the village of Czarnow. In the nineteenth-
century documents we find numerous references about this place. The first development plan
of the areca was drawn up in 1814 by Marian Katamaszka and was called ‘the prefect plan
expressing the idea of the garden’ ... The irregular dirt road described in that document,
flooded by broken dikes and running towards the middle-class gardens, was the future
Paderewskiego Street. Two hundred years ago, the unregulated Silnica River with its
numerous tributaries, formed a broad swampy riverbed, which prevented the development of
infrastructure of these areas. Its western bank was full of small ponds. The pond is located on
the east side of the river, formerly called Podzamkowy, had twice the surface area than today.
Next to the backwaters there was a building of the baths. Zafaznie was the first name given to
this area, which appeared in the mortgage books until the late nineteenth century.
Paderewskiego Street, the most important artery of the inner city of Kielce, had many names.
Since the sixteenth century it was called droga po Zatazniu, Zatazinska , the road behind the
pond. Later, in spite of its dirt structure it was mockingly called Czysta (Pure) Street. In the
interwar period it was named after Marshal Foch and after World War 11 it was renamed to
Mariana Buczeka Street”.

The largest component of the linear composition of the triptych located approx. 50 cm on the
right is the building at 15 Paderewskiego Street. This outline shows the corner entrance to the
Arras store, which is one of the most important topographic points of Zlota Street and a
symbol of the bygone era of Communist Poland. Currently, it is the seat of numerous law
firms. It is also the beginning of Ziota Street, both literally and figuratively. In the past, this
area housed barns belonging to one of the first owners of the land where Ztota Street was
built. The land of the future Zlota Street was purchased by three residents of Mata Street:
Zelichowski, Tomaszewski and Niesiotowski. They bought the so-called wikaryjskie fields
that belonged to the Higher Seminary.

™ E. Paciura, Rozwdj przestrzenny i zabudowa Kielc w latach 1919-1939. Dzielnica przydworcowa,[ in:] ed. J.L.
Adamczyk, Architektura pierwszych dziesiecioleci XX wieku w Kielcach, Kielce 1999, p. 38.
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The field is Michat Zelichowski that stretched from the eastern side of Paderewskiego Street
to the village of Czarnéw and south of the road to Karczowka hill towards the newly designed
Sienkiewicza Street is important for the history of Ztota Street. After his death, these lands
were inherited by his daughter, Zofia, who sold the property for three thousand rubles to
Ludwik and Maria Malik. After setting Ztota Street, parceling of land began. The final shape
of the street was created at the turn of the 19™ and the 20™ centuries and its designer was
probably Michat Gidlewski, a city architect. The plots were divided by Juliusz Potocki™.

Moving a hand across the surface of the triptych, about two meters to the left, we can sense a
wall and the facade of the first block of flats at 2/4 Ztota Street. These are not pre-war houses,
but the architect of these buildings made sure that the pre-war character of the street is
maintained. In October 2016, the building was insulated but the investors respected the
architectural detail surrounding the windows by recreating bands and cornices on a flat

Styrofoam wall.

Illustration 16. Ztota Street nos. 2 and 4 https://www.google.pl 6 November 2016

The drawing the northern frontage of the triptych closes with the sloping roof of the house at
6 Ztota Street, the building of the interwar period. Looking at the historical documents we
learn that in 1935 the final layout of Ztota Street was completed. Wladyslaw Bielecki was the
last designer who prepared the division of plots and thanks to a new project in the same year,

Janiszewscy purchased the plot at 6 Zlota Street’”.

"8 Ibid., p. 52-53.
" Ibid., p. 54.
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Ilustration 17. Ztota Street nos. 6 and 8. https://www.google.pl 6 November 2016

6.2. 50.870567, 20.622234.

Ilustration 18. Triptych 50.870567, 20.622234

Title: 50.870567, 20.622234, series ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape
of Ztota Street in Kielce’.

Place and year of creation: Kielce, 2016.

Technique: oil painting on MDF board.

Dimensions: 160x300 (triptych 3x160x100cm)
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Illustration 19: View 50.870567, 20.622234 https://www.google.pl 7 December 2015

The painting shows the architectural landscape of Ztota Street. The observer is in the middle
of the street, heading west and looking at the northern frontages of the houses. The architect
of the postwar building maintained the pre-war character of Ztota Street, which was designed
in the years 1929-1939. This stylized block of flats has extremely simple, axially designed
facades, rhythmization obtained thanks to the cornices and extremely modest decoration of
windows. The pre-war buildings and this post-war multi-family building were to fulfill the
dreams of their own homes to indigent inhabitants of Kielce. The history of Ztota Street and
the area around the railway station starts in 1833. In the private city of Cracow bishops, the
population growth was limited by law, which forbade Jews to settle there. In 1874, the

population of Kielce reached 8,000 people’.

78], Jerzmanowski, W starych Kielcach, £.6dz 1984, p. 27.
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Ilustration 20: Ztota Street no. 2 https://www.google.pl 11 November, 2015
The engineer Karol Meyzer, basing on the projects of Juliusz Potocki from 1828, designed the

city park and was the first person to set a paved walking trail, which was to connect the
Piotrkowska street with KarczoOwkowska street. The area was designed to be the recreation
area for the inhabitants of Kielce. Before the construction of the railway station, none of the
earlier plans provided for the expansion of the city towards the west. It was only in 1833 that
another plan was established by Meyzer, which concerned the Jewish quarter in the area of
Zataznie, situated outside the city. The plan of the modern city of Kielce is based on that
design. In the big market square of the Jewish Quarter, after setting the railway tracks, the
railway station was built and the Kilinskiego Street with the bridge on the river became the
main thoroughfare of the city nowadays called Sienkiewicza Street Because of the financial
problems of the city, the construction of the railway station was stopped and it was in
December 1833 that the local newspaper Gazeta Kielecka reported that the first train called at
the Kielce station. This event led to the development of the district of Zalaznie which started
to be called the Przydworcowa quarter. Today the quarter is bound by the streets of
Sienkiewicza, Zelazna, Zytnia and Planty. The western part of the district is adjacent to the
railroad tracks. At the top of Sienkiewicza Street, which is the northern border of this part of
downtown, the railway station is located. The street named after Ignacy Jan Paderewski is the
main thoroughfare of this part of Kielce. The station, the high street and the City Park

determine the character of this place”. Compact building frontages determine the

7 E. Paciura, Rozwdj przestrzenny i zabudowa Kielc w latach 1919-1939, p. 25-26.
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perpendicular streets of Rowna, Ztota, Wsp6lna, and Solna on the east side of Paderewskiego
street.

6.3. 50.871063,20.620930.

Ilustration 21. Triptych 50.871063,20.620930

Title: 50.871063,20.620930, series ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape
of Zlota Street in Kielce’.

Place and year of creation: Kielce, 2016.

Technique: oil painting on MDF board.

Dimensions: 160x300 (triptych 3x160x100cm)

i— Google @), 3 EE 2l

Ilustration 22. View 50.871063,20.620930 https://www.google.pl 7 December 2015
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The painting shows a frame from Ztota Street. The observer is in the middle of the street. The
largest element of the composition, the massive wooden doors to the building at number 10, is
situated on the left. Next we see the buildings nos. 12 and 14.

Illustration 23. Spherical documentation https://www.google.pl 7 December 2015

The architect of the first two pre-war tenement houses in Ztota Street was Romuald Kasicki
(for building no. 12 he was the author of the reconstruction plan). The buildings from number
6 to number 28 are exclusively one- and two-storey tenement houses. The northern frontage
of Ztota Street was built between 1929 and 1939. It is these buildings that contribute to the
specific character of this quiet street and although they have different facades there are many
things that they have in common: they are small buildings with a simple construction, they are
built on a rectangular plan without outbuildings. Thanks to the proper division of land, they
are also of a similar size. Zlota Street no. 18 is a building designed by Gasiorowski, an
engineer, for his mother. It is a one-storey building with beautifully ornamented wooden
doors. Houses nos. 8 and 20 were designed by Waclaw Borowiecki®.

On the right side of the composition, in reality on the south side of the street, there is a post-
war building, which now houses the headquarters of Cooperative Bank in Kielce. This service
point in Ziota Street fits in some way in its history, because various banks crediting
construction projects at the beginning of the twentieth century enabled the development of

this part of Kielce.

% Ipid., p. 54.
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Illustration 24. Ztota Street no. 9. Spherical documentation https://www.google.pl 7 December 2015

In 1927, Bank Gospodarstwa Krajowego granted loans for residential housing construction
and almost all residents of the area situated near the railway station took advantage of this
opportunity. The first loans were allocated to the construction of buildings that meet the
Bank's requirements. Projects of houses that were to alleviate social and living problems of
the residents of Kielce were accepted. Loans were awarded to architectural concepts of multi-
family homes (6-8 families). Those small houses with small flats were the result of the
cooperation between Bank Gospodarstwa Krajowego and the Committee of Kielce City
Development®.

In the early twentieth century, the sanitary condition of the Silnica River which collected
waste from Kielce properties was woeful. By 1918, the city authorities fought with the
degradation of the river. Houses that were built in the surrounding areas were to be made of
brick and equipped with sanitary facilities, running water and sewage. The Technical
Department monitored the construction works in Kielce and issued construction permits for
houses designed according to modern rules with an emphasis on sanitation solutions. The
detailed plan of Kielce buildings in the years 1929-1939 was documented in the Registry of
Building Plans®.

6.4. 50.871660,20.619415.

& Ipid., p. 30.
% Ibid., p. 27-28.
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Ilustration 25. Triptych 50.871660,20.619415

Title: 50.871660,20.619415, series ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape
of Ztota Street in Kielce’.

Place and year of creation: Kielce, 2016.

Technique: oil painting on MDF board.

Dimensions: 160x300 (triptych 3x160x100cm)

24 Ziota
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Ilustration 26. View 50.871660,20.619415 https://www.google.pl 7 December 2015

The painting shows the architectural landscape of Ztota Street. The observer is located in the
middle of the street, looking at the cloudless sky he sees fragments of the tops of two pre-war
apartment buildings: on the left-hand side the southern house no. 21; on the right-hand side
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the northern house no. 24. The dominant surface of the composition is the sky - it represents
59.5% of the painting’s composition. This triptych is devoted to the building no. 21. Its
outline can be felt in the bottom left corner and it occupies 28% of the composition.

Let us move back in time now. In 1921 the plot at 21 Zlota Street was purchased by
Wiadyslaw Accordi and the adjacent property number 19 which belonged to Wiadystaw
Wozniak was already developed. It was a one-storey building with a modest facade.
Wiadyslaw Accordi ordered a project of a two-storey tenement house from Wactaw
Borowiecki. Unfortunately, the project was never implemented and 1930 the parcel was
bought by Jadwiga Cecyclia Sieklucka. Once again, the architect designed the house with a
decorative seven-storey fagade. Unusually arranged windows of different sizes and balconies
on the extreme axis are characteristic features of this white-green building, which is the most
beautiful building in the south frontage of the street. On this side of the street, only three
houses date back to the pre-war times. These are two one-storey houses at nos. 3 and 19,
currently developed, and a large tenement house at number 21 designed by Wactaw

Borowiecki®.

lustration 27. Ztota Street no. 27. Spherical documentation https://www.google.pl 7 December 2015

The second object located in the upper right corner of the composition is the house no. 24,
initially designed by Szuptat and then by Feliks Toporowski, who is also the author of houses
nos. 12, 14, 16.

& Ibid., p. 53.
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Illustration 28. Ztota Street no. 28. Spherical documentation https://www.google.pl 7 December 2015
Conclusions

Observing the results of the statistical project entitled Reception of Art. Stanislaw Wyspianski
carried out at the National Museum in Kielce, which involved the participation of 56 visually
impaired people and 2,200 visitors, it can be assumed that the objective of the present doctoral
thesis entitled ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape of Ziota Street in
Kielce’ is reached. It should be noted that a series of paintings representing the essence of the
thesis will find its practical use as a tool to enable visually impaired people to cross the
barriers of accessibility to visual arts. As is already known, the patients of the Foundation
Szansa dla Niewidomych (Chance for the Blind) are looking forward to experiencing the
paintings. It should also be added that because of their choice (2014), the project implemented
by the National Museum in Kielce was awarded the IDOL statuette in the category of a
company friendly for the blind during the XII edition of the International Conference entitled
REHA FOR THE BLIND IN POLAND. The World Touch and Sound®,

Painting adapted to the perception of visual arts by the blind eye will be the next step in the
activation process of persons with disabilities and the description of the present thesis will
help understand the communication barriers in a shared space and will affect the development
of the rules of social existence. The author believes that the project contributed to the
humanization of the artists who took part in doctoral seminars in the years 2012-2016

8 Idol, [w:] Raport 2014, red. R. Kotowski, M. Zarnowska-Maciggowska, Kielce 2015, s. 8;
N. Lakomska, Recepcja sztuki, [w:] Raport 2014, op. cit., s. 80.

98



supervised by Professor Matgorzata Bielecka, during which the issues related to the scope of
research were regularly discussed.

Summary of the doctoral thesis

The present doctoral thesis entitled ‘Images of my Street. Social and Architectural landscape
of Ztota Street in Kielce’ is an artistic discourse conducted in the space of relational art based
on the concept of Nicolas Bourriaudo. A small part of the architectural landscape, which is the
author's place of residence, was analyzed. A series of large paintings, contained in four
triptychs (150 x 300 cm each), presents a topographical landscape. A drawing milled in the
plate is subordinated to spherical perspective. The author used the tools of modern optics
including Google Maps. Street View. The methodology reveals the search for references,
avoiding literal character of the presented reality. Within relational art the work of art
becomes a meeting space. The observer-interlocutor, following the street, collects aesthetic
experience, which becomes the basis for interaction. In the present project the relief character
of the painting surface as well as the sound lead to the activation of blind persons (residents of
Ztota Street). The paintings therefore assume social functions — they create relationships and

build interpersonal bonds.
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Appendix 1. Mathematical operations and a color guide to the triptych 50.870495,

20.622500

The order of mathematical operations.

1. Calculating the colour patch in cm?.

Data:

P, =480 m?
P1~ 64 m?

P, =30 m?

P3= 55 m?

Ps =59 m?

Ps~35m?

Pe~ 10 m?

P7 =20 m?

Pg=~ 15 m?

Pg~ 17 m?

Pio= 14 m?
Puu~=12m?
Po=11m?
P13~ 15 m?
Puu=21m?
Pis =21 m?
Pis =40 m?
P17=20m?

Pig=~21 m?

2. Calculating the percentage ratio of colour patches to the painting field (total).

P1=13,33%
P, =6,25%
Ps: =11,45%
Ps=12,29%
Ps =7,3%

P.—100%

P (from 1to 18) - X%
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Pe = 2,08%

Pr=4,17%

Pg=3,12%

Py = 3,54%

P10 =2,92%

P11=2,5%

P12, =2,29%

P13 =3,13%

P14 =4,37%

P15 =4,37%

P16 = 8,33%

P17 =4,17%

P =4,37%

3. Calculating the length of each color patch in running centimeters. Calculating the
percentage ratio of the percentage of the horizontal side of the picture to the percentage size
of the color patch.

300 cm — 100%

X— P(from 1to 18)%

P; =40 cm
P> =19 cm
P3~34 cm
Ps=37 cm
Ps=~22 cm
Ps~7 cm
P;=13 cm
Pg =9 cm
Po~11cm
Pio=9 cm
Pi1=8cm
P12 =7cm
Pi3=9 cm
Pis=13 cm
Pis= 13 cm
Pis =25 cm
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Pi7=12cm

Pig= 13 cm

Colours:

P1 - The color of the sky from the western side represents 13.33% of the triptych. The
structure is smooth, polished. Acrylic priming: blue and dark blue. Transparent oil paint -
subdued blue (titanium and zinc white, cobalt, Prussian blue, yellow ocher, black — animal
bone charcoal).

P, — The colour of the floors building facades at Ztota Street nos. 2, 4, 6 represents 6.25% of
the triptych. The structure is rough, not polished. Priming colors: dark brown. Transparent oil
paint - luminous white, including the area on the right (zinc white, sienna, ocher).

P3 - The color of the ground floor of the building in Paderewskiego Street as well as the side
and facades of buildings at Ztota Street nos. 2, 4 represents 11.45% of the triptych. The
structure is rough, not polished. Watercolor priming colors: light and dark brown.
Transparent oil paint - luminous white, including the area on the left (zinc white, sienna,
ocher).

P, - The color of the pavement represents 12.29% of the triptych. The structure of smooth,
polished. Watercolor priming colors: black. Finishing oil paint: matt gray color with a tinge of
warm bronze (titanium white, ocher, red, malachite green, animal bone charcoal).

Ps — The color of the floor of the building in Paderewskiego Street represents 7.3% of the
triptych. The structure of smooth, polished. Priming colors: dark brown. Semi-finishing oil
paint: dirty, faded light brown (zinc white, sienna, umber, ocher, black - animal bone
charcoal).

Ps — The color of windows on the first floor of the building in Paderewskiego Street
represents 2.08% of the triptych. The structure is smooth, polished in order to obtain the effect
of the reflection of metal (gilded Schlagmetal). Semi-finishing oil paint: blue (white zinc,
cobalt and Prussian Blue, ocher, black - animal bone charcoal).

P; — The color of the storey of the building at the side of Paderewskiego Street represents
4.17% of the triptych. The structure of smooth, polished. Watercolor priming colors: light
brown. Semi-finishing oil paint: intense light brown (sienna, ocher, zinc white, black - animal
bone charcoal).

Pg - The color of the side windows of the ground floor of the building in Paderewskiego
represents 3.12% of the triptych. The structure of smooth, polished in order to get the
reflection effect of metal (gilded Schlagmetal). Oil paint: one can see a working tool, dark
blue was scrapped with a spatula (Prussian blue, cobalt, black - animal bone charcoal, zinc

white, ocher).
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Py — The color of the side of the building in Paderewskiego Street represents 5.54% of the
triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming colors: orange. Transparent
oil paint: bright off-white (zinc white, ocher, sienna, black - animal bone charcoal).

P10 - The color of the side of the ground floor of the tenement house in Paderewskiego Street
represents 5.54% of the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming
colors: dark brown. Oil paint: tinged pink and warm brown (umber, sienna, red, Prussian blue,
Martian black and animal bone charcoal).

P11 - The color of the storey corner of the building in Paderewskiego Street represents 2.5% of
the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming colors: dark brown.
Finishing oil paint: tinged olive green (titanium white, malachite green, ocher, Martian black
and animal bone charcoal, umber, Prussian blue).

P, - The color of the balcony railings on the first floor of the tenement house in
Paderewskiego Street represents 2.29% of the triptych. The structure is smooth, fragmentary
gilded with metal (Schlagmetal). Oil paint: transparent warm chocolate brown (umber, ocher,
red, Martian black and animal bone charcoal).

P13 - The color of the ground floor corner of the building in Paderewskiego Street represents
3.13% of the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming: green. Finishing
oil paint: tinged dirty white (zinc white, green, ocher, black - animal bone charcoal).

P14 - The color of the door to the store in the corner of the building in Paderewskiego Street
represents 4.37% of the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming: dark
brown. QOil paint: opaque warm brown (ocher, sienna, red, Martian black and animal bone
charcoal).

P15 - The color of the ground floor corner of the building in Paderewskiego Street represents
4.37% of the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming: green. Oil paint:
transparent tinged dirty green (zinc white, ocher, sienna, black - animal bone charcoal).

P16 - The color of the sky on the southern side represents 8.33% of the triptych. The structure
is smooth, polished. Watercolor priming: blue and dark blue. Semi-blue oil paint mixed with
retouching varnish (titanium and zinc white, cobalt, Prussian blue, ocher, black - animal bone
charcoal).

P17 - The color of the frontage of the buildings in Paderewskiego Street represents 4.17% of
the triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming: purple. Finishing oil
paint: matte gray (zinc white, black - animal bone charcoal, malachite green, ocher, cobalt and

Prussian blue).
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P1g — The color of the Paderewskiego Street represents 4.37% of the triptych. The structure is
smooth, polished. Watercolor priming: black. Oil paint: opaque gray (black - animal bone
charcoal, Prussian blue, zinc white, malachite green, ocher).

Appendix 2. Mathematical operations and a color guide to the triptych 50.870567,
20.622234

The order of mathematical operations.

1. Calculating the colour patch in cm?.

P, =480 cm?

P; =63 cm?

P, =20 cm?

P3;~ 53 cm?

P4y~ 46 cm?

Ps =~ 165 cm?

Ps =~ 48 cm?

P; =~ 48 cm?

Pg =~ 37 cm?

2. Calculating the percentage ratio of colour patches to the painting field (total).

Pc - 100%

P(from 1 to 8) — x%

P, =13,16%
P, =4,17%
Py = 11,04%
P4 =9,58%
Ps = 34,37%
Pe = 10%

P; = 10%
Pe=7,7%

3. Calculating the length of each color patch in running centimeters. Calculating the
percentage ratio of the percentage of the horizontal side of the picture to the percentage size
of the color patch.
300 cm — 100%
X —P (from 1 to 8)%
P;1 =39 cm
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P, ~13 cm

P; =33 cm

Ps=~29 cm

Ps~103 cm

Pe =30 cm

P;=30 cm

Pg~23 cm

Colours:

The are some unpainted areas on the triptych, which reveal the technological process of the
creation the painting to be touched.

P1 - From the left side. The color of slightly cloudy sky in the morning. The paint patch
covers 13.16% of the painting. The structure is smooth, polished. The white color tinged with
yellow crosses horizontally the transparent blue of the priming (titanium and zinc white,
cobalt, Prussian blue, yellow ocher, black - animal bone charcoal).

P2 - The color of the asphalt street covers 13 cm centimeters of the painting. The structure is
smooth and polished. Blue priming is traversed with vertical stripes of navy blue and gray.
Semi-finishing oil paint (Prussian blue, cobalt, titanium white, black — animal bone charcoal).
P; - The color of the green belt by a sidewalk of the northern part of Ztota Street. The
structure of deciduous trees interacts with sunlight and the gray sidewalk. This belt is
occupies 33 cm of the triptych. The structure is smooth, polished. Green color applied with
short brushstrokes (malachite green, ocher, sienna).

P, - The color of the gray sidewalk represents 9.58% of the triptych. Smooth structure.
Finishing oil paint (titanium and zinc white, yellow ocher, sienna, black - animal bone
charcoal).

Ps — The facade of the building number 5. The largest paint patch of the triptych is placed in
the middle and covers 103 cm of the painting. The plane is not primed and painted. The board
covered with bone glue allows the viewer to trace the formation process of painting the
objects to be touched. The unpainted part of the painting reveals errors mage by the author
while drawing the construction lines of the building as well as the traces of pencils in two
colors. The milled crack beside shows the creative process.

P - The color of the sky. The structure is smooth, polished. Priming: light cyan. Illuminated
blue covers the whole patch, warm white tinged with yellow covers the transparent blue
priming (titanium and zinc white, cobalt, Prussian blue, yellow ocher, black — animal bone

charcoal).
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P; — The fagade of the building in Paderewskiego Street no. 15. 30-centimeter patch of the

primer is situated 23 cm from the left edge of the painting. This is the second part of the work,

dedicated to the technological process of the formation of the paintings available for viewing

by touch. The viewers can sense the sanded surface with their hands. Priming: only bone glue

and varnish.

Pg - The color of the inner courtyard — a car park at the house at 15 Paderewskiego Street..

The first color patch on the right side represents 7.7% of the triptych. Smooth structure. Semi-

opaque oil paint. A stripe of unevenly applied gray harmonizes with the white translucent

ground (titanium and zinc white, yellow ocher, sienna, black — animal bone charcoal).

Appendix 3. Mathematical operations and a color guide to the triptych 50.871063,

20.620930

The order of mathematical operations.

1. Calculating the colour patch in cm?.

Data:

P =480 cm?
P; =127 cm?
P, = 8 cm?
P3 =~ 6 cm?
Ps=~7 cm?
Ps =~ 8 cm?
Ps = 8 cm?
P; =7 cm?
Pg~ 8 cm?
Pg = 6 cm?
Pio =4 cm?
P11 = &8 cm?
P12 = 50 cm?
Piz =8 cm?
P14 =24 cm?
P15~ 16 cm?
Pis = 4 cm?
Pi7=4 cm?
Pig = 35 cm?
P19 =9 cm?

on ~ 5 cm?
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P21 =5 cm?
P22 = 6 cm?
P23 = 8 cm?
P24 = 6 cm?
P25~ 6 cm?
Py~ 11 cm?
P27 = 68 cm?
P2g =~ 16 cm?
P29 =~ 10 cm?

P30 ~ 7 cm?

2. Calculating the percentage ratio of colour patches to the painting field (total).

P1=26,46%
P,=1,67%
Ps =1,25%
P,=1,46%
Ps=1,67%
Pe=1,7%
P7;=1,46%
Ps=1,67%
Po =1,25%
P10 =0,87%
P11=1,67%
P12 =10,42%
P13=1,67%
P14 =5%
P1s=3,33%
P16 = 0,83%
P17 =0,83%
P1g =7,29%
P19 =1,88%
P2 = 1,04%
P21 =1,04%
P2 =1,25%

P (from 1 to 30) — X%
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P23 = 1,67%

P2s = 1,25%
Pas = 1,25%
P2 = 2,29%
P =14,17%
P2g = 3,33%
P29 = 2,08%
P30 = 1,46%

3. Calculating the length of each color patch in running centimeters. Calculating the

percentage ratio of the percentage of the horizontal side of the picture to the percentage size

of the color patch.

P1=79 cm
P,=5cm
P3=4 cm
Ps=4 cm
Ps=~5cm
Ps =5 cm
P;=4 cm
Ps=5cm
Pg~4 cm
Pio=3cm
Pi1=5cm
Pi2=31 cm
Pi3=5cm
Pu~2cm
P15~ 10 cm
P16 =3 cm
Pi7=3cm
Pig =22 cm
Pig~ 6 cm
P2~ 3 cm
P,1 =3 cm

P» =4 cm

300 cm — 100%

X—P (from 1to 30)%
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Pz =5 cm

Py =4 cm

Pas =4 cm

Py~ 7 cm

Py7 =43 cm

Pog =~ 10 cm

P2~ 6 cm

P =5cm

Colours:

P1 - From the left side, the first paint patch is the color of the evening sky. It occupies 80 cm
of the triptych. The structure is smooth, polished. Semi-finishing oil paint - subdued blue
covers the entire patch. On the priming there is a transparent, dark blue, patch which changes
into clear blue at the top, giving the illusion of approaching night (titanium and zinc white,
cobalt, Prussian blue, yellow ocher, black — animal bone charcoal).

P, to P7 — The color of the building at 9 Ztota Street - the Cooperative Bank in Kielce is the
brightest color patch and occupies the area of 41 centimeters. The white color of the modern
reinforced concrete building has been divided into seven strips imitating modern architectural
detail made of silver aluminum. Four white stripes are interleaved with three gray stripes.
Thick, white oil paint is applied with a spatula (titanium and zinc white, sienna, ocher).
Transparent grey color was applied on the dried paint (black, Prussian blue).

Pg - The color of the facades of the now defunct outbuildings of the bank. It represents only
1.25% of the triptych. Smooth structure. Watercolor priming: dark brown. Two layers of oil
paint -transparent white and chocolate brown (zinc white, sienna, ocher).

Pg to P11 - The color of the concrete pavement and asphalt street covers 0.75% of the triptych.
Priming: black oil paint. Grey was applied on the black surface with a spatula (zinc white,
malachite green, ocher, black). Shimmering structure of the patch was muted on the left side,
using grey paint applied with a brush.

P12 - The color of the green belt with a sidewalk in the north of Ztota Street. The structure of
small deciduous trees interacts with the sunlight and the gray sidewalk. This belt occupies 10
cm of the triptych. The structure is smooth, polished. Transparent green and brown paint was
applied onto a light primer. Green — the leaves of the trees (malachite green, ocher, sienna).
P13 - The color of the old cracked concrete pavement. The structure is smooth, polished.
Semi-finishing gray oil paint was applied with a brush. Dirty brown and clear priming is are
visible from under the layer if the grey color. Dominant color - gray (zinc white, sienna,

umber, ocher, black —animal bone charcoal).
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P14 - The color of the distant pre-war tenement house facades. It is a three-centimeter piece of
the triptych. The structure is smooth, polished. Priming is clear with carelessly applied brown
watercolor. Semi-finishing oil paint - violet (zinc white, red, cobalt, Prussian blue, black —
animal bone charcoal).

P15 - The color of the facade of the building at Ztota 12 is a 11 cm stripe of the triptych. The
structure is smooth, polished. Priming: light brown. Semi-white oil paint (zinc white, titanium
white, sienna, ocher, black — animal bone charcoal).

P16 — The color of the reflective glass panes, windows of the building at 12 Ziota Street. This
is a three-centimeter piece of the triptych. The structure is smooth, polished. Priming: light..
Semi-finishing oil paint- worn navy blue (Prussian blue, cobalt, black — animal bone
charcoal).

P17 - The color of the entrance gate to the backyard building at Ztota 12. The structure is
smooth, polished. Priming: light. Semi-finishing oil paint - deep shade of red - the color of
wine (red, ocher, Martian black).

P1s - The color an insulation band of the house at Ztota 10 occupies 22 cm of the triptych. The
structure is smooth, polished. Priming: light. Semi-finishing grey oil paint applied carelessly
(zinc white, titanium white, sienna, ocher, black - animal bone charcoal).

P1g to P21 - The color of the facade of the building at 10 Zlota Street occupies 15 cm of the
triptych. The structure is smooth, polished. Watercolor priming: dirty white. Semi-opaque oil
paint - light brown tinged with white (sienna, ocher, zinc white, titanium white, black —
animal bone charcoal).

P2, and P4 and Py — the color of the reflective panes of glass in the windows of the building
at the 10 Ztota Street. Structure is rough. Finishing primer - light blue — covered with dirty
blue applied with a spatula then washed off with turpentine (titanium and zinc white, Prussian
blue, cobalt, ocher, black — animal bone charcoal).

P23 and Pys - The color of the facade at 10 Ztota Street occupies 9 cm of the triptych. The
structure is smooth, polished. Watercolor primer - dirty white. Semi-opaque oil paint - light
brown (sienna, ocher, black — animal bone charcoal).

P,7 and Py9 - The color of the facade at 10 Ztota Street occupies 49 cm of the triptych. The
structure is smooth, polished. Priming: dirty white. Semi-finishing oil paint: frayed light
brown (sienna, ocher, black — animal bone charcoal).

P,g - the color of the reflective panes of glass in the windows of the building at the 10 Ztota
Street. This is a 10-centimeter piece of the triptych. It is the second stripe on the right side of
the smooth structure. Priming: dark navy blue. Semi-finishing oil paint - navy blue (Prussian

blue, cobalt, black — animal bone charcoal, zinc white).
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P 30 - The color of the door to the house at Ziota Street constitutes 0.44% of the triptych. This
is the first stripe to the right. The structure is smooth, polished. Priming - dark brown.
Finishing oil paint - warm brown (sienna, ocher, red, Martian black and animal bone
charcoal).

Appendix 4. Mathematical operations and a color guide to the triptych 50.871660,
20.619415

The order of mathematical operations.

1. Calculating the colour patch in cm?.

Pc =480 cm?

P1 = 66 cm?

P, =24 cm?

Pz =46 cm?

P4y =286 cm?

Ps ~ 58 cm?

2. Calculating the percentage ratio of colour patches to the painting field (total).

P.—100%

P (from1t05) — X%

P1=13,75%

P, =5%

P3=9,58%

P,=59,5%

Ps =12,08%

3. Calculating the length of each color patch in running centimeters. Calculating the
percentage ratio of the percentage of the horizontal side of the picture to the percentage size
of the color patch.

300 cm — 100%

X—P (from 1lto 5)%

P =41 cm
P,~15cm
P3~29 cm
P4~ 179 cm
Ps~36 cm
Colours:
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P1 - From the left-hand side. The color of a piece of white-gray facade of the building number
19. It represents 13.75% of the triptych. Smooth structure. Priming: gray. Oil paint:
transparent subdued white (titanium and zinc white, yellow ocher, sienna, black — animal
bone charcoal).

P, - The color of the center of the facade of the building no. 19, occupies 15 cm centimeters of
the triptych. The only color is the watercolor priming: green.

P; - The color of a fragment of white-gray facade of the building number 19. It represents
9.58% of the triptych. Structure rough. Priming: gray. Transparent oil paint - subdued white
(titanium and zinc white, yellow ocher, sienna, black- animal bone charcoal).

P4 - The color of a cloudless sky gently light up from the horizon. It is the biggest painting
patch of the triptych. It is located in the center of the triptych and occupies 179 cm. The
structure is smooth, polished. Oil paint: semi-finishing, subdued blue covers the entire patch,
bright shade of blue covers the transparent coating blue from the bottom up to cover 60% of
the patch (titanium and zinc white, cobalt, Prussian blue, yellow ocher, black - animal bone
charcoal).

Ps — The colour of the facade of the building number 24. It occupies 36 running centimeters of
the building. The structure is rough, double primed. Oil paint: opaque, dirty, faded light
brown (zinc white, sienna, umber, ocher, black- animal bone charcoal).

Appendix 5: The findings of the survey ‘Images of my street’.

The results of research conducted in Poland from February to April 2015. Standardized
questionnaires were made available electronically. Questions were answered by 27 people.
Seven digit number is the number of the anonymous respondent.

The survey entitled Images of my street began with some information about the author. Hello,
I'm the author of the project, which explores the space of Zlota Street in Kielce. If you know
this place please help me describe it. If you do not know Ziota Street in Kielce, I would like to
find out whether you know the area in which you live, because the atmosphere of the place is
created by people who inhabit it.

Question 1: How old are you?

Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

Respondent: (2280048) 32; (2239432) 32; (2234685) 32; (2234592) 30; (2233486) 29;
(2233321) 34; (2233234) 23; (2233153) 28; (2233045) 27; (2232304) 49; (2232143) 31,
(2232114) 37, (2231524) 28, (2231120) 46, (2230770) 27, (2230458) 35, (2230262) 32,
(2230086) 38, (2229931) 36, (2229597) 37, (2229550) 34, (2229464) 24, (2229544) 43,
(2229321) 33, (2228899) 40, (2228925) 26, (2228508) 38.

Question 2: Are you the resident of Kielce?
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Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

8 people answered yes; representing 30% of the respondents.

12 people answered no; which represents 44% of the respondents.

2 people responded yes, but | want to move out; which represents 7% of the respondents.
5 people answered no, but I would like to live there; which represents 19% of respondents.
Question 3: Would you like to change the city centre?

Responses: 26 (96%), omissions: 1 (4%)

22 people answered yes, which represents 85% of the respondents.

3 people answered no, which represents 12% of the respondents.
One person selected the answer © other’: (2,231,120) depends in what sense.

Question 4: Would vyou like to take part in an artistic event which could influence the

perception of Ziota Street?
Responses: 22 (81%), omissions: 5 (19%)

Some people left their contact data. Five people were not interested. One forty-year-old

respondent replied: half a year ago or longer if an artistic action will be interesting!
Respondents answers: (2280048) Unfortunately, currently | do not have much free time, but if
the action is interesting and useful, | think that | can spend an hour; (2239432) Sure, if my
help could be useful I will be happy to help. Time? We can talk about it. Przemystaw phone
number; (2234685); (2234592) At the moment | do not have time to engage in other artistic
projects than my own:) Well, unless it coincides with r-the time of my work;), and as | work
in the Museum you can find me; (2233486) | can spend an hour to two, it depends on the day;
(2233321) Week; (2233153); (2232304) It depends on the idea of change, if | find it
interesting, then willingly; (2232143) 1 day; (2232114) 0 min; (2231524) No :); (2231120)
not; (2230770) No; (2230458) Yes, half an hour; (2230262) 12.5 days; (2230086) | do not
know; (2229931) 1 hour; (2229597) 10 minutes or more precisely it depends on the specifics,
e-mail; ); (2229464) well yes | can spend a weekend; (2229544) No; (2228899) half a year or
longer if this artistic action is interesting (2228925) no.

Question 5: Would you like to have any impact on the area where you live?

Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

26 people answered yes (96%) and one person no (4%)

Question 6: Do you know the needs of people you live in your area?
Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

6 people answered yes, which represents 22% of the respondents.

20 people answered no, which represents 74% of the respondents.

One answer: ‘other’ (2,231,120) to some extent and it depends on what needs.
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Question 7: How many neighbors do you know?

Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

Respondents: (2280048) 4; (2239432) | know many, but | would like to know more;
(2234685) few; (2234592) What does it mean ‘to know’? Do you know who lives under a
given number or do you become involved in their lives? How do you spend time with them? |
know who lived at no. 14; (2233486) Two, maybe three; (2233321) 10; (2233234) 10;
(2233153) | do not know any; (2233045) 5; (2232304) approx. 50 people; (2232143) 20;
(2232114) 3; (2231524) 3; (2231120) all permanent residents of my chest; (2230770) 23;
(2230458) 5; (2230262) 4; (2230086) several :); (2229931) 5; (2229597) 4; (2229550) 2;
(2229464) 0; (2229544) 8; (2229321) 20; (2228899) -, (2228925) 6; (2228508) 6.

Question 8. How do you spend time with your neighbors?

Responses: 26 (93%).

Respondents: (2280048) Do not spend time together; (2239432) do not spend it together;
(2234685) separately; (2234592) I do not spend my free time with them :) I tell them ‘hello’

and rarely talk about matters related to the block of flats; (2233486) | do not spend time with
neighbors; (2233321) We do not spend; (2233153) | do not spend; (2233045) | rather do not
spend time together; (2232304) | do not spend time with neighbors; (2232143) Barbecues;
(2232114) | do not spend; (2231524) | do not spend time together; (2231120) We do not
spend time; (2230770) Not at all; (2230458) | do not spend; (2230262) for 6 min throwing
away my rubbish :); (2230086) | do not spend; (2229931) | do not spend time together;
(2229597) do not spend free time together; (2229464) 1 do not know the neighbors enough to
spend time with them; (2229544) Occasional meetings for coffee or beer; (2229321) drink
beer; (2228899) -; (2228925) each separately in one’s own way; (2228508) meeting for
coffee.

Question 9: Do you help each other?

Responses: 27 (100%), omissions: 0 (0%)

616 people answered yes, which represents 59% of the respondents.

3 people answered no, which represents 3% of respondents.

8 people answered ‘other’ (2,234,592) it is hard to tell sometimes we borrow a key to the
basement;); (2233486) Sometimes; (2233153) There was no occasion; (2233045) Differently,
there was no occasion; (2232304) occasionally; (2231120) on matters that relate to our
building; (2229931) rarely; (2228899) not applicable / I do not live there.

85% of the respondents mentioned forms of self-help: from minor repairs, advice, hospitality,
joint travel to work, looking after animals, loans, receiving parcels, looking after the the

apartment.
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Question 10: How do you help each other?

Responses: 23 people (85%).

Respondents: (2280048) My nearest neighbor asked me in a couple of times when | forgot the
key to my house. Sometimes | ask her husband for minor repairs, for which I reward him with
chocolate; (2239432) Classic: If you need to help someone it usually happens; (2234685)
works around the house; (2234592) Ibid; (2233486) Too much individualism and rather none
of these things. Sometimes a little help; (2233321) | share with them my professional
experience, as long as they need my help. Sometimes it happens; (2233234) We go to work
together, we lend different things; (2233153) ---; (2233045) neighbors are helpful in
emergency situations. When someone in the family is sick and urgently needs to be taken to a
doctor and I just don’t have the car or there is no driver, etc.; (2232143) We do not help;
(2232114) borrow salt/look after a cat; (2231524) helping with handling electronic equipment
1); (2231120) No; (2230770) Receiving parcels; (2230458) the neighbor receives our parcels
during our absence, a rather minor matter; (2230262) borrowing tools; (2229931) Small
favors, like changing bulbs; (2229597) borrowing sugar; (2229550) Once a neighbor received
my parcel when | was not at home; (2229464) looking after my apartment in my absence and
once lent me money; (2229544) economic and technical assistance; (2229321) We drink beer
together; (2228925) we do not help each other.

Question 11: In the street of your dreams do the neighbors talk to one another?

Responses: 26 people (96%).

13 people answered yes, which represents 50% of the respondents.

11 people answered no, which represents 42% of the respondents.

‘Other’: (2234592) I'm afraid of people who immediately pour out their grievances and talk
openly about their problems. Instead of talking about the problems | think a better solution
would be just to talk but my life and work is not conducive to greater socialization with
neighbors. | prefer to spend my free time away from the block of flats :); (2231120) Not
necessarily.

Question 12: Would vyou like to set up a society that would deal with the needs of the

residents of your area?

Responses: 27 people (100%).

3 people answered yes, which represents 3% of the respondents.

18 people answered no, which represents 18% of the respondents.

6 responses in the field of ‘other’; (2280048) I think it's a good idea, but I have no such plans;
(2239432) 1 do not know if I can afford it temporarily; (2233486) Rather not; (2233321) |
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could be a member, but not the founder. I'm not the type of a social worker; (2229931) | do
not know; (2228899) Not applicable / I do not live there.
Question 13: What would you like to change in your area?

Responses: 26 people (96%).

Responses: (2280048) What immediately comes to mind is the restoration of a pedestrian
crossing in Ogrodowa Street. | have to walk around, when | want to cross the street or break
the law, which makes me very irritated. The facades of the blocks of flats definitely could be
nicer, and the newly insulated blocks painted in a sensible, subtle and matching colours :) I'm
still a great opponent of benches without a backrest, granite blocks on each square and the
disappearance of trees from the center; (2239432) Uniform aesthetics, more recreation areas,
playgrounds, benches, places of interest for young people; (2234685) Increased security;
(2234592) Building a car park (space professionally prepared for this purpose not a car park
on the grass in the ruts, renewing the children's playground in front of the block; (2233486) |
would like to have an outdoor gym, free of charge, somewhere close to where | live;
(2233321) | would like to take care of the aesthetics and create a unique playground for
children and youth; (2233153) change of mentality, no litter, parking in designated areas, no
smoking at staircases; (2233045) It's hard to say what | would like to change. Certainly some
actions which would integrate the local community; (2232304) unrealistic idea: to demolish
skyscrapers :) aesthetics of space, order and cleanliness particularly around buildings,
eliminating street drunkenness — it is not so much drinking that is irritating but littering and
hooliganism, organizing a fenced area where dogs can be let loose, voluntary taxation to
ensure the aesthetics of the place, compulsory cleaning; (2232143) There are a couple of
things; (2232114) | do not know. more open and diverse areas; (2231524) car parks, spaces
for recreation, meetings, recreation / entertainment, open-air gyms, bike rental services;
(2231120) I wish there would be greater culture of the evening parties, so that people coming
out of the clubs would not scream and wake me between midnight and 2 am. so that | can
relax in my own home; (2230770) more car parks, space for relaxation, outdoor gyms,
playgrounds, wheelchair ramps; (2230458) Designing a mural; (2230262) This would be the
first thing :) for sure; (2230086) | would like to take care of the green areas and space to relax;
(2229931) Less litter and dogs’ poo, dogs on a leash and / or in a muzzle, more culture and
warmth; (2229597) | would like to take care of the aesthetics: the facades of the building -
definitely, greenery and space to relax; (2229550) gladly would design a project o fa block of
flats (2229464) Appearance of communist buildings because this concrete city overwhelms, |
would also like more greenery around; (2229544) Just clean up; (2229321) more colorful;

(2228899) coherent concept of plastic facades and transportation routes. Reducing the amount
119



of adverts and determine the aesthetic requirements regarding outdoor advertising.
Commitment of the owners of shops and services located in the area. Points exchange of
books between neighbors (e. g. in cafes). The day of the neighbor with the involvement of
local authorities (closure for traffic and allowing selected streets to organize a neighbor party
directly on the street, (2228925) Neighbors, (2228508) | wish this place had its own unique
character.

Question 14. How much time did you spend to answer the questions of this survey?

Responses: 26 people (96%).

Answers: (2280048) approx. 10 min .; (2239432) 7 min .; (2234685) 2 min .; (2234592)
approximately 10 min .; (2233486) About 3, 4 min .; (2233321) 7 min .; (2233234) 5 min .;
(2233153) 5 min .; (2233045) 10 min .; (2232304) circa about 10 minutes. :); (2232143) 4
min .; (2232114) 1 min .; (2231524) 5 min .; (2231120) 10 min .; (2230770) 5 min .;
(2230458) 15 min .; (2230262) 5.4 min .; (2230086) 3 min .; (2229931) 5 min .; (2229597) 4
min .; (2229550) 5 min .; (2229464) 10 min .; (2229544) 2 min .; (2229321) 5 min .;
(2228899) 15 minutes due to the descriptive nature of responses; (2228925) less than 10
minutes.

Question 15. Can this survey change your area?

Responses: 26 people (96%).

1 person answered yes, which represents 4% of the respondents.

16 people answered no, which represents 62% of the respondents.

9 people answered ‘other’; (2239432) It's hard to say; (2233486) Probably not; (2233321) | do
not know; (2233153) | do not know; (2233045) | do not know; (2230262) | doubt it;
(2229931) I do not know; (2229597) Maybe it can contribute; (2229321) | do not know.
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