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1. WPROWADZENIE
1.1 Temat pracy.

Niniejsza praca doktorska stanowi cykl &ie obrazow — obiektow
interaktywnych, ktorych zasadniczym elementem j§@satlo. To poszukiwania
rytmu i dynamiki przy wykorzystaniu wspotczesnydrzdzi z zakresu robotyki,
z wykorzystaniem procesoréw, rytmow pozwatgch na wprowadzanie
wielorazowych zmian. Istoén cecla pracy jest interaktywrié oparta na
modulacji swiatta, w efekcie prowadza do wywotania spektaklu wizualnego.
Interfejs sterujcy stanowa urzadzenia wzbudzane czujnikami podczerwiemild
dzwigku. Za pomog wspotczesnych ogjnie¢ techniki i nauki poszukgjnowych
form w sztuce, jej oddziatywania narsgam, odczytug nowe wartéci wizualne i

estetyczne.

Obiekty posiadaj rézne rozwhzania techniczne umliwiajace widzowi
ingerencg w dzieto. To mix-medium, dzielo bazge na tradycyjnym
przedstawieniu ale wytanym przy uayciu wspotczesnychsrodkdw wyrazu.
Zastosowane przeze mnie w pracach artystyczridyghtta LED (wbudowane
systemy elektroniczne), dajzmienne wraenia kolorystyczne. Bazag na
wiasciwosciach wytego materiatu, obiekty odzwierciediajparwy surowca,
wigksza¢ z nich jest monochromatyczna. Poprzez zastosowanikeochipow
odejt od duzych instalacji przestrzennych sprowadzajworczéé do form

mniejszych lub kameralnych.

Powotane przeze mnie prace swego rodzaju instrumentem wkach
odbiorcy. Oghdajpcy bedzie miat maliwos¢é czynnego ingerowania w fokm
dzieta, poprzez aktywowanie elektroniki, tj. steemie manualne czujnikami
ruchu lub za pomacdofaczonego do poszczegodlnych obiektow interfejsiyte)
do konstrukcji obrazu diody stansie nasnikiem r&nobarwnych dziaka na
ptaszczynie obrazu o charakterze statym lub impulsywnymn&yikaswiecenia
zalee¢ bedzie od widza W momencie dezaktywacji, wigacia swiatet,

charakter pracy powroci do formy pierwotnej.

Opis niniejszej pracy skilada ¢siz dwoch czsci. Pierwsza stanowi



pogkbionas analiz poszczegdlnych prac wchaggych w skiad kolekcji
doktorskiej. Druga z kolei nakila tto teoretyczne, obszar moich inspiraciji.
Zwracam tu wag ha pogcia sztuki intermedialnej, sztuki interaktywnejusd
nowych mediow. W miejscu ty, odnasgic do refleksji wspotczesnej estetyki na
temat wymienionych tu zagadhieoraz przytaczam najuwniejsze praktyki
artystyczne z obszadwiatta i barwy.

1.2. Motywy wyboru problematyki.

Moje daswiadczenia dotycce sztuki interaktywnej zostaty zapatkowane
podczas studiéw artystycznych na Wydziale Artystyea Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Poglem tam rozwaania i praktyk w zakresie
sztuki instalacji przestrzennej. Od zawsze istoby dla mnie bezpoedni
kontakt z odbiorg, zaaktywizowanie go w momencie kontaktu z an@alizacy.
Ta potrzeba uruchomita zainteresowanie zagadniemmenaktywndci. Wazny
aspekt stanowita tu moja znajodozagadnié technicznych i elektronicznych,

doswiadczenie w tym zakresie.

Pierwsz praa, ktéra mnie zainspirowata, byta pierwsza cyberosta
rzezba ,CYSP1” (1956) autorstwa Nicolasa  Schofferazo interaktywna
instalacja ,Le Cyklograveur” (1959) Jeana Tinguslyp. Dziela te staly si
podstavq dziatan do mojej pierwsze] pracy interaktywnej zatytulowp
,0ddech” (2010), w ktérej kula ziemska wykonana gakkula siatki
kartograficznej, wprowadzona zostata w ruch obrgtoBita nagdzapca byt
zamontowany w konstrukcji silnik parowy. Uruchamen nadzor nad prac
machiny sprawow@ mogt odbiorca, po zapoznaniwe & instrukcy jej obstugi.
Dziatanie to bylo dla mnie przelomowe i nadalo nowierunek moim

poszukiwaniom tworczym.

W nastpnej instalacji zatytutowanej ,tuk triumfalny MariiCurie-
Sklodowskiej” (2012), czynnik interaktywny determimata wbudowana
elektronika - czujniki ruchu. Miaty one na celu ahomi pod wplywem
przemieszczenia giodbiorcowswiatta diamentowej wigy. Zamontowany pilot

sterupcy petnit natomiast relinterfejsu.



1.3. Postawiony problem artystyczny i teoretyczny.

Zastanawiam gi na ile maliwe jest, aby dziatanie interaktywne mogto
poprowadzt do uzyskania stanu harmonigdacego odbiciem pewnych relacji
istniejacych w rzeczywisteri? Zadag sobie pytanie, czy w dzisiejszych czasach
wystarczy, aby dzieto sztuki funkcjonowato jako twautonomiczny, czy jednak
byto obszarem wymiany ndly, komunikacji, bezpéredniego spotkania. Wreszcie
pytam to, czy rzeczone dzieto sztuki jest w stampyna¢ na codzienneycie
cztowieka, sw konstrukcg, forma mogto ksztattowa spoteczéstwo szczegolnie
teraz, w tak trudnym, skomplikowanych czasach? iagz tu zatem utylitarnego
i etycznego wymiaru sztuki we wspoiczesnych dzialeim interaktywnych
wykorzystupcych zdobycze wspétczesnej fliyechnicznej naukcistych.

W ramach opisu pracy doktorskiej prowaddyskusg z samym sob o
obrary przez siebie forg wypowiedzi, dokonw préby przyporadkowania
realizacji do konkretnej dziedziny twoérégon W tym celu zahaczam o tegri
nowych mediéw, intermediow, sztuki interaktywneagiategii im towarzysgych.
Dick Higgins, artysta i teoretyk zazany przede wszystkim z auizynarodowym
ruchem artystycznym Fluxus, podklig nieokrélonos¢ tworczdaci intermedialnej.
Zwraca uwag na jej wielowymiarowy, zlgony charakter, esto nie do
jednoznacznego sklasyfikowania. W jegogegj to sztuka polegaga na 4czeniu
sig z innymi dziedzinami tworczei, wykorzystywaniu warsztatu $rodkow
wyrazowych przynalmych czsto obcym obszarom sztuki. Ryszard W.
Kluszczyiski w kshzce ,Sztuka interaktywna” uznate sztuka nowych mediow
to sztuka, ktorej ceahcharakterystycznjest oparcie na formie cyfrowej. Takie
rozumienie pozwala off szerokie spektrum gdorodnych form wypowiedzi
artystycznej. W innej pracy zatytutowanej ,Sztukateraktywna” stwierdzitze
sztuka interaktywna oparta na wspotdziataniu z adhj aktywizacji publicznéci
to (...) wlaciwas¢ wszelkich mediow cyfrowych (...) Zamy rownie przygé, ze
sztuka nowych mediéw, jako sztuka cyfrowa, to whpewsensie sztuka mediow

interaktywnyctt

W swojej pracy bde starat st ustalc na ile mechatronika, namdzia

! Ryszard W. Kluszcayski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu deraktywnegpWarszawa
2010, s. 20



cyfrowe wynikajce z zastosowania procesoréw, czujnikéxwigku, ruchu i
Swiatta oddziatu na proces interaktywsoi i kinetyki dzieta, a przede wszystkim
jego zasadniczé&rodki wyrazowe, jakéwiatto i kolor. Czsto uradzenia te bda
niewidocznymi sterownikami, Zzaw niektérych przypadkach stanawibeda
element interfejsu aktywnego. Czy w trakcie aktyvaova ich nie zachwigjone
cech autonomii dzieta, azeli tak, to na ile zostanie zachowana réwnowaga
pomiedzy pierwota forma a zmianami kdacymi skutkiem manipulacji
odbiorcow? Czy manipulacja wptynie na tworzenie yolwv znacze, nie tylko
bedzie oddziatywéa na samo dzieto ale i na samo miejsce, otoczerkgrwm sk

ono znajduje?



2. OPIS | ANALIZA PRACY DOKTORSKIEJ
2.1. Charakterystyka pracy.

Moje interaktywne obrazy to w zasadzie obiektydnddze ich budowa
przestrzenna nie jest tak svea. To statyczna forma, prostopadian, kaseta
posiadajca swoje lico z przedstawieniem rysunkowym na paezyste] pleksi
lub poliweglanie oraz ukryt wewmtrz instalacy elektryczm i elektroniczm jak:
sterowniki manualne, rezystory, transformatory,jeiki ruchu. Wana czscia sa
tu piloty sterujce pozwalagce na bezpwednh ingerencg odbiorcy,
uczestnictwo, wspoéttworzenie procesu zmiawiatta, jego barwy. W moim
przekonaniu dzieto interaktywne przynosi zadowadrsatysfake z mazliwosci

udziatu we wspottworzeniu, przeohemiu obiektu w now jakos¢.

Calas¢ pracy spaja oprawa — metalowa rama na konstrdkeyvnianej. Ryt
rysunkowy  wykonany w rewersie transparentnego nater jest
monochromatyczny. Wymiary tego przedstawienia wga@5x55 cm (wysok&

i szerokd¢ catego obiekty wynosi 112x63 cm). Wata linia jest biata, wydaje
sig by¢ materialna, wypukta. W zataosci od pracy i obranego tematu linia
przyjmuje postéd geometrycza, czsto zblzoma do rysunku technicznego,
geometrycznego schematu, ale pojaavidg rowniez swobodne kreski organiczne,
wynikte z naturalnego gestu. Nanoszong ane za pomac mechanicznego
narzdzia do wycinania. Linearna strukturaywa pod wptywem umieszczonych
pod spodem diod i §an LED RGB, modulacji barwy. Zastosowanie pleksi i
poliweglanu nie jest bez znaczenia. Oba materialy to rpétpodniki
wykorzystywane w technologiwiattowodowej® lluminacja wyostrza kontury,
uwypukla jeszcze bardziej rysunkawotacg. Wykorzystanie technologéwiatta
LED ma uzasadnienie w niskim poborze energii, aymosi nie tylko wymierne
oszczdnasci, ale jego parametry techniczne pozwalap zachowanie dhugiej
zywotndici, lampy te nie wytwarzajtemperatury maoggej zniszczy podatne na

ciepto elementy syntetyczne.

Przeghdajpc dziela artystow paragych se¢ sztuky swiatta, dziataniami

? Swiattowody to kanaly przewodeze fab swietlna, ktorych dziatanie polega na wielokrotnym
wykorzystaniu zjawiska catkowitego wewtrznego odbiciaZrodio: Suplement do encyklopedii
powszechnej PWNVarszawa 1998, s. 494
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interaktywnymi nie zetklem st z podobnymi pracami. W sztucsviatta
wyréznia sk realizacje z wbudowaninstalacy swiecaca oraz prace ztmone z
elementowswiecacych. Moja koncepcja zawieragsiv pierwszej z przytoczonych
tu grup. Jednate jednym z najwaniejszych elementéw poszczegdlnych prac jest
ryt rysunkowy, przedstawienie linearne, ktore obgawswy postdé przy
uruchomieniu spektaklgwietinego. To rodzaj zmiennej iluminacjicizacej w
sobie klasyczne medium rysunkowe w swej najbarguezjvotnej postaci, a tak

przedstawione tu juelementy nowych mediow.

Poszczegolne prace cyklu uklagagic w opowigé o cziowieku, jego
kondyciji, relacjach z natay jak i swiatem, ktory sam wykreowat. W zyaku z
tym odwotug si¢ tu do niego samego, wnikam w jegoatrze, wymiar fizyczny i
intelektualny, réwnie swiat przyrodniczy, elementy flory, wreszcie do gfer
cywilizacyjnej, wytworéw technicznych. Poszukujmicdzy tymi obszarami
zaleznaosci, probug zdefiniowa je | nada wizualny sens. Kolejne obrazy tego

odstonami.

2.2. Analiza prac wchodacych w sktad cyklu doktorskiego

2.2.1. Linia otwarta — geometria czasuil. nr 1-3, str. 50-52)

Niniejsza praca w ukiadzie wertykalnym przedstaw@ankngta linearry
formg geometrycza wzorowany na rysunku technicznym. Wygrawerowanali
ulega wielokrotnym przetamaniem przede wszystkim kggem prostym, rownie
pod innymi. Wykrélona struktura tworzy schemat, z ktérego wytdiaj Sic
prostokaty, kwadratu, trojkty i kota. To kompozycja centralna posiaa
wyraznie zarysowane granice. Obiekt ten bez udzig@hiatta jest forma
monochromatyczn Pod wptywem ingerencji cztowieka, zaspadnictwem pilota
sterupcego (interfejsu) uzyskuje szereg barw w podstavebwydcieniach
porzadku RGB, rownie jemu pochodnych. Mieszanie kolorow odbywa sa
matrycy poprzez procesor aktywoy zadarma barwe swiatta diody LED.
Zastosowana elektronika steruje i uaktywnia zmigéérbarwy, jej natzenia i

dynamike emitowania (ruch).



Praca obrazuje liai przemijania kadej istoty zyjacej na ziemi, kadego
zywego organizmu przyrody. Bez wgdu na to, czy jest istptrozumm, czy
tylko rosling w moim przekonaniu przechodzi analogiczne fazyiestia. Za
pomo&a geometrycznej, syntetycznej formy, agu liniowego przedstawiam
skomplikowan drog; egzystencji, od momentu narodzin do jej néa.
Wielokrotne zatamania, pojawigge s¢ figury obrazug skomplikowany charakter
zycCia, nasgpstwo zdarze i okoliczngci, wzloty i upadki. Wszystko ma jednak
swoje miejsce i swoj czas. Zamkoie owego ztaonego procesu w jedrcatasé
na ksztatt machiny jest wyrazem nagizego celu jakim jest przetrwanie,

przedhzenie istnienia gatunku.

2.2.2. Mapa myli (il. nr 4-6, str. 53-55)

Realizacja to oparta jest na uktadzie wertykalnystanowi zwatt struktue
linearm. W pracy tej pojawiaj sic dwa rodzaje linii. Pierwsza to linia organiczna
odwzorowugca budow sieci neuronowej. Jej dodatkevcechy jest piytki ryt
dodajpcy tej partii delikatnéci. Druga to linia geometrycznagdaca rodzajem
schematu, jest rysunkiem technicznym matrycyadzenia elektronicznego
spotykanej np. w komputerach.¢@ jest zdecydowanie i @loko. Pojedyncze
diody LED w weztach neuronéw i w elementach uktadu elektroniceneg
momencie aktywacji zywiaja rysunek punktowym, przerywanyriwiattem.

Kontrastug one z poéwietleniem barwnym cakei uktadu.

Praca ,M6zg” obrazuje schematyczne zasady dzialaisonow. Pokazuje
jak bliskie jest podobiestwo pracy komputera do niektorych sfer pracy
najwazniejszego organu nerwowego. Mowa tu o procesadstraciji informacji,
ich przechowywania, odtwarzania wznych konfiguracjach. Ponadto pokagzop
ile i jak daleko naspuje postp oparty na tworzeniu ugdzen, zastpujacych
niektore funkcje organodwiycia biologicznego, réwniewzorowanie sztucznych
mechanizméw na ksztait struktur obserwowanych wimat Dzieje si tak m.in.
poprzez przewagobszaru rysunku geometrycznego nad tym organicz@auiag
tu sobie pytanie, czy poprzez wprowadzanie nowgchriologii do naszeggcia
staje st ono wygodniejsze, komfortowe, czy bardziej skokgNane? Wreszcie,
czy sztuczna inteligencja zagt natural. Czy owe zmianyasdla nas szaasczy
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zagra@zeniem? Stawiam pytanie oz&amd@¢ tego co organiczne i sztuczne. Obraz

ten otwiera moje m§ji nad wspotczesnkondych psychofizyczn cztowieka.

2.2.3. Silnik parowy(il. nr 7-9, str. 56-58)

Prag t¢ cechuje wertykalna budowa, z przewdigii pionowych. Rysunek
przedstawia zamkeia, umieszczom centralnie struktw geometrycza oparty na
liniach pionowych i poziomych. To schemat techniczreut pionowy silnika
parowego przedstawijy jego najbardziej istotne €xi, jak: ttlok, korbowad,
koto zamachowe, cylindry, komora rozdziatu pary,ch@nizm rozdziatu pary,
okna dolotowe i wylotowe, prowadnice korbowe. Linigskie, zarysowane
tworza fragmenty siatki, ktora wyznacza poszczegolnekpu odniesienia
konstrukcji obrazu. Po uruchomieniu pojedynczycloddiumieszczonych na
rysunku kota zamachowego i komory ttoka rysunekwa poprzez punktowe,
zapalagce st i gasrmce miarowaswiatto. Rytmswiatta tworzy iluzg ruchu, pracy
silnika. Oddziatywanie za pomgdarwy na monochromatycziprac nadaje jej
innego charakteru, atmosfery. Decyzja odne temperatury i dynamiki
iluminacji lezy po stronie odbiorcy, ktéry nie ksztattowé kolor poprzez
dostosowanie go do wilasnego samopoczucia. Odyeoki do subiektywnych
skojarzé, ale réwnie pewnych oczywistii z obszaru psychologii koloru
dostrzegam uspakaj@ph auk zielonegoswiatta, tajemniczy charakter ¢iitu
zapraszajcego do wczytywania siw wielorakie znaczenia naniesionych struktur.
Z kolei czerwié nadaje pracy enekgi dynamik zbiezna z prag silnika,
przybliza funkcje, ista dziatlania poszczegodlnych elementow. Wbudowana
elektronika tj. przeicznik manualny i pilot steragy z procesorem (interfejs) daj

mozliwos¢ nanoszenia na uktad kolejnych barw, wprowadzawynachiki impulsu.

Silnik parowy jest jednym z najwaiejszych wynalazkéw cztowieka. Jego
powstanie zapoatkowuje w historii ludzkéci szereg nieodwracalnych przemian.
Zmiany te § do zaobserwowania nazrych ptaszczyznach, m.in. spotecznej i
kulturowej. Rodzi si spoteczéstwo masowe, ruch robotniczyrodowisko w
ktorym przychodzizy¢ cztowiekowi juwz nigdy nie kdzie takie, jak do tej pory.
Konflikt natury i techniki ale zarazem kult maszystap si¢ natchnieniem dla
artystow przetomu XIX i XX w. W moim przekonaniulrgsk parowy jest

10



symbolem triumfu m§li technicznej, cywilizacji ludzkiej, a zarazem \agem
zerwania z wlasp tozsamdcia. Przedstawiony przeze mnie rysunek nie jest
odwzorowaniem pierwszej maszyny skonstruowanejzpdesnesa Watta, jednak
nie wany jest tu konkretny model, istotne jest tuqoig, tre¢. Silnik wykonuje
prac; dla okr&lonego celu i jest to cel jasno sprecyzowany. Padgb
charakteru, konieczdoi nabraly czynnéci ludzkie, praca czlowieka. Jego
aktywndai¢ jest coraz bardziej zmechanizowana. Organizmr{eghiez doskonad
konstrukcy, w ktérej kady najdrobniejszy element skiada sia jeden, zioony
proces trwania. Serce jako podstawowy elementedrgpcy jest dostownie
ujmujac pomp przettaczajca krew, przemieniagce energi kinetyczr, w energe
mechanicza. To wianie ludzki umyst (mdzg) wytworzyt koncepcurzadzenia
dziatapcego na podobistwo zywych organizméw, zagpit organiczm tkank:
stopami metali i mineratéw. Niemal w ¥@ej dziedzinie, wzorce biologiczne istot
i ich naladownictwo stanowi zahzek dla kolejnych tworéw cztowieka, uchagdz
za niedgécignione wzorce. Jednym z takich upragnionyabed jest wykreowanie
sztucznej inteligencji. Maszyny, komputery, ¢y samolot, statki kosmiczne,
nawet drobne nagdzia codziennego aytku zawierag cechy przyrody nas
otaczagcej. Mimo to osigniccia te g tylko marnym odbiciem skomplikowanych

mozliwosci tkwiacych wzywych organizmach.

2.2.4. Pi@é drzewa(il. nr 10-12, str. 59-61)

Kompozycja tego obrazu bazuje na pionowym ukladziewyraznie
zarysowanym centrumSrodek ukifadu stanowi koto zarysowane poprzez
koncentrycznie zmniejszgje st piescienie. To uproszczony rysunek poziomego
przekroju pnia drzewa, ktérego poszczegollnegikrsa wyrazem wzrostu,
narastajcego czasu. Powstate z réwnego podzialu na dwiécictto cechuje
struktura kraty z rownomiernie naniesionymi, schgmenymi  symbolami
gwiazd symbolizuyjcymi nieboskion i traw obrazagych ziem¢. Wprowadzona
organizacja na €&¢ goérm i dolna odzwierciedla s réwniez w warstwie
kolorystycznej pracy. Adekwatnie do zastosowanyahlsli pojawiaj Si¢ kolory
niebieski i zielony. Ciepte barwy emanug kolei w centrum kompozycji, w

obrebie rysunku pnia drzewa.
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Kolejne stoje stanowiswiadectwo zmian, zapis cykliycia i przemijania,
obrazuje skomplikowanegzystengj. To swego rodzaju ptyta, na ktérej zapisane
zostap wszelkie zdarzenia determinog dz hamujce wzrost. Uderzaga jest
zawsze prawda zawarta w owych rysunkach naturywiedeiedlapca wszell
celowasé, kierunekzycia. Prawda ta staje €0 w sprzeczni z celem obranym
przez cziowieka, jego wei niezaspokojonymi cajtiami, zachtann<ia,
drzemiacymi w nim motywacjami. Twory natury z kolei polagr tyle ile
konieczne do przerwania. Narysowany przeze mni#@ jgist symbolem pewnej

miary ludzkiej egzystencji.

2.2.5. Drzewq(il. nr 13-15, str. 62-64)

Niniejsza praca bazuje na wertykalnym uktadziennsirycznej kompozyciji.
O$ stanowi to schematyczny wizerunek drzewa sprowaego do linii
pionowych, poziomych, tukowatych, wreszcie znagdy¢ch sg na kaicu
rozgatzien két. W tle pojawia si rodzaj siatki opartej na rownomiernym rytmie
punktéw, jakby kropli. Geometryczny rysunek jestdzajem syntezy formy
drzewa, jej skrajnym uproszczeniem. Redgkejgo motywu w przeszéoi bada
Mondrian, ktérego m§l artystyczna, wizja rzeczywisio stanowi dla mnie
rowniez istotne zrodio inspiracji. Ingerencja widza nadaje schematgenu
przedstawieniu dodatkowego malarskiego charaktdgmnamiki. Kolor i ruchome
Swiatto symbolizuy zycie drzewa, ruch wyimaginowanyclgdi, jego owocow,

naturalny rytm przemian.

Wybrana konwencja rysunkowa przywodzi na smyforme¢ ludowej
wycinanki, malunku. To rngdzy innymi nawiazanie do motywu plastycznego i
mitycznego tzw. ,drzewaycia”, albo ,rajskiego drzewa” ktére w rozumieniu
m.in. ludéw stargytnych jest odbiciem kosmicznych reguicznikiem sfery nieba
i ziemi. Samo w sobie symbolizuje centrum poprzemdentraci wewratrz sit
witalnych, drzemicych w nim rownie wtedy, kiedy wszystko dookotgpi —
zima. Drzewo, cykliczny charakter jego funkcjonowantan®wi odbicie praw
natury, ledacych rownie podstaw zycia cztowieka. Samo drzewo staje sie
tylko elementem otoczenia ludzi ale zmgm surowcem do budowy schronienia,
ogrzania, cgsto rodzi owoce ddace ich pokarmem.
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2.6. kaka - powrot (il. nr 16-18, str. 65-67)

Kompozycja tego obrazu bazuje na pionowym, otwartykfadzie. Jego
konstrukcg determinug pionowe osie kompozycyjne z wyczuwalsymetry. Od
gory struktue przedstawienia zamyka poziomy paszpioy z falupcych linii.
Praca przedstawia schematygamzje taki opart na przenikajcych se rytmach
znakow, symboli rélin, razem tworzcych jakby map miejsca. W prawej &Zci
kompozycji widnieje rownomierna w wielko poszczegoélnych odcinkéw i ich

giebokdsci naniesienia, geometryczna, rytmiczna krata.

Monochromatyczny ryt rysunkowy zyskujgcie dzeki swiatlu i barwie
naniesionej rownomiernie. Odbiorca ma #i@os¢ naniesienia na kompozygcj
podstawowych odcieni RGB. Pojedyncze pundtyetine w zalencosci od relacji
z barwami pojawiajcymi sk w tle ulegag wzajemnemu zniesieniu (eliminaciji),

badZz dominup, nadagc cech kontrastowych caid rysunku.

Przedstawiony fragment naturalnego pgjea faka jest obrazem miejsca
enklawy i spokoju, ktoérej w eggu zycia dla wytchnienia od codziennych,
monotonnych obowizkow, problemow poszukuje cztowiek. To miejsce s,
petne kogcych barw i zapachow. Schematyczny rysunek flosy yeyrazem stanu
idealnego, momentu, kiedy wszystko staje mioste, oczywiste i ktoci sion w
spos6b zamierzony ze wspotczesrkonwency interaktywnego obiektu.
Pojawiajca st we fragmencie pracy zapisana kartka jest symbalbecrndci
cztowieka, a take narastacego czasu. Rozprzestrzen@ s¢ ha niemal potow
formatu regularna siatka stanowi matryanysli, natury. Obraz ten jest
zamkngciem przedstawionego przeze mnie cyklu — narodzycja i smierci.

Stanowi niewypowiedziane ostatnie zdanie jeggctre
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3. ODNIESIENIA TEORETYCZNE W PRACY DOKTORSKIEJ
3.1. Wybrane praktyki artystyczne w obszarze sztukintermediow

Przemiany w sztuce XX w. przyna@seozszerzenie jej granic i wewtnzne
zrGznicowanie. Funkcjongge do tej pory jasno sprecyzowane obszary
poszczegolnych dziedzin tworcod rozmywap Sie, wchodza we wzajemne
relacje. Coraz cZciej artyci spoghdaja na rownolegle prowadzone praktyki
artystyczne, ggajc nie tylko po inspiracje ale i zapgzapc warsztat, swoiste
srodki wyrazu artystycznego. Droga ta prowadzi dokseyatcenia szeregu
zjawisk trudnych do okienia, zdefiniowania. Tak rodzsie nowe gatunki sztuki,
m.in. na pograniczu sztuk wizualnych i teatru — pgwapngi, dziatania
performatywne, na styku z poezj poezja konkretna (poezja wizualna), w
zetknkciu z muzylk — muzyka wizualna, sztukazwieku (sound art). Dick
Higgins podkréla, ze cecla wspolry pobieznie wymienionych tu form jest
hybrydowd¢.> To zasadniczy element odroajacy owa dziedzir od form
bazupcych na mieszaniu mediéw, np. mix-mediéw, gdziezmao dokoné
,foztaczenia” i zdefiniowania poszczego6lnych sktadnikémegkazu. Przywotany
tu artysta i teoretyk wytdia nowy typ tworcy — poliartysty poszulkopgo w
swojej tworczaéci nie tylko zwazkOw z innymi sztukami ale réwniesamym
zyciem, dla ktoérego istotne je$t..) poszerzanie naliwosci formalnych swojej
gtéwnej sztuki (jeli taka istnieje), lecz tak poszerzanie samych siebie poza
ramy jednej sztuki (..5)Wtasciwie pogcie intermediéwpojawia s¢ w 1965 r. w
eseju ,Something Else Newsleter” @y wymienionego Dicka Higginsa.
Zapaycza ten termin od Samuela Taylora Coleridge’a, dpis& swoje
artystyczne dokonania na pograniczu sztuk.

Wsérod wielu aktywnéci intermedialnych wyrénia sk obszar zwany

muzyka wizualm, ktérego cech charakterystyczn jest zapayczenie pewnych

3 (...) w intermedium nagpuje konceptualne zespolenie. Poezja konkretnakitdie inne poezje
wizualne g intermedialne; znajdyj sie one me¢dzy literatuy a sztukami gknymi, mgdzy nimi
istnieje zd zespolenie, take nie mamy do czynienia tylko z jednynirdelet ich pochodzenia,
lecz musimy traktowatakie dzietlo zaréwno jako wizualne, jak i litersckDick Higgins,
Nowoczesn@ od czasu postmoderniziraprac. Piotr Rypson, Gdsk 2000, s. 111

* lbidem, s. 6
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elementow warsztatowych,srodkéw wyrazowych z muzyki do sztuk
plastycznych. Nawgzania te dotycz przede wszystkim formy artystycznej i rmpaj
zwiazek z narodzinami abstrakcji w sztuce XX w.. Dowagpiejszych tworcow
tego nurt naleza Mikotaj KonstantyCiurlionis, Wasyl Kandjski, Paul Klee, czy
Oskar Fischinger. Innego typu zjawiskiem intermkgian jest poezja wizualna,
inaczej poezja konkretna, ktéra polega na rowriomman traktowaniu stowa i
obrazu, wzajemnym dopetnieniu dwoch rodzajowsdirenvyrazajacych sé w
tekécie, jego semantyce i formie wizualnej. Do najb&gdznacacych tworcow

tego obszaru natg polski artysta, Stanistaw Didz.

Istotny fragment historii intermediéw wie skt z dziatalngci
miedzynarodowego ugrupowania artystycznego ,Fluxust [@go szeregéw
przynalea artysci z raznych czsci swiata ale réwnie reprezentujcy odmienne
dyscypliny artystyczne, jak sztuki wizualne, muzyKaatr. Jak pisze Piotr
Krakowski jego zasadniczym celem bylo stopnioweszeaie granic dyscyplin w
obrebie sztuk piknych?® Istok ruchu Fluxus(...) stanowily przeciwisstwa,
dqzenie do kwestionowania wszystkiego, do przeksniatcamystow? W tym
pojeciu grupa ma by poligonem do déwiadczania odmiennych sztuk, warsztatow
tworczych. Ich imperatyw skutkuje mnéstwem ekspergtaw nie tylko na polu

sztuki geometrycznej, ale rowaikonceptualizmu.

Obszarem intermediow, ktory szczegélnie mnie irstgee jest sztuk
instalacji. Instalacje to wieloelementowe realieagrtystyczne zbudowane w
konkretnej zastanej przestrzeni (miejscu, obiektpe), lub konstruujca taly
przestrza. Instalacje wykorzystajwszelkie dosipne artystom materiaty i media.
Ze wzgkdu na operowanie wymiarem przestrzennym wywodz¢ gi
doswiadczenia rzgby, ale czsto wyraana jest rOwnie w czasie poprzez
zastosowanie wiietlanych filméw wideo czy uruchamianywlick, polaczenie z
dziataniem performatywnym. Zwzana jest z rozwojem sztuki drugiej potowy
XX wieku. Ewolucja tej formy wynika z intermedialoly praktyk takich jak
dziatania environment polegagp na arakacji catego watrza, eksponowanego

miejsca, czy sztuka asambja czyli trojwymiarowych kolay, czsto

> Piotr Krakowskj O sztuce nowej i najnowsz®yarszawa 1981, s. 53
® lbidem, s. 54
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zestawionych z przedmiotéw gotowych. Realizacjerykorzystuj wielokrotnie
opuszczone budynki, przestrzenie poprzemystowe,|so@e niezwazane z
powszechnym obiegiem sztuki. Wprowadzajsztulke w przestrzé zycia, jak

rowniez w przestrzé natury wytwarzaneasnowe znaczenia dzieta sztuki.

3.2. Odniesienia filozoficzne: estetyka intermediabsci i interaktywnosci.

Wraz z rozwojem nowych form w sztuce przetasoygch istniejce dohd
bariery i podziaty dochodzi do zmiany poja medium artystycznego, dzieta
sztuki, wreszcie samego procesu recepcji sztukim TsSamym pojawiaj Si¢
postulaty wypracowania refleksji estetycznej naupdktiatan intermedialnych i
medialngci w ogoéle. Wprowadzony przez Konrada Chmieleckiegomin
estetyki intermedialni@i dotyczy refleksji na temat funkcjonowania mediwn
wybranych obiektach sztuki nie tylko tych wspoétangsh, uznanych za
intermedialne, ale réwnteprac powstatych znacznie wénéej.” Teoretyk w
swym tekcie — postulacie wpisuje koncepapowej subdyscypliny w wkszy
projekt trans-estetyki Wolganga Welscha poszadejjzwiazkOw sztuki z szeroko

pojeta codziennécia.

Chmielecki zwraca uwag iz znamienn cecla wspotczesngi jest
hybrydyzacja. Zjawisko transgresji, nauktadanieznmgwania granic pomdzy
réznymi sferamizycia stanowi nieodtzm, naturala cecle naszych czasow.
Autor dostrzega rownolegié owych procesow w obszarze sztuki i poza. ni
Miedzy innymi dostrzega,zi pojawienie si form intermedialnych nagpuje w
momencie pojawienia sitransgresywnych procesow kulturowych. Tym samym
zasadne wydaje ¢i zastosowanie pewnych odnigsiemetodologicznych
wiasciwych obszarowi nauk spotecznych, humanistyczngeky prowadzeniu
analiz na temat ,sztuki granicznej’. Z kolei Dickigdins dostrzega,zi proces
intermedialny zachodzi nie tylko w obszarze mediale, rownie poza sztu
szukajc zwiazkbw 2z otoczeniem,zyciem codziennym. Wae g jest
przeniesienie pewnych élwiadczeé zyciowych na pole twoérczoi. Tak pogta
estetyka intermediow w odiieniu od dosy wasko rozumianej estetyki

medialnej wyprowadza dyskurs poza filozodztuki.

" Konrad ChmieleckiEstetyka intermedialdoi [w:] “Przeghd Kulturoznawczy” nr 1, 2006, s.
118-131
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Arnold Berleant w opublikowanym w 1970 roku amid ,Estetyka i
sztuka wspotczesna” dokonuje przgtyl aktualnego stanu twércm artystycznej
i wyodrebnia szereg wyzwa jakie stanty przed jej badaczami, proporaj
przeformutowanie programu estetyki, jej tez i zadsadawczycl. Berleant
zakwestionowat autonomdzieta sztuki, uznatzizjawiska artystyczne definiyj
swa tozsamd@é poprzez kontekst dwiadczenia rzeczywistoi. Dostrzega
nawigzania praktyk artystycznych do sfery nauki i tedbgo m.in. poprzez
wykorzystanie nowych materiatow, surowcéw, azwaknarzdzi i metod w
tworczaci, codziennéci. Nowy typ twolrczéci zmniejsza dystans pogizy
poszczegoOlnymi  skladnikami  €l@iadczenia estetycznego.  Dotyczy to
odbiorcow sztuki, ktorzy percepcyjnie nigjaz oddaleni wobec samego dzieta, a
niekiedy nawet uczestnigzw jego przemianach (w procesach interaktywnych
dzieta) lub bezpoednio w jego strukturze (w procesach inter- iltmu
medialnych)’

Wedtug opinii Berleanta, struktura dzieta sztukractta istota dla niej
cecle jedndgci i harmonii. Nie wysfpuje juz idea formy, jako zasadniczego celu
sztuki, wreszcie zanegowana zostata wrfpickna jako kategorii estetycznej.
Wystepujace w sztuce ¢xte przypadki dziata intermedialnych, czy
interaktywnych nadaj dzietom charakter nieprzewidywakwd oraz zmniejszaj
ich dystans wobec codzieniod Berent dostrzega zanik kontemplacyjnego
nastawienia wobec obiektOow sztuki na rzecz uczestaiw jej wydarzeniach oraz
rezygnaci z przypisywania jej cech bezinteresowtip wypieranej przez tie
formy zaangaowania. Postuluje on potrzehowej teorii estetycznej, w ramach
ktorej tradycyjne kategorie artysty, dzieta i odbip winny by zasspione przez
spajajce je wszystkie pegia pola estetycznego, ktore statoby sgdélnym
pojeciem ddwiadczenia artystycznego. Wykazane przez niegol@nop tworz

kontekst dla rozwaan nad sztuk interaktywra.

8 Arnold Berleant,Aesthetics and the Contemporary Ajtg] “Journal of Aesthetics and Art
Criticism”, nr 29, 1970, ss. 155-168

°® Ryszard Kluszczyski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu deraktywnego
spektaklyWarszawa 2010, ss. 150-151
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3.3. Strategia instrumentu w sztuce intermedialnej interaktywnej

Wedlug Kluczyiskiego sztuka interaktywna wywodzi¢siz dziata
majacych miejsce na przestrzeni lat 1960 — 1970 ubgegtstulecia, o czym
swiadcz liczne wspotczesne reinterpretacje, jak rownmeypowiedzi artystow
tworzacych w tamtym czasie. Lev Manovich, znany badacwyot medidw,
utrzymuje,ze interaktywn&¢ nie pojawita s dopiero wraz z mediami cyfrowymi.
Uwaza on,ze wczesne analogowe formy sztuki byty wczeniej interaktywne,
anizeli wspotczesne media cyfromgliedzy innymi zauwaa, ze teatr i malarstwo
odwotuje s¢ do technik scenicznych w celu zorganizowania uwagiza w
czasie, zmuszag go do skupienia uwagi na innycheéaach wizualnych sceny.
Nicholas Gane i David Beer stwierdgzaje obszar wyznaczony przez koncepcj
interaktywndci zawiera w sobie wtej wyzwa, niz moglismy przypuszcza't
Kulczynski uznajeze szczegolnie zastane dla rozwoju sztuki interaktywnej s
dziedziny XX-wiecznej twoérczmi artystycznej, takie jak: sztuka kinetyczna,
sztuka instalacji, sztuka mediow elektronicznychtu®a kinetyczna otworzyta
perspektywy rozwoju sztuki interaktywne] poprzexktfaerwania z koncepg]
stabilnej, trwatej niezmiennej struktury tworzonyatac. W jejsrodowisku dzieto
artefakt jest stopniowo zapiowane przez dzieto wydarzenie. Przedmiot zostaje
rozwinigty tworzac wymiar procesualny i staje ¢siprzedmiotem ulegagym
przeobraeniom. Wyzbywa si wiasciwosci gwarantuycych jego ostateczny
ksztalt, ograniczony charakter i ufundowanwartas¢. Przeobraenia te
wyprowadzag autonomiczne do tej pory dyscypliny artystycznek jnp.
malarstwo czy rzeée bezpdrednio na spotkanie z odbiarcStopniowo dzieto —
artefakt zaspuje dzielo — wydarzenie. Przedmiot dziela zostageiagnicty w
wymiarze procesualnym i stajeg¢sprzedmiotem, ktory ulega przeobeaiom.
Reasumujc chciatbym przywota tu definicg sztuki interaktywnej autorstwa
Roya Ascotta:(...) interaktywne dzieto sztuki to zaprojektowaneepr artyst
srodowisko dla tworczej aktywsa odbiorcy*?

Pocatkiem dziet — wydarzg s prace powstate na fali pierwszej

awangardy. Naley tu wymient przede wszystkim trzy realizacje. Pierwgest

19| ev ManovichJezyk nowych medigwarszawa 2006, s. 129-130
" Nicholas Gane, David Beer, New Media: The Key @mts, New York 2008, s. 87
12 Ryszard Kluszczyski, Sztuka interaktywnas. 230
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wykonana w latach 1919-1920 ,Kompozycja kinetyczaatorstwaprzez Nauma
Gabo. Konstrukcja ta wykorzystuje mechaniczny rwdfrotowy wertykalnej
linearnej powodujcy iluzoryczne wraenie transparentnej formy przestrzennej.
Praca ,Rotative plagues-verres (optigue de pragj5id925) Marcela Duchampa
to instalacja, na ktar oprocz uradzenia nagdzapcego sktada si spiralny
rysunek. Jego obrét skutkuje wemiami optycznymi. Inginteresujca forma jest
kompozycja przestrzenna Laszlo MohdNagy’'ego ,Licht-Raum Modulator”
(1922-1930). Skomplikowana, zona praca przestrzenna wprawiona w ruch
obrotowy staje §i pewnego rodzaju instrumentem wywaltym wdzkczne
efekty swiattocieniowe. Ichélady zawieraj si¢ w filmach tego artysty. Obok tych
trzech pionierskich koncepcji nale zaznacz§ tworczagé¢ Aleksandra Caldera.
Jego plenerowe realizacje przestrzenne otwiesigj na przypadkowe dziatanie
warunkéw atmosferycznych, wykorzysfugity przyrody do wywotania ruchu.
Roéwniez nalezy tu przytoczy nieruchome prace sztuki optycznej, ktore poprzez
swa specyficza budowe wymuszag u odbiorcy potrzebp poruszania si Ruch,
zmiana punktu widzenia w tym przypadkay rdezlezdne do odkrywania nowych

iluzji przestrzennych i dynamicznych.

Sztuka kinetyczna, jej nurt partycypacyjny, dotyez szczegolnym stopniu
interaktywnych dziet realizagych  strategi instrumenty zorganizowanych
przede wszystkim wokoét interfejsu. Interfejs towsb pochodzce bezpérednio z
jezyka angielskiego irfterface, ktore ttumaczone jest jakprzegcidwka lub
sprzg. Wprawdzie pajcie interfejs zaistniato w zwkku z komputerem,
transformacj kodu binarnego w kod analogowy i odwrotnie, tozmago réwnie
odnig¢ do instalacji kinetycznej, intermedialnej nie zwanej z wysok
technologay cybernetycznych form wizualnych, multimedialnyckV sztuce
kinetycznej wysipuja mazliwosci ingerencji w dzieto przez jego odbigrop.
poprzez manualne zmiany paémia jej elementow, niekiedy ksztattow. W
wyniku takiego dziatania nagtuje diametralna zmiana optyki obrazu.

Jak pisze Kluszcagki strategia instrumentu opiera $1a dédwiadczaniu
dzieta sztuki bazaf na uprzednio skonstruowanym scenariuszu, systénie
istniejp pewne ramy, ograniczenia miovych modyfikacji. Interwencja odbiorcy

polega na wydaniu polecenia i uruchomienia za panrgerfejsu zaplanowanych
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procedur. Obiekt taki staje ¢sinajczsciej generatorem spektaklu ¢sto w
audiowizualnej postaci. Nie jest to bynajmniej $giavos¢ odpowiadajca za
charakter tej strategii. W jej offvie lezy szereg praktyk artystycznych, w ktérych
nie wystpuje dwigk jako element skiadowy. yte w tym miejscu okrdenie
dziataa interaktywnych ma zwrgek =z specyfig uzytkowania obiektu
interaktywnego.

Jako przykiad zastosowania tego typu strategiisartgnej wymieniona
zostaje realizacja Toshia Ivai ,Piano as Image” 98)9 Polega ona na
wykorzystaniu komputerowego manipulatora kulkowegiosowanego w
myszkach i klawiaturach do, jako interfejsu do dpkki audiowizualnego,
ktorym drwigki zostaj skorelowanescisle z obrazem w§wietlanym. Innym
exemplum jest praca Paula Sermona zatytutowanaepiaic Dreaming” (1992)
wykorzystupca procesy telematyczne w procesie komunikagfizd ISDN. To
instalacja ztaona z dwoch tgek oddalonych od siebie, nad ktorymi rzucane
zostaj obrazy wideo rejestrowane] kamerami publiconoRealizacja ta stajecsi
pewnego rodzaju pomostem Zalacym ludzi, pretekstem do rozmowy.

3.4. Wybrane praktyki artystyczne w obszarz&wiatta i barwy.

Swiatto to wzrokowo odbierana przez czlowieka e&z fal
elektromagnetycznych. Wyczulgnczgscia oka na ten rodzaj badow jest
siatkdwka. Dlugéc fal swiatta ktore widzimy , to diugai fal w przedziale od 380
nm do 700 nm - dotyczy téwiatta biatego i jego barw , gdzfsviatto biate jest
ich konglomeratem. Zjawisko to(...) polega na rozchodzeniu esifal
elektromagnetycznych wywotanych przez zaburzdeidryczne w atomach lub
molekutach ciaf® Swiatto to fala elektromagnetycznaastek zwanych fotonami.
W naukachicistych wywane jest jeszcze okilenie promieniowania optycznego,

promieniowania podlegagego prawom fizyki geometrycznej oraz falowej.

Sztuka niemal od zawsze interesuje fenomenemiwiatta, a jego posta
stanowi albozrédto inspiracji, albo jej element. duw sztuce prehistorycznej,

momencie powstania fascyaaych rytdbw naskalnych w Altamirze, czy

13 Mieczystaw Jeewski, Fizyka. Podecznik dla wyszych szkét technicznydivarszawa 1970, s.
553
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malowidet nascianach jaski w Lascauxswiatto pochodni jestrédtem spektakiu
jaki odgrywa st na oczach jego tworcow i odbiorcéw. Rughiatta, refleksy
Swiattocieniowe pojawiajce sté nha nieréwnej, porowatej powierzchni skaty
ozywiaja zastygte w nakidonych pozach zwierta, schematyczne sylwetki, nie

tylko wydobywag je z mroku waitrza ale i dodajim aspekt dynamiczny

Historia malarstwa wie sk przede wszystkim z poszukiwaniem
najbardziej doskonatych form dla wyrazu barwywiatta. Istotny podwaliny
ktadzie tu szkota malarstwa XVI-wiecznej Wenecji,irm tworczé¢ Giorgione,
Tycjana, Veronesa, dla ktérych ivee stato si poszukiwanigwietlistosci koloru.
Nastpnie pojawia s epoka baroku, ktéra wyra st poprzez$wiatto. Stanowi
ono wany element konstruagy architektug i rzezbg, m.in. przez zastosowanie
szeregu otworéw okiennych maych na celu paavietlenie malarskich,
rzezbiarskich detali. Takie nowatorskie, jak na Owczesazasy rozvwezanie, a
przede wszystkim n#enie uwidacznia si chociazby w wyeksponowaniu
.Ekstazy swigtej Teresy” (1647-1652) Giovanniego Lorenzo Beragu.
Barokowe swiatto to rownie malarstwo operdge duymi  kontrastami
Swiattocieniowymi, szerokimi ptaszczyznami cieniekspresyjnie, materialnie
nanoszonymi partiaméwiatta. Historia swiatta w sztuce wize sk przede
wszystkim z fotografi, ktora jest wynalazkiem polegaym na zapisie, rejestracji
obrazu za pomacswiatta. Interesuyjce eksperymentu na tym polu kladzie Man
Ray ze swgj technilky fotogramu polegara na nawietlaniu bezpérednio na
papierze fotograficznym pojedynczych elementow,fek@e czego uzyskuje Si
silnie skontrastowany czarno-biaty rysunek gefoych wczéniej form. Echa
owych realizacji zauwalne @& w filmach dwojki polskich artystow
intermedialnych Franciszki i Stefana Themersonah.filmy takie jak ,Apteka”
(1930) czy ,Oko i ucho” (1945) bazujna pojedynczych fotogramach, jako
materiale do animacji poklatkowej. Dorobek tego ia@twa staje siinspiracy
dla Andrzeja Pawtowskiego do powstania ,Kineforngk( 1957 r.), filmow —
spektakli audiowizualnych z wykorzystaniem specéglnskonstruowanego
projektora. Urzdzenie to wykorzystuje szereg wielokolorowych secze
ktorych ruch przyczynia sido nataenia na siebie, zwielokrotnienia reflekséw

swietlnych razem budagych zt@zona, atrakcyjnie wizuala catasé.
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Inspirupce % dla mnie prace fotograficzne Antoniego Mikotajcayklego
.Pejzaze swietlne” (1981), ,Partytury miast” (1998), ,Zapisizwicku” (1998) to
cykle wykorzystujce swiatto nocne do realizacji pewnego rodzaju struktur
linearnych. Poprzez dlugi czas smaetlenia, ruch aparatem powsiaj
nawarstwiajce se, przecinajce linie notujce drog swiatet. Autor ten jest
réwniez tworaa licznych instalacjiswietlnych opartych na projekcjachwiatta na
réznorako zaararowane trojwymiarowe formy, dolz swietlnych ptaszczyznach
razem tworzcych jeden uktad. Do niezwykle w@ych postaci wspoitczesnej
sztuki instalacjswietlnej zaliczam Dana Flavina pragoggo w tym obszarze ju
od lat 60tych XX w. Jego forma wykorzystujéwiatto ultrafioletowe,
fluoroscencyjm emanacgj kolory do budowy environmentéw. To rowaie
Francois Morrellet, malarz konkretny i artysta da@cy w obszarze sztuki
Swiatta. Jego przestrzenne realizacje bang linearnych strukturach opartych na
geometrycznym poszlku, budowanych przy ayciu pojedynczychswietlowek.
Liljlane Ljin taczy swe instalacje solarne z ruchem, nierzadko wgzhz nimi w
przestrzé publiczry. Jej praca ,Wewgtrzne swiatto II” to ciekawy eksperyment
warsztatowy i formalny. To ostrostup ktéregoany tworz niezwykle cienkie
ptaszczyzny marmuru. Naturalny rysunek surowcaag@styeksponowany przez
wewretrzne swiecenie znajdacego s¢ wewmtrz gazu — argonu. Nicolasa
Schoffera — ,Kompozycjgwiatta”. Ostatnim artyst ktdérego tu wymieri jest
James Turrell, amerykaki tworca operujcy przede wszystkim przestrzeni
swiattem. Turrell realizuje niezwykle oszgine w formie, monumentalne
sytuacje, wpisane najexiej w wicksze zataenie architektoniczne. Sytuacje,
ktére kreuje maj stwy¢ przede wszystkim percypowaniwiatta. Jak pisze:
Uzywajc jako tworzywa swiatta wypelniajcego przestrze zajmug Sie
sprawami ludzkiej percepcjt

4 Komunikat prasowy Centrum Sztuki Wspbiczesnej, @atdjazdowskich w Warszawigr6dio:
http://csw.art.pl/new/98/turrell.htrjbata dosipu: 03.11.2016]
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4. PODSUMOWANIE

Niezwykle istotny aspekt mojej pracy tworczej stary rozwaania nad
forma plastyczn. Jak pisze Stawomir Marzec, niektdrzy co do kwéstmy map
inne zdanie i twierdg ze (...) nie kdada forma ma znaczenie, niezka
znaczenie ma sens i niezlg sens jest warfgiowy.®> W moim przekonaniu
forma niezalénie od czasu w jakim powstaje dane dzieto jestnym elementem
dzieta, stanowi nimik tresci, wptywa na jego wymowy zawart@é. Rowniez w tak
zmiennej realizacji, jak jest praca interaktywna winna determinédweah jej
konstrukcg, rowniez scenariusz przeobrania s¢. W moim przypadku forma
wynika zaréwno z statycznego rysunku, strukturyaabr jak i zmienngi swiatta
i barwy, ktére pozwalaj na odczytanie kolejnych senséw wizualnych, odczu

estetycznych.

Moja praca doktorska stanowi interaktywne dzietdetine, ktére zwqzane
jest z problemem bytu, egzystencji ludzkiej, kotdakelacji cztowieka do natury.
Podnosz niniejszy temat z uwagi na sytuacy jakiej znalazt si cztowiek po
rewolucji przemystowe] przetomu XIX i XX w. oraz faaej miejsce obecnie
rewolucji cyfrowej. Przy #yciu wspotczesnychrodkéw wyrazowych, nowych
technologii staratem siwykaz& silny zwiazek cztowieka z przyrag ktora jest
podstaw dla zycia wszelkich istot. Natura w moim przekonaniut jesdzajem

»kokonu”, schronieniem. My jako jej element stajeskycatascia tegoswiata.

Na bazie wtasnych skojanzepokazatem proces przechodzenia od biologicznego
pocatku, tego co organiczne (gka”, ,Pien”, ,Drzewo”, ,Mézg”) do form
syntetycznych, wwxcz geometrycznych  (,Silnik”, ,Labirynt”).  Natura
nieujarzmiona przechodzi w formy kontrolowane, zdrane intelektem istoty
myslacej. Pokazuy w ten sposob analogie i dysparycje wynikaj z relacji
miedzy tym, co naturalne, a sztuczne, stamowi wytwoér ludzkiej pracy.
Podkrglam fakt silnego zwizku tworéw technologicznych z tymi
obserwowanymi w przyrodzie poprzez ich uksztattoerana wzér struktur

organicznych.

Tworzac interaktywne obrazy zatgtem wspoétprag micdzy twora a

15 Stawomir MarzecSztuka, czyli wszystko. Krajobraz po postmoderejdmiblin 2008, s. 163
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widzem. Pochylajc sk nad problememiwiatta pokazatem szerokie spektrum
dziatania kolorem, a tym samym datem #iwos¢ wplyniecia na ksztatt
poszczegolnych prac, dopetnienie ich atmasfebiezna z aktualnym stanem
ducha patrzcego. Wartécia dodatkow jest rownie satysfakcja ogbajacego z
dokonanych przez siebie zmian. Otwarcie na przghadewrtrznag interwencg
przeksztatca statyczne formy w zjawiska rozgrye@jse w czasie i przestrzeni.

Niniejsza praca stanowi podsumowanie moich ostatroezwaan, jest te
sumny posiadanych przeze mnie umgigjosci technicznych pozwalagych na
wprowadzenie energiizycia w powolywane przeze mnie obrazy, obiekty,
Zarazem postrzegam jako pocatek nowego etapu, kolejnych poszukiwes
zakresie kreowania form interaktywnych odrgmyzh s¢é do nieustannie

zadawanych sobie pyia istot zycia, tworczdgci.
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1.1. INTRODUCTION

1.1. The topic of the study

The present doctoral thesis comprises a seriex @aintings, interactive objects
whose key element is light. The series constitidesearch for rhythm and
dynamics using modern tools of robotics as wellpascessors and rhythms
allowing the introduction of numerous changes. rbtavity based on the
modulation of light is a significant element of ttheesis leading to a visual show.
Devices started by an infrared or sound sensoused as a controlled interface.
With the help of modern technological and scieatdichievements | seek new
forms of art and its influence on itself. At thersatime | am trying to understand

new visual and aesthetic values.

The objects resort to various technological sohgiavhich make it possible for
the viewer to interfere in the work of art. It istTaxed medium, i.e. a traditional
work of art is expressed by means of modern forfnexpression. LED lights

(inbuilt electronic systems) used by me in my woptsvide the viewer with

changing colour impressions. Basing on the progertif the material used the
objects reflect the colours of the raw material. sMaf the objects are
monochromatic. Thanks to the use microchips | hma@aged to focus on small

forms rather than large installations.

The works of art that | have referred to constitatepecial instrument to be used
by the viewer, who will be able to interfere withet form of the work by
activating some electronic devices, i.e. contrgllimanually the movement
sensors, or using an interface attached to indaligorks of art. Diodes used in
the construction of a painting will become beawdrxed or impulse multicolour
activities taking place on the painting’s surfatlee dynamics of light will depend
on the viewer. Once deactivated, when the lightgp the work will return to its

original form.

The present thesis comprises two parts. The fivstinocludes an in-depth analysis
of individual paintings of the series. The secoradt pvill provide a theoretical

background and the area of my inspiration. Attentaall be paid to the notions of
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intermedia art, interactive art and the art of meadia. Reference will be made to
modern aesthetic debated on the above issues amdgo$d important artistic

practice in the field of light and colour.
1.2. Reasons for the topic selection

My experience with interactive art started during studies at the Faculty of Arts
at the Maria Curie — Sklodowska University in LubliThere, | started my
research on and practice in the field of spatisialations. Direct contact with the
viewer and engaging him/her in the interaction wrtli work of art was always
important for me. This need led to my interestha hotion of interactivity. The
knowledge of technical and electronic solutionsva#i as my experiences in this

field constituted an important aspect of my work.

The first work of art which inspired me was thesfircybernetic sculpture
“CYSP1” (1956) by Nicolas Schoffer as well as ateractive installation “Le

Cyklograveur” (1959) by Jean Tinguely. These wodbksame the basis for my
first interactive work entitled “Oddech” [BreathR@10) in which the globe
presented as a sphere made of georeferenced imvageset in circular motion. A
steam engine embedded in the construction was tik’svdriving force. After

reading an instruction manual the viewer was ablstart and monitor the work.
The whole experience was of great significance fon@ and defined a new

direction for my artistic development.

In the next installation entitled “Luk triumfalny &ii Curie-Sktodowskiej”

[Triumphal arc of Maria Curie-Sktodowska] (2012) amteractive factor was
determined by an inbuilt electronic devices (movemgensors). The sensors
started a diamond tower recording the movementewtewers. A remote control

played the role of an interface.
1.3. Discussed artistic and theoretical problem

| have been wondering whether an interactive walld lead to the state of
harmony reflecting certain relations which are presn the reality. | have been
asking myself whether in modern times it is enotayha work of art to function

as an autonomous entity or maybe it should rathemoime a platform for
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exchanging thoughts, for communication and direatoenter. Finally, | have
been asking myself whether a work of art can infageour everyday life and by
means of its form or construction shape societye@sfly now in such difficult
and complicated times. | am looking for a utilitariand ethical dimension of art
in modern interactive activities which take advgetaof modern technological
thought.

Within the description of the thesis | analyze tbhem of expression that | have
adopted. | also make attempts to assign the impi&atien of my ideas to a
specific field of art work. For this purpose, | tecon the theory of the new media,
intermedia, interactive art as well strategies eissed with them. Dick Higgins,
an artist and theorist connected primarily with theernational art movement
referred to as Fluxus stresses the vagueness ointbemedia art. He draws
attention to its multidimensional and complex natwhich is often difficult to
clarify. According to Higgins, this kind of art ceists of the merger with other
kinds of art as well as the use of the techniqukraaans of expression which are
often connected with other areas of art. RyszardkWszczyiski in the book
entitled “Sztuka interaktywna” [Interactive Art] m@s that the new media art is
the art based on the digital form. Such an undedstg allows to cover a wide
spectrum of various forms of artistic expressionahother work entitled “Sztuka
interaktywna” [Interactive Art] he states thtte interactive art based on the
interaction with the viewer or on the engagemerthefaudience is (...) a feature
of any digital media (...). We can also assume thatrtew art media, as the

digital art, is in a sense the art of interactivedia®

In my thesis | will try to determine how mechatrsiand digital tools resulting
from the application of a processor or sound, nmo#ad light sensors affect the
process of interactivity and the work’s kineticsdaabove all its main means of
expression such as light and color. Frequentlysehagevices will be invisible
drivers and in some cases they will constitute lament of an active interface.
Will they disturb the features of the work’s autamponce they are activated?

And if so, how much will the balance between thigioal form and the changes

6 Ryszard W. Kluszczski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu deraktywnego
spektakiu[interactive art. From the work of art — instrurhém the interactive show], Warszawa
2010, p. 20
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which are the result of the manipulation of audeere disturbed? Will the
manipulation have any impact on the creation of neanings, affecting not only

the work itself but also the place in which it imiated?
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2. THE DESCRIPTION AND ANALYSIS OF THE DOCTORAL THE SIS
2.1. Description of the thesis

My interactive paintings are in fact objects. Hoeguheir spatial construction is
not so important. It is a static form, a cuboidpbex with a drawing on a
transparent plexiglass or polycarbonate and etattand electronic installation
hidden inside it. The installation includes: mandavVers, resistors, transformers
and motion sensors. Remote controls which allowdioect intervention of the
viewer, his or her participation in and co-creatufrthe process of changing lights
and their colour constitute an important elementhef entire work. In my view,
the interactive work brings contentment and sattgfa with the opportunity to

participate in the co-creation and transformingdhgect into the new quality.

The entire work is bound with a metal frame supgmbron a wooden structure.
The drawing made in the reverse of a transparetgrimahis monochromatic. The

dimension of the work are 85x55 cm (height and lwidf the whole object is

112x63 cm). The engraved line is white so as itnseeal and convex. Depending
on the work and the selected subject the line takesgeometric form, often

similar to a technical drawing, a geometric pattéurt there are also free, organic
lines resulting from a natural gesture. They angiag by means of a mechanical
cutting tool. The linear structure comes alive #gamo LEDs and LED strips

placed underneath as well as colour modulationcdsviThe use of plexiglass or
polycarbonate has great significance. Both mate@aé semiconductors used in
optic fiber technology’ The illumination sharpens the edges and empha#iees
drawing. The use of LED light technology is jugtdiby low energy consumption
which leads not only to savings. Also its technigatameters guarantee long life
of the installation. The lights do not generatehhigmperatures which could

destroy the synthetic elements of the installasiosceptible to heat.

Looking at the works of artists involved in the aftlight and interactive activities

" Optic fibers are channels which conduct a light awhose function is to re-use the
phenomenon of total internal reflectioBource:Suplement do encyklopedii powszechnej PWN
Warszawa 1998, p. 494.
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| have not come across similar works. Within theo&dight we might distinguish
projects with in-built glowing installation as welk works consisting of glowing
elements. My concept belongs to the first categblywever, one of the most
important elements of individual works is the dnagyi the linear representation
which reveals its character the moment the ligintopenance starts. This is a kind
of changeable illumination which combines the dassedium of drawing in its

most original form and the elements of the new modeedia discussed above.

The individual works of the series form a story atbthe man, his condition,
relation with nature and the world which he hasatd. In this regard | refer to
the man himself, scrutinizing his inner side, hieygical and intellectual
dimensions as well as the world of nature, elemehfira and finally the realm
of civilization and technological creations. | sesime relations between these
realms trying to define them and give a visual niegmo them. The subsequent

paintings are the representations of the process.
2.2 The analysis of the works of the doctorate ses.
2.2.1 Open Line — Geometry of Timéil. nr 1-3, p. 50-52)

The present work of a vertical layout displays asell linear geometric form
modelled on technical drawing. An engraved linérégjuently broken, mainly at
right angle but also at other angles. The structamns of schema from which
rectangles, squares, triangles and circles aréecte@his is a central composition
which has clearly defined boundaries. The objecthout the use of light
constitutes a monochromatic form. However, with Wewer intervention via a
remote control (an interface), it receives a numtfecolours within the RGB
primary colour model and also their derivativesldDo mixing s performed on a
matrix with the help of a processor activating tlesired colour of the LED light.
Applied electronics controls and activates the gobegariation, its intensity and

dynamics of emission (motion).

The work depicts a line of the passing of everyntivcreature on earth, every
living organism of nature. Regardless of whethés a rational being or just plant

| am convinced that it passes through the analogtages of life. Using a
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geometric, synthetic form and a linear sequencee$ent a complicated path of
existence, from birth to death. Multiple refracsoand emerging figures illustrate
the complicated nature of life, the sequence ohtsvand circumstances, the ups
and downs of life. Everything has its place andtiitse. Closing this complex
process into one entity — a machine - is an exjmesd supreme objective, which
is survival or extension of the existence of thecsps.

2.2.2 Map of Thoughts(il. nr 4-6, p. 53-55)

The work is based on a vertical arrangement armdd@ compact, linear structure.
In this work, there are two types of lines. Thatfione is an organic line mapping
the neural network. Its additional feature is dlskaengraving adding delicacy to
the work. The second one is a geometrical line Wwheca kind of scheme, a
technical drawing of a matrix of an electronic @eviused, for example, in
computers. The line is firm and deep. Single LEDacgs in some nodes of
neurons and elements of the electronic system velcémated shed intermittent
light at the drawing. They contrast with the backgrd colour lighting of the

whole system.

The work entitled "Brain" presents schematic ppies of the functioning of
neurons. It shows close similarities between thenpmter work and some
activities of the most important organ pf the nervaystem. Here we refer to the
processes of registration information, its storagsrieving and reusing in a
variety of configurations. What is more, | presé¢hé progress based on the
creation of devices that replace some of the fonstof the organs of a biological
life as well as the modeling of artificial mechangin the shape of the structures
observed in nature. The progress is possible thiemkster alia, the advantage of
a geometric drawing over an organic drawing. Thestjan is whether through the
introduction of new technologies into our livestbecoming more convenient and
comfortable or more complicated? Finally, will &dial intelligence replace the
natural one? Will these changes create for us portymity or a threat? | pose the
guestion of identity of the organic and the ari#fic This painting opens my

thoughts on the contemporary psychophysical candiif man.
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2.2.3 Steam Engingil. nr 7-9, p. 56-58)

This work is characterized by a vertical construttdominated by vertical lines.
The drawing shows a closed, centrally located gé&aenstructure based on
vertical and horizontal lines. It is a technicaheme, a vertical projection of a
steam engine showing its most important partsudiog a piston, a connecting
rod, a flywheel, cylinders, a steam separation dd&ma steam distribution
mechanism, inlet and outlet windows and crank guidéarrow sketched lines
form elements of the grid which defines the induatipoints of the reference for
the entire structure. After starting the diodesethon the drawing of the flywheel
and the piston chamber, the drawing comes to lifeugh single flashing light.
The rhythm of the light creates the illusion of roment or the running of the
engine. The impact of using color on the monochravoek gives it a different
character and atmosphere. The decision regardieg témperature and the
dynamics of illumination lies with the recipientjhw can change the color by
adapting it to their own mood. Referring to subjexiassociations and also some
to some obviousness in the area of color psycholaggtice a calming aura of
green light, a mysterious nature of blue invitihg wiewer to ponder on multiple
meanings of presented structures. Red, on the b#ret, provides the work with
energy, the dynamics coinciding with the engineeordt describes different
functions and the essence of actions of individklaments. Built-in electronics
i.e. a manual switch and a remote control with ecessor (interface) make it
possible to cover the scheme with sequential samd to introduce a dynamics

of the pulse.

The steam engine is one of the most important ithwes of man. Its construction
triggered a series of irreversible changes in t@dn history. These changes are
observable at various levels, including social euaffural ones. The mass society
was born, the labor movement started and the amwvient in which man had to
live was never going to be the same. The conflictature and technology with a
simultaneous cult of the machine became an ingpirdor artists of the late
nineteenth and the early twentieth century. In mnion, a steam engine is a
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symbol of the triumph of technical thought and hamgilization and at the same
time an expression of breaking with one’s own idgnhe presented drawing is
not an exact representation of the first machinestacted by James Watt as a
specific model is not important. What is of impota, however, is to find the
concept and the right content. The engine perfonok for a specific purpose
and it is a clearly defined purpose. Human acasitand the work of man have
assumed a similar nature and necessity. The maatigita is increasingly
mechanized. The body is also excellent design iichwievery single element
creates one, complex process of duration. Heatieprimary driving element is
literally speaking a blood pump, transforming kioetnergy into mechanical one.
It is the human mind (brain) that created the cphoéa device acting similarly to
living organisms. It replaced the organic tissuthwilloys and minerals. In almost
every area, biological patterns of organisms aed imitation are the nucleus for
future creations of the man, being considered asnpassed patterns. One of such
desired aspirations is to create artificial inggice. Machinery, computers, ships,
aircraft, spaceships, even small tools of everydag include the features of
surrounding nature. Nevertheless, these achievenagatonly a poor reflection of
the complex possibilities inherent in living orgsmis.

2.2.4 Tree Trunk(il. nr 10-12, p. 59-61)

The composition of this image is based on a vdriaceangement with clearly

delineated center. The center of the scheme igcte abutlined by decreasing

concentric rings. This is a simplified drawing afi@rizontal cross section of a tree
trunk, whose circles are an expression of growthrowing time. The background

resulting from an equal division into two partisaracterized by the structure of
a grid with evenly marked, schematic symbols ofsseymbolizing the heavens
and of the grass symbolizing the earth. An intredudivision into an upper and
lower parts is also reflected in the color layethsd work. Adequately to the used
symbols there appear blue and green colors. Watarsgon turn, emanate from

the center of the composition, within the drawifighe tree trunk.

Other rings are a record of change, a record olifdtneycle and the passing of life
illustrating a complicated existence. This is adkiof plate, where all events
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determining or inhibiting growth are recorded. Tsteiking truth contained in

these drawing of nature reflects all desirabilibd d@he purpose of life. This truth
is often at odds with the objective chosen by nfas,unsatisfied desires, greed
and hidden motivations. The creations of naturetum, draw as much as
necessary to survive. The trunk drawn by me ismab®y of a certain measure of

human existence.
2.2.5 Tree(il. nr 13-15, p. 62-64)

This work is based on a vertical layout and symitatcomposition. The axis is a
schematic drawing of a tree reduced to verticaizootal and arcuate lines at
times located at the end of circles. In the backgdothere is a kind of grid based
on the steady rhythm of points, like drops. A getrioedrawing is a kind of
synthesis of the form of the tree and its extremgobfication. The reduction of
this motif was examined in the past by Mondrianpgdartistic vision of reality is
for me also an important source of inspiration. €hgagement of the viewer adds
to the schematic representation an additionaltipgimature and dynamics. The
color and moving light symbolize the life of thedr the motion imaginary leaves
and fruits, the natural rhythm of change.

The selected drawing convention is similar to tlenf of folk cutouts and

paintings. It also makes references to the artestid mythical these of the so-
called "tree of life" or "paradise tree" which, aoding to ancient peoples, was a
reflection of cosmic rules and a link between thheses of heaven and earth. It
symbolizes the center by concentrating inside ¥dedes, hidden in the tree even
when everything around is asleep, as in winter. {ffée, the cyclical nature of its

life is a reflection of the laws of nature, whiate @lso the basis of human life. The
tree itself becomes not only a part of people'sosundings but an important raw
material for the construction of shelter, for paiag heat, or bears fruits which

are people’s food.
2.2.6 Meadow — Return(il. nr 16-18, p. 65-67)

The composition of this picture is based on a valtopen structure. Its system is

determined by the vertical axis with a distinctmpositional symmetry. The top
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of the painting based on horizontal stripe composkedndulating lines which
closed all composition. The work shows a schemasion of grassland based on
the intersecting rhythms of signs, symbols plaiaigether forming like the map of
the place. In the right part of the compositionegp uniform in size of individual

segments and their depth application, geometnghrhic grid.

The monochrome drawing becomes alive through lkgiat color applied evenly,
as well as through using diodes — flashing diodé® viewer is able to apply
basic RGB colors onto the composition. Single ot light depending on the
relationship with the colors that appear in thekigagund are either eliminated or
they dominate the entire composition, providing frenting with contrasting

features.

The presented fragment of a natural landscape eaglow is the representation of
quiet and peaceful place searched for man duriadifetime so as he can rest
from daily monotonous duties and problems. Thisaisarefree place, full of
soothing colors and fragrances. The schematic dwi flora is an expression of
the ideal state, the time when everything beconregpls, straightforward and
intentionally contrasts with the contemporary cortien of an interactive object.
A piece of paper placed in the composition is alsyinof human presence as well
as the passing of time. A regular grid, spreadinglinost half of the painting, is a
matrix of thoughts and nature. This painting cloges presented cycle of life -
birth, life and death. It is an unspoken last seceeof it.
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3. THEORETICAL REFERENCES
3.1. Selected artistic practices in the field of termedia art

The changes in the twentieth-century art extendsdborders and internal
differences. The areas of art that so far functioire a defined way became
blurred and they entered into mutual relations.rdasingly, artists looked at
parallel artistic practices, looking not only famspiration but also for artistic
techniques and specific means of expression. Tbisegs led to the emergence of
a series of phenomena which are difficult to defomedetermine. New artistic
genres were born, including the ones developintherborder between the visual
arts and theatre, such as happenings, performapoesty — concrete poetry
(visual poetry), and music — visual music and soartdDick Higgis stresses that
hybridity is a common feature of the above-mentibfierms of art’. It is an
essential element that distinguishes this areatdfan form-based media, the so-
called mix-media, where individual components ofmeaunication can be
disconnected and defined separately. The artistanitheorist defines a new type
of artist, the poly-artist, searching in his worst ronly for the relationship with
other types of art but also with the life itselfr fwhom (...)the possibility of
expanding formal possibilities of the main artgiifch exists), but also developing
ourselves beyond the frames of one type of ar(.a)€ is essential. Actually, the
concept of intermedia appeared in 1965 in his esSaynething Else Newsleter”.
The author borrows the term from Samuel Taylor Gadge in order to describe

his artistic achievements on the edge of variossiglines of art.

Among the many intermedia activities intermediaugismusic stands out, whose
characteristic feature is transferring some actidgechniques or means of
expression from music into visual arts. These ezfees relate primarily to an art

form and are connected with the birth of abstractiothe twentieth-century art.

18 (...)conceptual fusion occurs in the intermedianGete poetry and some other visual poetry are
intermedia; they are somewhere between literature the arts, among them there is the fusion, so
that we do not have to deal with only one of theaes of their origin, but we have to treat such a
work as both visual and literaryick Higgins, Modernity since postmodernism, Béter Rypson,
Gdaisk 2000, p. 111
9 bid. p. 6.
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The most important artists of this trend includehdias Constantin€iurlionis,
Vasily Kandinsky, Paul Klee or Oskar Fischinger.oftrer type of intermedia
phenomenon is visual poetry, or concrete poetryichviis based on equivalent
treatment of word and image, mutual completionhef two types of content that
are expressed in the text, its semantics and stsaliform. The most significant
artist of this artistic field is a Polish artista8islaw Dradz.

A significant element of the history of the intewmie is associated with the
activities of an international artistic group cdll&luxus"”, which contained artists
representing various artistic disciplines, suchvigsal arts, music or theatre. As
Piotr Krakowski states, the group’s main objectivas a gradual abolition of
borders between different disciplines with the avédine art$’. The essence of
the Fluxus movemertt..) was the oppositions, the desire to questiomyévieg
and to transform mind§ In this respect, the group was to become a tpstin
ground for experiencing different artistic discids and creative techniques. Their
imperative resulted in lots of experiments not anlyhe field of geometric art but

also conceptualism.

The field of the intermedia that particularly irdsts me is the art of installations.
Installations are multi-element artistic realizasocreated in a specific existing
space (a place, building, etc.) or creating suspaze. Installations take advantage
of all materials and media available to artistse@o the manipulation of spatial
dimension, the very idea of installation may bewaa from sculpture. However,
it is frequently expressed through showing vidémsior using sound, which is a
performative action. The installation is associatgth the development of art in
the second half of the 2@entury. The evolution of this artistic form resurom
the intermedia practices, such as environment pwdgoces involving the
arrangement of the entire space and an exhibitiea, @r the art of assemblages,
i.e. three-dimensional collages often made of readge objects. Frequently,
these works of art use abandoned buildings, paltsinial spaces or places
related to the widespread circulation of art. Biraducing this type of art into a

living space and the space of nature, new meanofga work of art are

2 piotr Krakowskj O sztuce nowej i najnowszeyarszawa 1981, p. 53.
2 |bid. p. 54.
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introduced.
3.2. Philosophical references: aesthetics of thetémmedia and interactivity.

With the development of new forms of art that ovene existing barriers and
divisions we experience the change in the undeaisignof the artistic medium,
the work of art and finally the process of receptid art. Thus, there are demands
to develop the aesthetic reflection on intermedi@viies and media attention in
general. The term of the aesthetics of the interajeishtroduced by Konrad
Chmielecki, refers to the functioning of the medhaselected objects of art, not
only the modern ones regarded as intermedia, lsat &brks of art that were
created much earligr In his postulate, the theorist presents the qunoga new
sub-discipline from a wider aesthetic perspectivéMolfgang Welsch, which

looks for connections between art and generallyetsidod everyday activities.

Chmielecki notes that hybridization is one of thesincharacteristic features of
modernity. The phenomena of transgression, projestior blurring the
boundaries between the different spheres of lifesttute an inherent and natural
feature of modern times. The author notices thrallgdism of these processes in
the area of art and beyond. He recognizes thaethergence of the intermedia
forms coincides with the emergence of new transgrescultural processes.
Therefore, it seems reasonable to use some reésréaanethodology applied in
social sciences and humanities for the analysishefart of the border’. On the
other hand, Dick Higgins recognizes that the preadshe intermedia occurs not
only in the media but also beyond art, looking f@lationships with the
environment and the everyday life. Here, the transf certain life experiences to
the field work is important. The aesthetics of imedia in contrast to the
relatively narrow sense of the aesthetics of thdiemmoves the discourse beyond

the philosophy of art.

Arnold Berleant in an article published in 1970 ited "Aesthetics and
contemporary art" reviews the current state ofsactiactivities and defines a

number of challenges faced by the researchersppiugp the reformulation of the

2 Konrad ChmieleckiEstetyka intermedialroi [in:] “Przeghd Kulturoznawczy” no. 1, 2006, pp.
118-131.
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aesthetic program, its hypothesis and researcts’fadkerleant questioned the
autonomy of art and concluded that artistic phenwndefine their identity

through the context of experiencing reality. Heicexl the references of artistic
practices to science and technology through usavg materials, raw materials as
well as tools and methods in creative activitied emeveryday life. A new type of

creativity reduces the distance between the indaliccomponents of aesthetic
experience. This applies to the recipients of \ahp perceptually are no longer
alienated from the work of art and frequently paptte in its changes (in
interactive processes of a given work of art) aectly in its structure (in inter-

and multimedia processé$)

According to Berleant, the structure of a work dffeas lost an important feature
of unity and harmony. The idea of form as an essleptirpose of art no longer
exists and the value of beauty as an aesthetigamatehas been negated. The
instances of intermedia or interactive activitiesurring in the field of art add the
unpredictability to a work of art and reduce thstaince to everyday life. Berent
notices the disappearance of contemplative attitodkrds art and the preference
of active participation in a work of art as well essignation from features of
selflessness displaced by various forms of engagere postulates the need for
a new aesthetic theory within which traditionaleggdries of the artist, the work of
art and the recipient should be replaced by onemaif aesthetic field, which
would be the general concept of artistic experiefitee problems demonstrated

by him form the context for the discussion of iatdive art.
3.3. The strategy of instrument in intermedia andnteractive art.

According to Kluczyiski, the interactive art derives from activitiekitey place
over the years 1960 - 1970 as evidenced by numemugemporary
reinterpretations as well as statements of araistthat time. Lev Manovich, a
well-known researcher of the new media, maintaimat tinteractivity did not
emerge with digital media. He believes that eaniglag forms of art were already

interactive to the same extent as today's digidlimm He also points that theatre

ZArnold Berleant,Aesthetics and the Contemporary Afis:] “Journal of Aesthetics and Art
Criticism”, no. 29, 1970, pp. 155-168.

%4 Ryszard Kluszcayski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu deraiktywnego
spektakly Warszawa 2010,pps. 150-151.
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and painting refer to the stage techniques in améraw the viewer's attention in
time, forcing him to focus on other parts of theudl scen@. Nicholas Gane and
David Beer state that the area designated by theept of interactivity contains
more challenges than we supp8s&ulczynski recognizes that the areas of the
twentieth-century artistic creativity, such as kioart, installation art, the art of
electronic media contributed greatly to the develept of interactive art. Kinetic
art opened up the prospects of development ofdotiee art by breaking with the
concept of a stable, permanent immutable structdirereated works. In this
environment an artifact is gradually replaced byaaimstic event. The subject is
developed to create a process dimension and becthrmesbject of undergoing
changes. It disposes of properties that guaratddeal shape, the limited nature
and defined value. These transformations are inted by the so-far autonomous
artistic disciplines, e.g. painting or sculpturga@ually a work art — an artifact is
replaced by a work of art — an artistic event. $hbject matter of a work of art is
stretched in the processual dimension and becomebjact that is transformed.
In summary, | would like to recall here the defmit of interactive art provided by
Roy Ascott (...Jan interactive work of art is an environment desigy artist for
the creative activity of the viewfr

The beginning of artistic events are works of thst fwave of the avant-garde.
Attention should be paid to three projects. Thetfis “Kinetic composition”
created in the years 1919-1920 by Naum Gabo.

This construction uses a mechanical rotation of @edical linear causing the
illusion ofa transparent spatial form. The workaot entitled "Rotative plagues-
verres (optigue de precision)" (1925) by Marcel Barop is an installation

composed of the driving device and a spiral figutee rotation of which results in
optical impressions. Another interesting form is #patial composition by Laszlo
Moholy Nagy entitled "Licht-Raum Modulator” (192230). This complicated

and complex spatial work of art, which is set intimo, becomes a kind of
instrument creating graceful chiaroscuro effectseill traces are included in the

films made by this artist. In addition to theseethipioneering concepts attention

% |ev Manovich Jezyk nowych medigwvarszawa 2006, pp. 129-130.
*® Nicholas Gane, David Beer, New Media: The Key CotseNew York 2008, p. 87.
2" Ryszard Kluszcayski, Sztuka interaktywnap. 230.
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should be paid to the works of Alexander Caldes élitdoor spatial projects are
open to impact of accidental weather conditions i@sart to the forces of nature
in order to cause movement. We should also metigoa the stationary works of
optic art, which through their specific construatimigger the need for movement.
The movement, the change in the point of view adéspensable to discover new
spatial and dynamic illusions.

Kinetic art and its participatory movement relate ihteractive works of art

pursuing the strategy of instrument, organized grity around an interface. The
term interface was originally used for the field obmputers and for the
transformation of the binary code into the analogne and vice versa. However,
it can also be used in reference to a kineticyméelia installation not connected
with the high technology of cybernetic, multimedigual forms. In kinetic art,

there viewer might interfere with the work of ally manually changing the
location of its elements or sometimes even shaj®esa. result, the optical image is

completely transformed.

According to Kluszczgski, the strategy of instrument is based on the
experiencing of a work of art according to a pregiy written scenario or a
system. That means that there are certain boumsddngting the possible
modification. The intervention of the viewer invels issuing a command and
starting the planned procedures by means of thexfatde. The artistic object
becomes most frequently the show’s generator iautBovisual form. However, it

is not a feature responsible corresponding to tmeracter of the strategy. It
belongs to a group of artistic properties with nared component. The description
of interactive activities used here is related e specific use of an interactive
object.

The work entitled "Piano as Image" (1995) by Todhi&i is an example of the
application of this type of strategy. It involvé®tuse of a computer trackball used
in keyboards and mice as an interface for an aiglial show in which sounds are
closely linked with the displayed image. Anotheramewle is a work of Paul
Sermon entitled "Telematics Dreaming" (1992) udimg telematics processes in
the communication process — an ISDN. This insialtatonsists of two beds
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spaced over which there are projected images oétigéence recorded by video
cameras. This installation becomes a kind of brioigeging people together - an

excuse to talk.
3.4. Selected artistic practices in the field ofdiht and colour.

Light is a part of electromagnetic waves visugigrceived by the human. Retina
is the part of the eye that is sensitive to thredkof stimulus. The wavelength of
light that we see ranges from 380 to 700 nm ansl dpplies to white light and

colours where the white light is their conglomerate

This phenomenon (...ls based on the propagation of electromagnetic esav
caused by electrical disturbances in atoms or mgdécof various bodié% Light

is an electromagnetic wave of particles called ph®st In sciences, the term
optical radiation is still used to determine theliation subject to the laws of

geometrical and wave physics.

Art has always been interested in the phenomendighdfand its essence is either
the source of inspiration or its indispensable eetmAs early as in the prehistoric
art when fantastic drawings appeared in Altamirangraintings on the cave walls
in Lascaux the torchlight was the source of a stadking place in front of the eyes
of the artists and the viewers. The movement ditligeflections of light and

shadow appearing on a porous surface of the rockg o life the frozen

silhouettes of animals and people, not only toaettthem from the dark interior

but also to add the dynamic aspect.

The history of painting is associated primarilyiwihe search for the most perfect
forms of expression of color and light. The schoblpainting of the sixteenth-
century Venice, including the the work of Giorgiprigtian, Veronese, for whom
the search for the luminosity of colour was of gréaportance, laid the
foundations for such a search. Then, there wa8#neque which was expressed
through light, which constituted an important eletnef constructing architecture
and sculpture (e.g. using a number of windows ¢ilight paintings or sculptural
details. Such an innovative at those times solutiot thinking are present in the

% Mieczystaw Jeewski, Fizyka. Podecznik dla wyszych szkét technicznydiarszawa 1970, p.
553.
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painting entitled "Ecstasy of St. Teresa" (16472)6by Giovanni Lorenzo
Bernini. The Baroque light is also characterizedplayntings which used strong
light contrasts, wide patches of shadow and exwegsarts of light applied in
different patches. The history of light in art i®noected primarily with
photography which is an invention consisting inoreling an image using light.
Some interesting experiments in this field wergied out by Man Ray with his
photogram technique involving the exposure of irdiial components directly on
photographic paper, which resulted in highly costed black-and-white drawing
composed of the previously imposed forms. The oot of these realizations
can also be found in the films of two Polish intedwa artists, Franciszka and
Stefan Themerson. Their films entitled “Pharmac$930) or "Eye and Ear"
(1945) are based on single photograms as a materiatop-motion animation.
The achievements of this couple became an inspirdtir Andrzej Pawtowski to
create "Kineform" (c. 1957.) a series of films -dawvisual performances created
by means of a specially designed projector. Thidcgeused a series of multi-
colored lenses, whose movement imposes reflecbois one another creating a

visually attractive whole.

Photographic works of Antoni Mikotajczyk are alsery inspiring for me. His
"Landscapes of Light" (1981), "Scores of cities998) or "Records of Sound"
(1998) are the series using night light to creadain type of linear structures.
Thanks to long exposure time and the movementetdmera successive layers
of light lines are created. The author also createcherous light installations
based on light projections on differently arrangfa@e-dimensional forms or light
planes which form one system. Among other reprasieet of modern art of light
installation there is Dan Flavin who has been waghkn this field since the 1960s.
His installations use ultraviolet light and fluocest colours in order to create
environments. There is also Francois Morrellet, omceete painter and artist
working in the field of the art of light. His spatiinstallations are based on linear
structures designed in the geometric order, coct&duusing single fluorescent
lamps. Lilja Ljin combines her solar installatiomgth movement and often
presents them in the public space. Her work edtitllaner light 1" is an

interesting technique and formal experiment. TRis ipyramid whose walls are
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made of extremely thin marble surfaces. Natural masition of the raw material

is exposed by an inner glow of argon. Nicolas Sknéf "Composition of light."

The last artist | would like to mention is Jamegréll, an American developer
operating primarily with space and light. Turrerfprms extremely economical
in form, monumental situations, which are mostmfparts of larger architectural
projects. The situations created by the artistd@areake light be perceived. As he
writes: Using light as an artistic medium filling the spdcdeal with the issues of

human perceptiaf’

% press Release of the Centre for Contemporary T, Ujazdowski Castle in Warsaw, source:
http://csw.art.pl/new/98/turrell.htnjaccessed on 03.11.2016].
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4. SUMMARY

Reflections on the artistic form constitute an im@ot aspect of my creative
work. As stated by Stawomir Mirzec, some peopleehdifferent opinion on the
form and they argue that (..not every form has any meaning, and not every
meaning has any sense and not every sense is \@fildh my view the form,
regardless of time in which it is created, is apamant part of the work of art and
is a bearer of content influencing its message. dlso true for such a changeable
realization as an interactive work of art where tbem should determine the
work’s entire construction and the scenario of gfarmation. In my case, the
form results from both a static drawing, the stwuetof the painting and the
variability of light and colour that allow for thenderstanding further visual
senses and aesthetic sense.

My doctoral thesis is an interactive light work aft which is related to the
problem of being, human existence, mutual relateomd the relationship between
the man and the nature. | focus on this issue Isecatithe condition of the man
after the Industrial Revolution that occurred aé turn of the 19 and 28
centuries as well as a current digital revolutiddsing modern means of
expression and new technologies | have tried toothstnate a strong relationship
between the man and the nature, which is the fdiord#or all living beings. The
nature, in my opinion, is a king od ‘cocoon’ orugé. We are its element and thus
we become the whole of this world.

On the basis of my own associations, | presentegbtbcess of transition from the
biological, organic beginning ("Meadow", "Tree Tkin "Tree", "Brain") to

synthetic, almost geometric forms ("Engine”, "Lahtm"). Untamed nature
changes into the forms controlled by the intelle€tthinking beings. | also
demonstrate analogies and differences resulting filoe relations between the
natural and the artificial, which are the produthaman work. | stress a strong
relation between technological creations and thaseerved in nature through

their form based on organic structures.

30 Stawomir MarzecSztuka, czyli wszystko. Krajobraz po postmoderejZmiblin 2008, p. 163.
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Creating interactive paintings | assumed the caipmr between the artist and the
viewer. Looking at the problem of light | presentedvide spectrum of colour
usage and thus created an opportunity the infludreshapes of individual works
where the atmosphere coincides with the currem¢ stamind of the viewer. The
satisfaction of the viewer from the implementedngdes is another added value of
my work. Being open to coincidences and extern@rention changes the static

forms into phenomena that take place in a givee taimd space.

The present thesis is a summary of my previougeifins and summarizes in the
best way my technical skills allowing for the irdtetion of energy and life into
my paintings, and objects. At the same time, |lis@s the beginning of a new
stage, of further research concerning the creaifanteractive forms relating to

the constantly asked questions about the esserife ahd creativity.

5. BIBLIOGRAPHY

Arnold BerleantAesthetics and the Contemporary Arts] “Journal of
Aesthetics and Art Criticism’nr 29, 1970, ss. 155-168

Konrad ChmieleckiEstetyka intermedialdoi [in:] “Przegld Kulturoznawczy”
nr 1, 2006, s. 118-131

Nicholas Gane, David Beer, New Media: The Key CptseNew York 2008
Dick Higgins,Nowoczesn@ od czasu postmodernizimadask 2000

Mieczystaw Jeewski, Fizyka. Podecznik dla wyszych szkét technicznych
Warszawa 1970

Ryszard Kluszczyski, Sztuka interaktywna. Od dzieta — instrumentu do
interaktywnego spektakldvarszawa 2010

Piotr Krakowskj O sztuce nowej i najnowsz@yarszawa 1981
Lev Manovich,Jezyk nowych medigwVarszawa 2006

Stawomir MarzecSztuka, czyli wszystko. Krajobraz po postmoderejamblin

48



2008
[ll. Streszczenie pracy w gzyku angielskim

The present doctoral thesis comprises a seriex @aintings, interactive objects
whose key element is light. The series constitidesearch for rhythm and
dynamics using modern tools of robotics as wellpascessors and rhythms
allowing the introduction of numerous changes. radavity based on the
modulation of light is a significant element of ttheesis leading to a visual show.
Devices started by an infrared or sound sensoused as a controlled interface.
With the help of modern technological and scieatdichievements | seek new
forms of art and its influence on itself. At thersatime | am trying to understand

new visual and aesthetic values.

The objects resort to various technological sohgigvhich make it possible for
the viewer to interfere in the work of art. It isTaxed medium, i.e. a traditional
work of art is expressed by means of modern forfnexpression. LED lights

(inbuilt electronic systems) used by me in my wogksvide the viewer with

changing colour impressions. Basing on the progertif the material used the
objects reflect the colours of the raw material. SMaf the objects are
monochromatic. Thanks to the use microchips | haa@aged to focus on small

forms rather than large installations.

The works of art that | have referred to constitatepecial instrument to be used
by the viewer, who will be able to interfere withet form of the work by
activating some electronic devices, i.e. contrgllimanually the movement
sensors, or using an interface attached to indaligworks of art. Diodes used in
the construction of a painting will become beawdrxed or impulse multicolour
activities taking place on the painting’s surfatke dynamics of light will depend
on the viewer. Once deactivated, when the lightgg the work will return to its

original form.

My doctoral thesis is an interactive light work aft which is related to the
problem of being, human existence, mutual relatems the relationship between

the man and the nature. | focus on this issue Isecafithe condition of the man
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after the Industrial Revolution that occurred a¢ turn of the 19 and 28
centuries as well as a current digital revolutiddsing modern means of
expression and new technologies | have tried toothstnate a strong relationship
between the man and the nature, which is the fdiord#or all living beings. The
nature, in my opinion, is a king od ‘cocoon’ orugé. We are its element and thus
we become the whole of this world.

On the basis of my own associations, | presentegbtbcess of transition from the
biological, organic beginning ("Meadow", "Tree Tkin "Tree", "Brain") to

synthetic, almost geometric forms ("Engine”, "Lahth"). Untamed nature
changes into the forms controlled by the intelle€tthinking beings. | also
demonstrate analogies and differences resulting filoe relations between the
natural and the artificial, which are the produthaman work. | stress a strong
relation between technological creations and thaseerved in nature through

their form based on organic structures.
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