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Recenzja rozprawy doktorskiej magistra Mariana Guzikowskiego w dziedzinie
sztuki plastyczne, dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, sporzadzona w zwigzku
z postepowaniem wszczetym przez Rade Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Marian Guzikowski swoje do§wiadczenia ze sztukg interaktywna wyniost ze studiéw
na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie, zakonczo-
nych magisterium w 2012 r. Wtedy tez odkryl, ze pociaga go wlaczenie odbiorcy w kontakt
z dzielem, jego aktywizacja w obcowaniu z dang realizacja.

M. Guzikowski opisuje swoje dwie wczesniejsze prace:

- ,Pierwsza praca interaktywna zatytulowana Oddech (2010), w ktérej kula ziemska wykona-
na jako kula siatki kartograficznej, wprowadzona zostata w ruch obrotowy. Sila napedzajaca
byl zamontowany w konstrukgji silnik parowy. Uruchamianie i nadzér nad pracg machiny
sprawowaé mogt odbiorca, po zapoznaniu si¢ z instrukcja jej obstugi. Dzialanie to bylo dla
mnie przelomowe i nadato nowy kierunek moim poszukiwaniom twérczym”.

- ,W nastepnej instalacji (bedacej zarazem praca dyplomowa) zatytutowanej Luk triumfalny
Marii  Curie-Sktodowskiej (2012), czynnik interaktywny determinowala wbudowana
elektronika — czujniki ruchu. Mialy one na celu uruchomic¢ pod wplywem przemieszczenia si¢
odbiorcow $wiatla diamentowej wiezy. Zamontowany pilot sterujagcy pelnil natomiast
role interfejsu”

W 2012 r. rozpoczal studia doktoranckie na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego
w Kielcach. W swojej twdrczosci wykorzystuje wiedze i umiejetnosci z zakresu techniki
i elektroniki.

W czasie trwania studiéw magisterskich zaczat publicznie prezentowac swoje prace. Mial 6
wystaw indywidualnych i brat udziat w 10 wystawach zbiorowych, m.in. w Lublinie, Poznaniu,
Kielcach, Nalteczowie. Na wystawach prezentowane byly gtéwnie obiekty intermedialne
iinteraktywne. Ale nie tylko, M. Guzikowski ma ,,na koncie” réwniez indywidualng wystawe
plakatéw w Kielcach, a takze udziat w wystawach malarstwa, rysunku, czy fotografii, co po-
kazuje bogate spektrum mozliwosci artysty.

Interaktywne obiekty Swietlne - tak zatytulowany jest cykl 6 interaktywnych obrazéw-

-obiektéw, bedacy przedmiotem doktoratu.
Jest to rodzaj kaset z licem z poliweglanu lub pleksi pokrym rytowanym rysunkiem,
za ktérym umieszczona jest instalacja umozliwiajagca podswietlenie lica, a takze dajaca
ogladajacemu mozliwo$¢ ingerencji w ostateczny ksztalt dzieta, poprzez wpltyw na zmiane
dynamiki $wiatla i jego barwy. Sa to obiekty $redniej wielkosci — 112 x 63 cm wigcznie z rama.
Wybér materiatu, z ktérego zrobione jest lico jest nie bez znaczenia, pleksi i poliweglan
to pélprzewodniki wykorzystywane w technologii $wiattowodowej, dzigki czemu rytowany
rysunek po oéwietleniu wyostrza sie, a zastosowana technologia LED RGB pozwala
na modulacje barwy.

W czeséci opisowej Pracy Doktorskiej pan Guzikowski szczegélowo odnosi sie
do kazdego obiektu, jego motywu przewodniego, a takze dekoduje uzyta symbolike.
Prezentowane obrazy stanowia cykl, ktérego kolejnos¢ rowniez jest nie bez znaczenia: Linia



otwarta, Mapa mysli, Silnik parowy, Piefi drzewa, Drzewo i zamykajaca calo$¢ Lgka.

Jak sam pisze ,,... prace cyklu uktadaja sie w opowie$¢ o cztowieku, jego kondycji, relacjach
z naturg jak i $wiatem, ktéry sam wykreowal”. Podréz te rozpoczynamy od od symbolu
przemijaliiosci zycia i koniecznosci przebycia okreslonych faz rozwoju wspélnych organi-
zmom zywym (Linia otwarta). Przewrotnie w stosunku do tytutu wida¢ tu rodzaj schematu,
co$ co przypomina rysunek techniczny, uklady scalone - zaczerpniete raczej z jezyka techniki
niz biologii.

Odniesienie do faz zycia zywych organizmdw jest czysto symboliczne, jak autor przyznaje:
»zamkniecie owego zlozonego procesu w jedng calo$¢ na ksztalt machiny jest wyrazem
nadrzednego celu, jakim jest przetrwanie, przedtuzenie istnienia gatunku”

W kolejnej pracy Mapa mysli zestawienie swobodnego rysunku przedstawiajacego neurony
- elementy natury, ze schematem przypominajagcym rysunek techniczny urzadzenia
elektronicznego, reprezentuje wzorowanie sie wspolczesnej techniki na budowie i procesach
biologicznych, M. Guzikowski poréwnuje prace komputera do zasad funkcjonowania calego
- wraz z mézgiem ukladu nerwowego istot zywych.

Ciekawe jest tu zestawienie organicznych, drzaca linig budowanych form przedstawiajacych
komorki nerwowe, skontrastowanych ze schematem zaczerpnietym z rysunkéw technicznych
opisujacych funkcjonowanie urzgdzen elektronicznych. Silnik parowy natomiat symbolicznie
przedstawia ogromng zmiane w dziejach ludzkosci jaka przyniosta ze soba technika, a takze
podkresla, Ze nawet w najbardziej skomplikowanych mechanizmach gdzie$ u podstaw czer-
pano z wzorcéw biologicznych. W obrazie Piesi drzewa autor odnosi sie do historii, zapisu
dziejow, nawiazujac do odkladania sie stojow - corocznych przyrostow w pniach drzew.
Jak sam pisze, chcial skonfrontowaé celowo$é natury, jej naturalny rytm z zachlannoscia
i niezaspokojonymi ambicjami czlowieka, ktéry forsujac swoje dazenia, czesto przyczynia
sie¢ do destrukcji. W cyklu Interaktywnych obiektow sSwietlnych jest tez miejsce na trans-
cendencje, duchowo$¢ — tak autor odcyfrowuje symbolike pracy Drzewo. Nawigzuje tu
do Drzewa Zycia - Igcznika Ziemi z Niebem, symbolu odradzania sie przyrody, a takze
do Drzewa Krzyza, w ktérego symbolice $mier¢ daje poczatek zyciu. I wreszcie ostatni
obiekt — £gka, w ktérym pan Guzikowski zestawia skojarzenia z odpoczynkiem, regeneracja
sit, tego co naturalne - z tym, co zostalo wytworzone przez czlowieka. Obraz ten symbolizuje
zamknigcie cyklu narodzin, zycia i §mierci, jest takze ostatnim elementem cyklu Interaktyw-
ne obiekty swietlne.

Obiekty przedstawione przez M. Guzikowskiego przypominajg mi troche kasety — kapsuly
majace w sposéb symboliczny zawiera¢ komunikat o kondycji czlowieka, jego rozwoju
i osiagnieciach, przeznaczone na przyktad dla innych cywilizacji, lub oddalonych w czasie
przysziych pokolen. Kojarza mi si¢ z kodem, ktory w sposob wizualny ma przenie$¢ w sobie
wszelkie informacje potrzebne do zrozumienia naszej egzystencji. Kolorowe $wiatto, ktére
odbiorca moze modyfikowaé wydobywa kolejno rézne tresci, rézne poziomy zawartej w nich
informacji. A analizujgc dokumentacje wczeéniejszych wystaw, mozna zauwazy¢ naturalng
konsekwencje doskonalenia metod pracy autora, bedacg jednocze$nie ich kontynuacja.

W czeéci opisowej p. Guzikowski obszernie odnosi si¢ do narodzin sztuki inter-
medialnej i interaktywnej, wyjasniajac zakres swoich zainteresowan czy inspiracji przy
powstawaniu obiektéw. Nawiazuje m. in. do opinii Arnolda Berleanta, wedlug ktdrego czgsto
postawa kontemplacyjna wobec sztuki zastepowana jest obecnie postawg uczestnictwa
w akcie tworzenia. Opinia ta pochodzi z roku 1970, co nasuwa refleksje jak gteboko obecnie
jest juz zakorzeniona w sztuce.



Mozna powiedzieé, ze w dzisiejszych czasach interaktywno$¢ przekazu stala si¢ powszechna.
Wszyscy obcujemy z nig na co dzied np. w aplikacjach mobilnych, czy grach komputerowych.
Silg rzeczy publiczno$¢ w naturalny sposéb oczekuje podobnego jezyka w dziedzinie sztuki.
Statyczne, czy gotowe artefakty wydaja sie by¢ w szerokim odbiorze mniej atrakcyjne niz te,
w ktérych moze dojs¢ do dialogu miedzy dzietem a odbiorca, gdzie odbiorca staje si¢
wspoltwoércy dzieta. Oczywiscie zmiana ta nie nastgpila nagle, ale na skutek procesu, ktory
zostal opisany przez R. Kluszczyniskiego w ksiazce Sztuka interaktywna. Od dziela-instrumen-
tu do interaktywnego spektaklu, w ktorej wywodzi jej poczatek z lat 60-70-tych XX w. ze sztuki
kinetycznej, instalacji, performance, i sztuki mediéw elektronicznych, poprzez odchodzenie
od niezmiennej, trwalej struktury dziela sztuki. Dzielo-artefakt stopniowo zastgpowane jest
przez dzielo-wydarzenie.

Nie bez przyczyny p. Guzikowski przytacza definicje autorstwa Roya Ascotta
»(...) interaktywne dzielo sztuki to zaprojektowane przez artyste srodowisko dla tworczej
aktywnoéci odbiorcy” - gdyz zapewne taki cel przy$wiecat jego wlasnym dziataniom.

W dziedzinie sztuki interaktywnej niekiedy zatracaja si¢ zupelnie granice miedzy odbiorca
a tworcg, gdy narzedzie tworzenia zostaje oddane przez artyste w rece odbiorcow.
Przykladem moze by¢ wspomniana przez M. Guzikowskiego instalacja Piano as image media
Toshio Iwai. Widz uzywajac trackballa ma wplyw na pojawianie si¢ punktéw $wietlnych
na specjalnej siatce prowadzacej do klawiatury fortepianu, ktére to punkty poruszajg klawisze,
ktére jednoczeénie wydaja odpowiedni dZzwiek i generuja jego $wietlny odpowiednik
na ekranie zawieszonym tuz nad klawiatura. Powstaje multimedialny spektakl, w ktérym
dzwiek - generuje obraz $wietlny. Innym wymienionym przykladem jest Telematic dre-
aming Paula Sermona. To video-instalacja ztozona z dwoch 16zek w oddalonych od siebie
pomieszczeniach. Filmowany obraz jednego z nich (w ktérym znajduje si¢ autor) jest w cza-
sie rzeczywistym rzutowany na drugie, znajdujace si¢ w przestrzeni galeryjnej, gdzie widz
moze mieé wrazenie przebywania w jednym 16zku z autorem, ktérego obraz wyswietlany jest
na poscieli, i moze wchodzi¢ z nim w interakeje.

W jakims sensie z praca p. Guzikowskiego kojarzy mi si¢ réwniez inna realizacja. W 2014 1.
w Vancouver w Kanadzie Janet Echelman i Aaron Koblin zbudowali spektakularng instala-
cje-rzezbe w przestrzeni publicznej z okazji 30-to lecia TED Conference, Unnumbered sparks,
w ktérej rowniez wspdtautorstwo oddali w rece odbiorcéw. Byla to zawieszona na znaczne;j
wysokosci forma z miekkiej, elastycznej siatki, wygladem i lekko falujgcym ruchem przy-
pominajgca meduze. Widzowie mogli, korzystajac z aplikacji na urzadzenia mobilne, sami
wypelnia¢ ja $wiattem, zmienia¢ jego kolor czy edytowac rézne fraktale, tworzac bezpo-
-érednio ze swoich urzadzen mobilnych ciggle zmieniajace si¢ obrazy na powierzchni rzezby,
a takze mieli moznos¢ wspotpracowac ze sobg nawzajem.

Guzikowski réwniez daje widzowi mozliwos¢ takiej ingerencji w swoje dzieto, cho¢
oczywiscie w mniejszej skali. Wyzlobiony w poliweglanie rysunek ozywa pod dzialaniem
$wiatla, ktérego kolorem i natezeniem odbiorca moze sterowaé, wptywajac na wyglad kaz-
dego obiektu. Zwraca uwage efekt przestrzennoéci wystepujacy w kilku pracach: Mapie
mysli i Lgce. Poszczegblne kolory o$wietlenia ,wydobywajg” réine elementy rysunku, jakby
rézne jego poziomy, nadajagc mu efekt trojwymiarowosci. W Silniku parowym widz moze
przy pomocy éwiatla podkresla¢ funkcje narysowanego przedmiotu i stwarzac iluzje ruchu
a w Pniu drzewa, zmieniajac $wiatto mozna dzieli¢ rysunek na strefy — centralng i tho.

Autor doktoratu, jak sam przyznaje, ktadzie duzy nacisk na forme plastyczng pracy.
Pisze: ,w moim przekonaniu forma niezaleznie od czasu w jakim powstaje dane dzielo jest



waznym elementem dziela, stanowi no$nik tresci, wptywa na jego wymowe, zawartosc”.

W warstwie przedstawiajacej obiektéw Marian Guzikowski niekiedy zestawia swobodne,
naiwne znakowanie, ktérym opowiada o tym co naturalne, z dzialaniem nawigzujacym
do rysunku technicznego, przeznaczonym do tresci opisujacych wytwory czlowieka, maszy-
ny, lub fazy egzystencji. Swiadome zastosowanie rysunku naiwnego ma podkresli¢ pierwotny
charakter natury. Zabieg ten widoczny jest zwlaszcza w Pniu drzewa, gdzie symbolicznos¢
trawek i gwiazdek jednoznacznie kojarzy sie z pracami dzieci lub prymitywistow. Obiekt ten
ma symbolizowa¢, jak pisze autor, naturalny rytm przyrody, jej celowos¢, skonfrontowany
z niedoskonalg naturg ludzks, zachtanng i pelng niezaspokojonych ambicji. Cho¢ jego forma
i uklad zdaja sie przypominal tez slowa Immanuela Kanta: ,Niebo gwiazdziste nade
mng, a prawo moralne we mnie” jako podkreslenie dualizmu natury czlowieka, ktory
z jednej strony poprzez do$wiadczenie poznaje Swiat (niebo gwiazdziste), a z drugiej czuje
koniecznos¢ kierowania si¢ w Zyciu nadrzednym prawem moralnym. W zestawieniu
z koncentrycznymi okregami na $rodku kompozycji, symbolizujacymi powtarzalnos¢
rytmow natury, jak narastanie stojow - przyrostow rocznych w drzewie, zdaje si¢ nawigzywa¢
do wiecznej cyklicznosci egzytencji ludzkiej z jej wszelkim pieknem i wszelkg brzydota.

W obiekcie zatytutowanym £Lgka stylistyka naiwna laczy si¢ z elementami technicznymi
i ta technicyzacja rysunku stopniowo poteguje si¢ w obiektach Silnik parowy i Linia otwarta.
Natomiast, jak autor wyjaénia, forma Drzewa Zycia inspirowana jest projektami Mondriana.
Ciekawie dziala kontrastowe zestawienie rysunku technicznego z organicznym — w obiek-
cie Mapa mysli, podkreSlajagc poréwnanie pracy komputera do zasad funkcjonowania
calego - wraz z mézgiem ukladu nerwowego istot zywych. Sledzac wczeéniejsze realizacje
M. Guzikowskiego — w pracy doktorskiej wida¢ odejscie od wykorzystywanej wczesniej
geometrii. Na styku formy organicznej i zaczerpnietej ze $wiata techniki, powstaje ciekawe
napiecie.

Nie sposob nie odnie$¢ sie do innego aspektu pracy M. Guzikowskiego - do roli

$wiatla. Element ten ma w jego realizacji ogromne znaczenie. Sam autor szeroko zajmuje sie
tym zagadnieniem w czeéci opisowej, Sledzac w skrdcie role $wiatla w historii sztuki.
Cytuje tez wypowiedZ jednego ze wspdlczesnych artystow zajmujacych si¢ sztuka
luministyczna, Jamesa Turrella: ,,Uzywajac jako tworzywa $wiatla wypelniajacego prze-
strzen, zajmuje sie sprawami ludzkiej percepcji”, co, jak wida¢ w dotaczonej dokumentacji
fotograficznej doktoratu, jest zgodne z wlasnym zamierzeniem doktoranta. Swiatlo pod
wzgledem psychologicznym jest jednym z najbardziej podstawowych i najsilniejszych
doznan ludzkich. Jest to element od wiekéw wykorzystywany w sztuce — stuzy do bu-
dowania przestrzeni, nastroju, a w zalezno$ci od epoki, zyskuje inne znaczenie, role
i symbolike. Obecnie artySci postuguja si¢ nim wykorzystujac najnowsze osiagniecia
techniki, czy techniki cyfrowej, jak choéby w coraz popularniejszych mappingach.
W sztuce wspolczesnej niektorzy artysci wrecz uczynili $wiatlo podstawowym budulcem
swoich prac tworzac nurt sztuki luministyczne;.
Realizacja Guzikowskiego przywodzi mi na my$] prace hiszpanskiej artystki Roselin de Thelin,
ktora tworzy przypominajace hologramy instalacje $wietlne w oparciu o tzw. epifenomeny
~ odbicia i zalamania $wiatla, jego przewodzenie i przejrzystosc. Jej obiekty zbudowane s3
gléwnie z widkien $wiatlowodowych laczonych z lustrami, krysztatami kwarcu, drutami
i technologia cyfrows, dzieki czemu uzyskuje efekt niezwyklej efemerycznosci. Seated Child
to jedna z jej bardziej znanych prac poruszajaca podobny jak u Guzikowskiego obszar
dociekan o wiare, wlasne zycie, iluzj¢ czy $mier¢.



Artysci nurtu sztuki luministycznej wykorzystuja takze zasady optyki, czy percepcji
wzroku, jak prekursor gatunku, wspomniany w czeSci opisowej pracy Dan Flavin,
poczatkowo tworzacy proste kompozycje oparte na pojedynczych laskach $wietléwek - po
skomplikowane instalacje, nazywane przez siebie Ikonami, wypelniajagce wnetrza
geometryczng strukturg i kolorowym $wiattem. Czy jak obecnie chyba juz klasyk
gatunku, Carlos Cruz-Diez, ktdry, o$wietla biale wnetrza kolorowymi $wietldwkami,
poczatkowo wywolujac u odbiorcéw poczucie eksplozji barw, by po chwili, gdy oko juz sie
przyzwyczai, niemal zupelnie zblakna¢, powracajac niemal do bieli $cian.

Uzyta przez M. Guzikowskiego technologia LED RGB ozywia rysunek, pulsowanie $wiatta
i zmiana nastroju wywolana przez kolor nadaje obiektom nowy wymiar, nowe znaczenie.
Takze sposéb w jaki $wiatlo ingeruje w rysunek jest zréznicowany, co podkresla
charakter i tre$¢ prac. Dzigki pulsowaniu koloru w Silniku parowym daje si¢ odczu¢ ruch,
prace tego silnika, a np. dzieki specyficznemu zastosowaniu réznych koloréw swiatta w Mapie
mysli mamy odczucie tréjwymiarowosci i odrebnosci obu §wiatéw — natury i techniki.
Samo nasuwa si¢ skojarzenie, ze w’ pracach pana Guzikowskiego, biorac pod uwage
réwniez warstwe merytoryczng dziela, $wiatto oznacza zycie. Kiedy zapala sig, pulsuje, zmie-
nia — odnosi si¢ do calego bogactwa zycia, jego réznorodnosci i mozliwosci. Kiedy gasnie —
wszystko znika. Spektakl zamiera.

M. Guzikowski podkre§la, ze praca Interaktywne obiekty Swietlne stanowi podsumo-
wanie ostatnich wlasnych rozwazan na temat relacji czlowieka do natury i jego kontekstu
wobec $wiata, a takze jest wykladnikiem umiejetnosci technicznych, bedac zarazem
punktem wyjscia do kolejnych realizacji.

Konkluzja:

Po zapoznaniu sie z materialami zlozonymi w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora
sztuki, stwierdzam, ze Marian Guzikowski posiada wystarczajacy dorobek twérczy o wyso-
kim poziomie artystycznym, poparty wieloma indywidualnymi i zbiorowymi prezentacjami
w galeriach; przedstawiona Rozprawa doktorska jest opracowana rzetelnie, z licznymi
odniesieniami, wyczerpujaco opisuje zagadnienie i przedmiot doktoratu. Dokumentacja
dziela - Interaktywnych obiektéw Swietlnych pozwala na dokladne zapoznanie si¢ z nim
i podkre$la nowatorstwo postawy tworczej autora, ktéry mieszczac si¢ w nurcie sztuki inter-
aktywnej i intermedialnej znajduje wtasny, niepowtarzalny jezyk formalny, uzyskujac
osobisty wkiad w rozwdj tej dziedziny sztuki.

W zwigzku z powyzszym uwazam za uzasadnione przyznanie stopnia doktora sztuki
i wnioskuje¢ do szanownej Rady Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersyte-
tu Jana Kochanowskiego w Kielcach o nadanie panu Marianowi Guzikowskiemu stopnia
doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

Warszawa, 13. 04. 2017 r.



