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WSTEP

MOTYWY WYBORU PROBLEMATYKI

Moje rozwazania na temat interpretacji zjawisk natury w sztuce rozpoczety sie podczas podrdézy po
Azji w latach 2009-2014. Projektujagc wnetrza sieci hoteli w kilku azjatyckich krajach, miatam
okazje kontaktu ze sztuka i jej twdércami z Indii, Malezji, Singapuru, Indonezji oraz Chin. Na
podstawie analizy prac i wywiaddéw z artystami z réznych stron Swiata zauwazam, ze ich podejscie
do problemdéw malarskich i to, jak widzg $wiat wyraznie sie rézni. Zadatam sobie pytanie, co

sprawia, ze pojawiajg sie te roznice?

Na interpretacje rzeczywistosci z pewnoscia majg wptyw miejsca z ktérych artysci pochodza,
atmosfera otoczenia w ktorym sie wychowujg jak i edukacja w zakresie przyrody. Gdy przyjezdzamy
do Phnom Pen z Warszawy, czujemy sie jak przeniesieni do innego Swiata. Formy natury,
architektury, kolorystyka, zapachy oraz dzwieki, to gtéwne czynniki identyfikujgce atmosfere
danego miejsca. Klimat i przyroda miejsca majg ogromny wptyw na usposobienie ludzi, na sposéb
zycia, a co za tym idzie, rozwdj kultury. Regionalne formy $srodowiska w ktérym artysta dorasta,
majg bardzo duzy wptyw na spostrzeganie Swiata, co ma swoje odzwierciedlenie w sposobie
myslenia a zatem w ich sztuce. Artysci potrafig zaobserwowac formy otoczenia wnikliwiej niz

wieksza czes$¢ spoteczenstwa...a jak widzi i wyobraza sobie sSwiat wiekszo$¢ ludzi?

Na sposdb interpretacji otoczenia ogromny wptyw ma nie tylko to co widzimy, ale to, co o nim
wiemy i jak przetwarzamy tg wiedze. Relacje pomiedzy procesami widzenia i myslenia, a spéjnym
obrazem rzeczywistosci pokazujg, ze patrzymy na sSwiat w sposéb mentalny, nie fizykalny.
Wiekszos¢ ludzi, patrzac na otoczenie ogranicza swojg uwage tylko do elementéw na ktérych
koncentruje sie na co dzien, zwigzanych z zaspokojeniem ich podstawowych potrzeb. Analizujgc
sposéb myslenia wielu ludzi z réznych grup spofecznych zauwazam, ze pole ich widzenia zaweza sie
poprzez brak umiejetnosci obserwacji otoczenia! Ich sposdb obserwacji i analizy form jest
catkowicie zdeterminowany przez nabytg o nich wiedze, sprowadzajacg przedmioty do
symbolicznej, uzytkowej funkcji. Natomiast ich codzienna uwaga ogranicza sie tylko do swiata
przedmiotéw najczesciej uzywanych, spotecznie zakodowanych. Skutkuje to brakiem

zainteresowania otaczajgcg nas przyrodg, jak i Swiatem.



Za posrednictwem medidéw mamy dzis tatwy dostep do wiedzy, jednakze duza cze$¢ spoteczenstwa
nie potrafi z niego korzystac. Zadajgc przypadkowo wybieranej mtodziezy proste pytanie jak dziata

telefon komorkowy, nigdy nie ustyszatam odpowiedzi, chociaz kazdy potrafi go obstuzyc...

Brak umiejetnosci obserwowania zjawisk otaczajgcej nas przyrody, pociaga za sobg niemoznos¢
zbudowania wyobrazenia o $wiecie dla nas mniej dostepnym, ktéry wymaga bardziej
abstrakcyjnego myslenia. Staje sie to problemem dla spoteczeristwa z uwagi na to, ze tematy do
rozwazan i badan, ktére z kolei prowadza do nowych odkry¢ biorg sie wiasnie z obserwacji.

Wedtug mnie odpowiedzig na ten problem jest wprowadzenie w zycie nauki obserwacji. Nauka
obserwacji prowadzi do zwiekszenia zasobdw ,,zakodowanych” obrazéw i form, rozszerzanie pola
naszego widzenia. W sztuce inspirowanej zjawiskami natury tkwi olbrzymi, niewykorzystany

potencjat wdrozenia w myslenie spoteczne potrzeby obserwacji.

Kolejnym motywem wyboru tematu mojej pracy doktorskiej jest che¢ odpowiedzi na zadane sobie
pytanie, w jaki sposdb sztuka moze odzwierciedla¢ nasz poziom wiedzy o Swiecie. Coraz wiecej
wiadomo na temat pochodzenia i rozwoju zjawisk otaczajgcej nas przyrody, kazdy poswieca wiele
czasu na nauke o nich podczas szkolnej edukacji, ale czy faktycznie ta wiedza ktérg mamy, zmienia

nasze wyobrazenie o tych zjawiskach, gdy na nie patrzymy?



STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIEJ

Prezentowane prace z cyklu ,,Pomiedzy mikro a makroswiatem” pokazujg, ze nauke obserwacji
Swiata mozna wdraza¢ w myslenie spoteczne poprzez sztuke. Sztuka inspirowana formami natury
ma zwrdéci¢ powszechng uwage na istnienie pewnych zjawisk, zatrzymanie uwagi widza na
fragmentach otaczajgcego $wiata, ktérego na co dzied nie zauwaza. W moich wizualnych
rozwazaniach prezentuje nowe spojzenie na formy i zjawiska przyrody tak, aby wywotaé u
obserwatora potrzebe poszerzenia wiedzy o $wiecie ktdry nas otacza, a jest naszym zmystom
niedostepny.

W pracy doktorskiej prezentuje tematy, ktorych zrozumienie wymaga zaréwno umiejetnosci
obserwacji przyrody, jak i abstrakcyjnego myslenia. Poprzez sztuke inspirowang zjawiskami
przyrody przedstawiam nowe sposoby myslenia o otaczajacej nas przestrzeni. Przestrzeni mikro i
makroswiata. Te sposoby myslenia o Swiecie, kojarzone sg z powszechnie mato zrozumiatymi
teoriami naukowymi. Prezentuje ich nowa interpretacje, ttumaczenie na jezyk sztuki. Wybieram do
tego na pozér tradycyjng technike — malarstwo. Temat dzieta wymaga przedstawienia go w
niekonwencjonalny sposdb, dlatego w malarstwie poszukuje nowych rozwigzan ktére pozwolg mi
opisa¢ swiat niedosepny dla naszych zmystdw. Dysponujgc wiedzg na temat struktur przyrody,
atomoéw, czgstek swiatta i dynamiki ich egzystencji, wiem juz, ze niemozliwoscig jest uchwycenie
statycznego obrazu rzeczywistosci. Swiat o ktérym opowiadam jest w czasie nieustajgcego ruchu,
ciggtej zmiany. W przeciwienstwie do tradycyjnego podejscia, nie prébuje pokazaé klatki z filmu,
obrazu zamrozonej w czasie rzeczywistosci. Moje malarstwo staje sie nosnikiem zmiany Swiata w

czasie. Kompozycje rozszerzajg sie, rozchodzg w przestrzeni....

Prezentowane prace malarskie to przede wszystkim wizualne rozwazanie o przestrzeniach makro
i mikroswiata. Opowies¢ o tym, jak mozemy wyobraza¢ sobie zjawiska i formy nalezgce
do niedostepnej nam czesci $wiata, obserwujac relacje i podobienstwa w budowie form przyrody w
dostepnej nam skali. Prace odwzorowujg dynamike i charakter ruchu jaki znajdujemy zaréwno w
mikro jak i w makroswiecie. Pojecia makroi mikroswiata zostaty stworzone na potrzeby opisu
zjawisk z punktu widzenia obserwatora — cztowieka. To my z naszego punktu widzenia jesteSmy
pomiedzy tymi $wiatami. Jednak zaleznosSci i proporcje pomiedzy elementami przyrody s3g
podobne, bez wzgledu na to w jakiej skali oglagdamy swiat. Wnikajac w gtab struktur elementow
przyrody znajdujemy mniejsze, podobne do cafosci elementy. Tak samo po zblizeniu sie do

prezentowanych obrazéw znajdujemy w strukturach ich faktur nowe, podobne w swoim



charakterze do catosci elementy, ktdre stanowig odrebne kompozycje. Faktury obrazéw sg
inspirowane strukturami powierzchni jakie znajdujemy w przyrodzie. Swiadomos¢, ze kazdy
element przyrody jest podobny w budowie do catosci pomaga w budowaniu wyobrazenia o
przestrzeniach nie dostepnych dla naszych zmystéw. Mozemy wiec przygladac sie swiatu wnikajac

w gtab zjawisk, a takze wychodzi¢ poza naszg zyciowq przestrzen...



ROZDZIAt |

SPOSOB REALIZACJI, TECHNIKA.

Praca doktorska ,Pomiedzy mikro a makroswiatem” prezentowana jest w formie cyklu obrazéw,

grafik komputerowych, oraz fotografii.

Przedstawiam czternascie obrazéw powigzanych tematycznie w jeden cykl. Kazdy z
prezentowanych obrazéw ma rozmiar 130 cm x 130 cm, wykonanych w technice olejnej na ptétnie.
Reprodukcje, oraz fotografie poszczegélnych fragmentéw prac malarskich przedstawione sg w

dokumentacji fotograficznej pracy doktorskie;j.

Fotografie oraz grafiki komputerowe w prezentacji tematu pracy doktorskiej, to dwadziescia dwie
prace powigzane tematycznie, tworzgce jeden cykl, wydrukowane w formatach wielkosci od 29 cm
x 42 cm do 42 cm x 60 cm. Prace fotograficzne sg czescig procesu poszukiwania odpowiedzi na

przedstawione problemy.



ROZDZIAL II

PRZEDSTAWIENIE PROBLEMU TEORETYCZNEGO
Jak przez pryzmat form, ktére znamy mozemy wyobrazaé sobie zjawiska i formy nalezace do
niedostepnej nam czesci Swiata?
Obserwacje podobienstw struktur przyrody i zjawisk, ktére mozna zaobserwowaé w dostepnej nam
skali, byly dla mnie podstawg do stworzenia wizualnej opowiesci o przestrzeniach makro i
mikroswiata w formie malarstwa. Dzieta sztuki, inspirowane zjawiskami natury majg pobudzi¢
wyobraznie odbiorcy do budowania wifasnego wyobrazenia o niedostepnym nam Swiecie,
uswiadomic jego istnienie, a takze pomaga¢ w otwarciu umystéw na nowe formy...
Prace naukowcéw z roznych dziedzin pokazuja, ze zjawiska natury, ktére obserwujemy wokét nas,
bardzo duzo moéwig nam o zjawiskach odlegtych naszym zmystom, ktérych nie mozemy zobaczyc.
Proporcje i zaleznosci pomiedzy elementami, jakie wystepuja w naturze niezaleznie od skali s
podobne. Mozliwos¢ zajrzenia w gtab struktur pokazuje nam, ze charakter elementow jakie
znajdziemy patrzac na struktury pod mikroskopem, przypomina formy widzialne przez nas w
dostepnej nam skali. Prace fizykdw i matematykdédw opisujg podobiedstwa i zaleznosci, jakie
wystepujg w naturze w przestrzeniach makro i mikroswiata. Opisy te pozwalajg na wyciggniecie
whniosku, ze kazdy element, z ktérego sktada sie wszechswiat jest podobny w budowie do catosci.
Okazuje sie, ze wnikajgc w gtgb struktur elementéw przyrody znajdujemy mniejsze, podobne w
swoim charakterze do catosci elementy. Powiekszajgc je wielokrotnie dojdziemy do najmniejszych
czastek, jakie udato nam sie zbadaé. Nawet w nich jestesmy w stanie odrdézni¢ poszczegdlne czesci i

opisac zaleznosci pomiedzy nimi.

W mojej pracy doktorskiej opowiadam o strukturach natury, budujgc obrazy na bazie wiedzy do
jakiej doszliSmy, ttumaczac jg na jezyk sztuki. Praca jest nowgq interpretacjg przestrzeni mikro i
makroswiata i dotyczy zjawisk, ktérych ttumaczenie i wizerunek przedstawiany jest przez
naukowcow gtéwnie w postaci schematéw i wzorow matematycznych. Pomimo, ze kazdy z nas
uczyt sie o tym jak wyglada atom, schematy pokazywane w podrecznikach szkolnych sg dalekie od
tego, jak czastki atomu wygladajg w naturze. Swiadomos$¢ tego zmienia moje wyobrazenie o
Swiecie poniewaz sposéb, w jaki interpretuje otoczenie zalezy nie tylko od form obserwowanej
przeze mnie przyrody, ale rowniez od tego, co o niej wiem. Wyobraznia buduje obraz $wiata nie
tylko na podstawie wizualnych bodzcéw, ale rowniez nabytej o nim wiedzy. Umyst sktada szatki

fotografii, zakodowanych obrazéw, schematéw, symboli ...



Prezentowane malarstwo przedstawia wyobrazenie o przestrzeniach niedostepnych naszym
zmystom. Przestrzeniach mikro i makroswiata. Pojecia makro i mikroswiata zostaty stworzone na
potrzeby opisu natury z punktu widzenia cztowieka jako obserwatora. To my z naszego punktu
widzenia jesteSmy pomiedzy tymi $wiatami. Biorgc pod uwage stanowisko obserwacji, moze sie
wydawac ze jestesmy w cenrum, jednakze zaleznosci i proporcje pomiedzy elementami przyrody sg
podobne, bez wzgledu na to w jakiej skali i z jakiego punktu oglgdamy $wiat. Za pomocg malarskiej
interpretacji opisuje to co widzimy, jak rowniez to, czego mozemy sie domysla¢ o Swiecie od nas
dalekim, ktorego nie mozemy zobaczyé. Obrazy sg wizualnym rozwazaniem na temat stuktur i
symetrii. Pokazujg dynamiczny charakter i podobienstwo poruszania sie elementéw sSwiata w
makro i mikroskali.

MIKRO | MAKROSWIAT W TRESCIACH OBRAZOW | FOTOGRAFII

Cykl obrazéw jest wizualng opowiescia o strukturach i ruchu materii. Przedstawia malarska
interpretacje zjawisk przyrody wspdlnych dla makro i mikroswiata, charakteru poruszania sie
elementéw w $wiecie, odzwierciedla jego dynamiczny charakter. Swiat wokét nas jest w
nieustannym ruchu. Elementy przyrody od czgsteczek atomdédw po planety poruszajg sie
zachowaniem charakterystycznych dla siebie symetrii. W czgsteczkach jako zbiorze punktowych
atomow mozna wyodrebnic¢ grupy symetrii. W kazdej czgsteczce istnieje co najmniej jeden punkt,
ktéry w trakcie wszystkich operacji symetrii pozostaje w tym samym miejscu. Jest on wspdlny dla

wszystkich elementéw symetrii w takiej czgsteczce...

. L 1 \ & . k
1 Expanded Symery, olej na ptétnie 130cm x 130 cm 2. Fotografia fragmentu obrazu Expanded Symery
1. Expanded Symery, oil on canvas 130cm x 130 2. Fragment of painting Expanded Symery



Dzi$ juz wiemy, ze patrzac w gwiazdy, obserwujac sposob ich poruszania sie, mozemy mieé ogdlne
wyobrazenie o tym jak poruszajg sie elementy widziane przy pomocy mikroskopu elektronowego.
Oddziatywania pomiedzy planetami przypominajg oddziatywania pomiedzy elementami materii w
matej skali. Charakter poruszanie sie wokdt pewnych osi jest charakterystyczng cechg wiekszosci
elementéw zaréwno w makro i mikroswiecie. Czasteczki materii, atomy i ich elektrony sg w

nieustannym dynamicznym ruchu, ich orbity przenikajg sie wzajemnie...

-

3 Orbity, olej n ptétnie 130cm x 130 cm 4, Fotograia fragmentu obrazu
3.0rbits, oil on canvas 130cm x 130 4. Fragment of painting Orbits, photograph
Ruch o wizualnym spiralnym charakterze, obserwujemy zaréwno w skali galaktyk z ktérych dociera

do nas tylko sSwiatto, jak i skali dostepnej naszym zmystom. Tak poruszajg sie ciecze, ktérych

czgsteczki kierowane sg sitg Coriolisa...

5. Ramiona Spiralne, olej na ptdétnie 130 x 130 cm 6. Fotografia fragmentu obrazu Ramiona Spiralne
5. Spiral Arms, oil on canvas 130 cm x 130 cm 6. Fragment of painting Spiral Arms, photograph



GSY8p7 to najbardziej odlegta galaktyka. Znajduje sie w odlegtosci 13.2 miliarda lat swietlnych od
Ziemi. Galaktyka ta po raz pierwszy dostrzezona zostata w danych z kosmicznych teleskopow
Hubble'a i Spitzera, a nastepnie udato sie przeprowadzi¢ analize spektrograficzng, przesuniecie ku
czerwieni. Niewiele o niej wiemy. Pomino zrobionych pomiaréw pozostaje nam budowanie

wyobrazenia o tak odlegtym od nas swiecie. Jak mogg wygladac struktury tego Swiata? Jak na razie

mozemy zobaczy¢ tylko ...czgstki swiatta.

7. EGSY8p7, olej na ptétnie 130 cm x 130cm 8. Fotografia fragmentu obrazu EGSY8p7
7. EGSY8p7, oil on canvas 130cm x 130 8. Fragment of painting EGSY8p7
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Inspiracje do malarstwa i fotografii znalaztam poprzez bezposrednie obserwacje przyrody w
dostepnej nam skali, oraz pod mikroskopem. Obrazy majg bogate faktury, ktére sg interpretacja
struktur, jakie znajdujemy w naturze. Powstaly teorie, ktére pokazujg, ze charakter elementdéw
jakie znajdujemy obserwujgc swiat pod mikroskopem przypomina charakterem i formg elementy
widzialne przez nas w makroskali. Jedng z teorii jest teoria fraktali, ktérg opisuje w Rozdziale IV.
Zblizajac sie, wnikajgc w gtab struktur dostepnych nam elementéw natury znajdujemy mniejsze,
podobne w swoim charakterze do catosci elementy. Swiadomo$¢, ze jesteémy w stanie przygladacé
sie elementom sktadowym makroskopowych zjawisk natury, do ktérych nie mamy dostepu budzi
wiele emocji, staje sie zrodtem inspiracji oraz checi zbadania tych form. Mozemy wiec przygladac

sie swiatu wnikajac w gfab zjawisk, a takze wychodzi¢ poza naszg zyciowa przestrzen...

Podczas poszukiwan podobienstw w budowie form elementéw przyrody widzianych w rézne;j skali,
z réznych odlegtosci, powstat cykl fotografii struktur powierzchni. Praca nad nimi zapoczgtkowata
proces tworzenia obrazow i instalacji przestrzennych inspirowanych formami przyrody. Obserwacja
form przyrody wymaga ,czystego” na nie spojrzenia, wraz z poruszeniem zasobow nagromadzone;j
0 niej wiedzy. Nasz umyst przetwarza to co obserwujemy i to o czym wiemy o otaczajacej nas
przyrodzie. Budujemy w ten sposoéb $wiadomy obraz swiata. Bardzo istotnym czynnikiem w
obserwacjach jest skala i zakres fizycznego widzenia. Zupetnie inaczej odbieramy tg sama
ptaszczyzne, patrzac na nig z rozinej odlegtosci. Gdy zatrzymamy sie i przyjrzymy blizej
powierzchniom form przyrody, pojawia sie nowa, zaskakujaca przestrzen. Obserwujgc
przyktadowo skaty wapienne z rézinej odlegtosci widzimy, ze wraz ze zmiejszaniem dystansu,

strukture ich powierzchni przestajemy odbiera¢ jako jednolita ptaszczyzne. Wytaniajg sie

uksztattowane przez wode formy jej powierzchni.

Y o vl Yo e b TR . ¢ .,‘ '- ane e % 45 =Y.
Fragment skaty wapiennej, ogladany z odlegtosci 12m, Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015)
Fragment of calcareous rock seen from 12m distance, Krabi Thailand, own photograph (2015)
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Fragment skaty wapiennej, ogladany z odlegtosci 0,3m , Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015)
Fragment of calcareous rock seen from 0,3m distance, Krabi Thailand, own photograph (2015)
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Fragment skaty wapiennej, ogladany z odlegtosci 0,01m , Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015)
Fragment of calcareous rock seen from 0,01m distance, Krabi Thailand, own photograph (2015)

Fragment skaty wapiennej, zblizenie 4-krotne , Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015)
Fragment of calcareous rock, Krabi Thailand, own photograph (2015)
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Kompozycja, fragment kory drzewa, zblizenie. Fotografia wiasna (Singapur, 2015)
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Kompozycja, fragment kory drzewa, zblizenie. Fotografia wtasna (Singapur, 2015)
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Kompozycja, fragment kory drzewa, zblizenie. Fotografia wtasna (Singapur, 2015)
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Kompozycja, fragment kory drzewa, fotografia wtasn
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t kory drzewa, powiekszenie. Ftografia wtasna (Singapur, 2015)
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W poblizu aglomeracji miejskich struktury przyrody i formy wytworzone przez cztowieka przenikajg

sie...

Symbiosis, grafika komputerowa, praca wtasna (2015), Symbiosis. Symbiosis, computer graphic.
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Gtebia, grafika komputerowa (2015)
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Symbiosis 2, grafika komputerowa, praca wtasna (2015), Symbiosis. Symbiosis 2, computer graphic.

Kompozycja 1, grafika komputerowa, praca wtasna (2015) Composition 1, computer graphic.
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Szkice wstepne, Mikroswiat , grafika (2015) Initial drawings, Microworld , graphics (2015)
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ROZDZIAt I
PRZEDSTAWIENIE PROBLEMOW ARTYSTYCZNYCH, FORMA DZIEtA.

Forma dzieta. Struktury.

Proporcje pomiedzy elementami form, jakie wystepujg w naturze niezaleznie od skali s3 podobne.
Fragmenty otaczajacej nas przyrody bez wzgledu na to z jakiej odlegtosci i z jakiego poziomu
ogladane sktadajg sie z ptaszczyzn tworzgcych swoiste struktury. Kazdy element przyrody posiada
charakterystyczng dla niego strukture powierzchni. Bardziej lub mniej zréznicowang, bardziej lub
mniej uporzgdkowang. Gdy wnikamy w gigb tych struktur, otwierajg sie drzwi do nowego Swiata,

pojawia sie nowa, zaskakujgca przestrzen...

Obserwacje podobienstw struktur przyrody byty dla mnie podstawg i inspiracjg do stworzenia ich
wizualnej interpretacji w malarstwie. Nie tylko tematyka, ale forma dziet, ich faktury, kolorystyka
wywodzg sie z obserwacji struktur przyrody zarowno w dostepnej nam skali jak i pod mikroskopem.
Pojawity sie pytania, jak wykorzystac istniejgcy w przyrodzie potencjat estetyczny? Ktdore cechy

struktur przyrody decydujq o ich charakterze?

Faktury moich obrazéw to wynik wnikliwej obserwacji. S3 nowg, malarskg interpretacjg struktur
przyrody. Tak jak w przyrodzie, kazde ponowne spojzenie na nie pozwala na dostrzezenie innych
interesujgcych fragmentow. Struktury powierzchni malarskich oglagdane z wiekszej odlegtosci daja
catosciowy obraz, natomiast przy zblizeniu sie do nich, znajdujemy nowe, zaskakujgce elementy i
kompozycje, ktdore wytaniajg sie z ich wnetrza. Swoim charakterem, kolorem i formg sg podobne do
catosci obrazu.

Przy blizszym podejsciu do powierzchni obrazéw, wytfaniajg sie ich przestrzenne elementy. Faktury
sg inspirowane strukturami jakie znalaztam w przyrodzie, ale tworzac je nie prébuje konkurowac z
naturg. Zastanawia mnie do jakiego stopnia w malarstwie mozna stworzy¢ struktury nowe.
Whnikliwa obserwacja przyrody pozostawia $lad w naszym umysle, podswiadomie zakodowane
obrazy, kompozycje, ktére w pewien sposdb determinujg twodrczosé artystyczng. To dobrze,
poniewaz formy natury i ich proporcje wypracowane w dtugim procesie tworzenia sie materii, sg
wedtug mnie najcenniejszym obiektem inspiracji do mojej twdrczosci. Malarska struktura
stworzona przez artyste, ktora nie jest odwzorowaniem natury, ale jej przemyslang interpretacja

jest strukturg nowa.
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Fragment obrazu Struktura magmy (2015). Fragment of the painting ,,Magma structure”(2015)
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Struktury kory drzew, fotografia wiasna, Singapur 2015 - inspiracje do tworzenia struktur obrazéw: Kompozycja 1,
Kompozycja2

-t ot

Zblizenie fragmentu obrazu Kompozycjal, faktura obrazu inspirowana strukturami powierzchni przyrody.
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Zblizenie fragmentu obrazu Kompozycja2, faktura obrazu inspirowana strukturami powierzchni przyrody.
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Zblizenie fragmentu obrazu Rozpad, faktura obrazu inspirowana strukturami powierzchni przyrody.

24



ie fragmentu obrazu EGSY8p7

Zblizen
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Powierzchnia ziemi powiekszenie, fotografia wtasna, Singapur 2015 - inspiracja do tworzenia faktury obrazu
Struktura magmy

" L Lo '5 - By

Fragment powierzchni obrazu Struktura magmy.
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Struktura powierzchni kory drzewa, zblizenie. Fotografia wtasna. Sin inspiracje do tworzenia struktur

obrazu Podréze Swiatta

} : »I -4 B § i .\‘. g I'..w‘t
Struktura powierzchni kory drzewa, zblizenie. Fotografia wtasna. Singapur 2015 —
obrazu Podrdze Swiatta

Struktura powierzchni kory drzewa, zblizenie. Fotografia wiasna. Singapur 2015 - inspiracje do tworzenia faktury
obrazu Podréze Swiatta
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Fragment obrazu Podréze Swiatta. Faktura obrazu inspirowana strukturami obserwowanymi w przyrodzie.
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Fragment obrazu Podréze Swiatta. Faktura obrazu inspirowana strukturami obserwowanymi w przyrodzie.
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Dynamika ruchu.

Patrzagc w gwiazdy widzimy swobodng, chaotyczng, materie, ktdrg wydawatoby sie ze mozna
zobrazowac poprzez zblizenie, zatrzymanie jej fragmentu robigc fotografie. W opisach przestrzeni
kosmicznej prébujemy geometryzowaé fragmenty przestrzeni, doszukaliémy sie nawet form
geometrycznych w uktadzie gwiazd i planet. W ten sposéb powstaje schemetyczny, symboliczny
obraz, ktdéry dla wielu ludzi na sSwiecie funkcjonuje nawet jako wyobrazenie o kosmosie.
Tymczasem charakter tej przestrzeni i proporcje pomiedzy jej elementami sg zupetnie inne.
Wyobrazenie o nich wymaga abstrakcyjnego myslenia. Naukowcy opisali sity jakie dziatajg w
przestrzeni kosmicznej dostepnej dla cztowieka. Powodujg one nieustanny ruch materii. Te same

sity dziatajg w mikroswiecie...

Dysponujac wiedzg na temat poruszania sie czgstek Swiatta, atomdéw i dynamiki ich egzystencji,
niemozliwoscig jest uchwycenie statycznego obrazu rzeczywistosci. Swiat o ktérym opowiadam jest
w czasie ruchu, ktéry go nieustannie zmienia. Charakter ruchu i zmiany jakie dokonujg sie w tych
przestrzeniach sg inne niz poruszanie sie obiektow obserwowanych w skali do jakiej przystosowane
sg nasze zmysty. Zmiany w czasie zachodzgce w elementach materii s3 z punktu widzenia cztowieka
zmianami bardziej znaczgcymi, dynamicznymi. Elementy nie tylko sie zmieniajg, ale znikajg
cakowicie, potrafig by¢ w dwdch miejscach naraz. Pokazanie takich przestrzeni w dziataniach
malarskich wymaga znalezienia rozwigzania, jak przenies¢ ten swiat na ptétno zachowujac jego
charakter...

Problemem artystycznym z jakim zetknetam sie przy pierwszej prébie przedstawienia przestrzeni
mikro i makroswiata byto przeniesienie ich dynamiki na ptdtno. Realizacja tego tematu za pomocg
techniki malarskiej stata sie dla mnie wyzwaniem. Temat dzieta wymaga przedstawienia go w
niekonwencjonalny sposdb tak, aby pobudzi¢ wyobraznie odbiorcy, a takie wzbudzi¢ chec
poszerzenia wiedzy o tym Swiecie. Mogtoby sie wydawac, ze interpretacja przestrzeni jest bardziej
odpowiednia | oczywista w dziataniach przestrzennych. Jednak po pracy nad tym tematem
przekonuje sie, ze pokazanie dynamiki | nieoznaczonosci mikro | makroswiata w malarstwie byto
wtasciwym wyborem.

Poniewaz przedmiotowe podejscie do elementéw makro i mikroswiata nie moze ich pokazaé, w
procesie twoérczym szukatam srodkéw wyrazu, ktére pozwolg na uchwycenie ich charakteru,
sposobu poruszania sie. Dlatego moje malarstwo poprzez jego dynamike i forme przedstawia
zmiany w czasie. Kompozycje opowiadajgce o makroswiecie rozszerzajg sie, rozchodzg w

przestrzeni...mozna znalez¢ w nich odniesienie do rozszerzajacego sie wszechswiata.
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Temat mikrobiologii, $wiata obserwowanego pod mikroskopem przewija sie od dawna w mojej
tworczosci artystycznej. Zupetnie inne podejscie do interpretacji przestrzeni niedostepnej naszym
zmystom reprezentujg moje instalacje artystyczne. Uzywam innych S$rodkéw. S3 bardziej
rzezbiarskie, statyczne. Poniewaz nawigzujg w pewien sposodb do mikroswiata, opisatam je w

Rozdziale V jako obszar odniesienia do pracy doktorskiej.

Sztuka inspirowana zjawiskami natury ma pobudzi¢ wyobraznie odbiorcy do budowania wtasnego
wyobrazenia o niedostepnym nam swiecie, uswiadomié jego istnienie, a takze pomagac w otwarciu

umystéw na nowe formy...

Nauka obserwacji, rozszerzenie pola widzenia.

»Nie ma dla cztowieka materii bez formy. Organizacje formalne materii mogq byc¢ sformowane
swobodhniej, spoisciej, stabiej, mocniej, dobitniej, lub mniej dobitnie. Istnieje w cztowieku dgzenie
do formy objawiajgce sie tym, ze doznania ktdrych przedmiotem jest natura ujmujemy i czujemy
formami. Cafa tworczos¢ ludzka jest pod przemoinym wplywem formotropizmu, ktory ma

zasadnicze znaczenie przy rozwijaniu sie stylow. ,(...) (J. Zérawski)

Twoérczy stosunek cztowieka do przyrody jest Scisle zwigzany z umiejetnoscig obserwacji form
Srodowiska w ktérym zyjemy. Problem nauki obserwacji jest dla mnie niezmiernie wazny. Moja
twdrczos¢ inspirowana zjawiskami natury ma na celu wptyng¢ na wyobraznie odbiorcy w taki
sposob, aby wzbudzi¢ w nim cheé poszerzenia wiedzy o Swiecie poprzez obserwacje przyrody.
Umiejetnos¢ obserwacji ma bardzo duzy wptyw na spostrzeganie swiata, a w konsekwencji na
rozwdj kultury. To Kultura odzwierciedla nasz poziom wiedzy o S$wiecie. Sposéb w jaki
interpretujemy najblizsze otoczenie zalezy nie tylko od oglgdanych przez nas form przyrody, ale
réwniez od tego, co o niej wiemy i jak interpretujemy tg wiedze. Czy fakt, ze coraz wiecej wiadomo
na temat pochodzenia i rozwoju zjawisk natury zmienia nasze wyobrazenie o nich, gdy na nie

patrzymy?

Wiedza o $wiecie, ktora znaczgco wptyneta na naszg jakos¢ zycia i stata sie podstawag edukacji,
wynikta wtasnie z obserwacji przyrody. Rozwijajgc wiedze z dziedziny fizyki, biologii, czy astronomii,
niezaleznie od poziomu tej wiedzy, kazdy z nas dochodzi do etapu, ktéry wymaga abstrakcyjnego
myslenia. Na podstawie fotografii, wizualizacji i schematéw nasza wyobraznia buduje obraz

otaczajgcego nas Swiata, ktéry jest kombinacjg tego co widzimy i tego czego mamy swiadomosc
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istnienia, cho¢ nie mozemy zobaczy¢. To, ile jesteSmy w stanie zaobserwowac z naszego otoczenia i
jakie wnioski potrafimy z tej obserwacji wyciggngé¢, moze by¢ wyznacznikiem poziomu naszego
rozwoju [1]. Na podstawie wtasnych obserwacji i wywiadéw moge stwierdzi¢, ze wieksza czes¢
spoteczenstwa patrzgc na otoczenie ogranicza swojg uwage do obiektéw juz znanych, potrafigc
zaobserwowac jedynie to na czym sie koncentruje. Pole widzenia zaweza sie. Dlatego nauka
obserwacji przyrody jest ogromnie wazna z punktu widzenia edukacji spotecznej, pozwoli widzie¢
wiecej. Rozszerzenie pola naszego widzenia wptynie wiec korzystnie na rozwdj catego
spoteczenistwa. Rozwdj ten ma bezposredni zwigzek z rozwojem nauki, sztuki, a przez to jakosci
zycia. Dlatego moje prace malarskie majg na celu prezentacje nowego sposobu patrzenia na formy i
struktury przyrody w taki sposdb, aby wywota¢ u obserwatora potrzebe obserwacji. Nauka
obserwacji prowadzi do zwiekszenia zasobéw zakodowanych obrazéw i form. One z kolei stajg sie

potencjalnym zrédtem inspiracji do nowych odkry¢.

W sztuce tkwi olbrzymi potencjat zakorzenienia w swiadomosci spotecznej potrzeby obserwacji. To
sztuka wizualna moze odgrywac¢ ogromng role w nauce obserwacji i kreowaniu wyobrazen o
otaczajgcym nas Swiecie, ktory jest dla naszych zmystéw niedostepny. Powinna réwniez uczyé
abstrakcyjnego myslenia, bez ktérego nie bedziemy w stanie zrozumie¢ otaczajgcej nas
rzeczywistosci. Sztuka inspirowana formami natury ma na celu zwrécenie powszechnej uwagi na
istnienie pewnych zjawisk, zatrzymanie uwagi widza na fragmentach otaczajgcego swiata, ktérego
na co dzieA nie zauwaza. Rozwdj sztuki jest rdwnorzedny i zwigzany z rozwojem innych dziedzin,
tematy rozwazan, jakie pojawiajg sie w danym czasie wynikajg ze sposobu myslenia danego

czasu...z zakresu naszej obserwaciji.
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ROZDZIAL IV
TEORIE BEDACE OBSZAREM ODNIESIENIA DO WEASNYCH ROZWAZAN.

Teoria fraktali. Benoit Mandelbrot.

Francuski matematyk Benoit Mandelbrot probowat znalez¢ uniwersalng miare, ktérg mozna
zmierzy¢ stopien uporzadkowania struktury powierzchni. Zatytutowat swojg prace , The beauty
of rughness” (stowo uporzgdkowanie badz nieuporzgdkowanie wydajg mi sie najblizsze znaczeniu
stowa ,roughness” w tym kontekscie). Po latach pracy nad poszukiwaniem wspdlnej
zasady jakg mozna opisa¢ strukture powierzchni, doszedt do prostego réwnania, ktére
przeniesione na ptaszczyzne ,zbudowato” element o specyficznej formie. Po obliczeniach
komputerowych i przeniesieniu tego elementu z ptaszczyzny do kolejnych wymiaréw, uzyskano
formy w ktdorych stopien uporzgdkowania i struktura byty podobne do tych, jaki wystepujg w

naturze [9].

1
1. zbiér Mandelbrota (zrédto: Wikipedia) Mandelbrot's set, source: Wikipedia

2. fragment rozlewiska Nilu, Zrédto: Google Maps. Satellite image of Nile river, source: Google Maps
3. fragment struktury liscia, opr. autora . Fragment of a leaf structure.
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Struktury fragmentéw Zbioru Mandelbrota, niezaleznie od powiekszenia sg one takie, jak strutury
mikro i makroswiata.
Podobienstwa w formie i w proporcjach réwniez wykazujg struktury organiczne elementéw

przyrody oglagdanych niezaleznie od skali. Uderzajgco podobne sg formy struktur skamieniatosci

koralowcéw, tkanki kostnej u cztowieka, czy skat wapiennych.

1. Zdjecie budowy kosci, zrédto: Amgen, zbidr fotografii. Photograph of a bone structure, source: Amgen

2. Fragment skaty wapiennej, Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015). Fragment of calcareous rock, Krabi Thailand,
own photograph (2015) 3. Struktura koralowca, Krabi Tajlandia, fotografia wtasna (2015). A coral structure, Krabi
Thailand, own photograph (2015)
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»Nie ma spostrzezen nieformalnych”, Juliusz Zérawski.

»Nie ma dla cztowieka materii bez formy. Organizacje formalne materii mogqg byc¢ sformowane
swobodhniej, spoisciej, stabiej, mocniej, dobitniej, lub mniej dobitnie. Istnieje w cztowieku dgzenie
do formy objawiajqgce sie tym, ze doznania ktorych przedmiotem jest natura ujmujemy i czujemy
formami. Cata twdrczos¢ ludzka jest pod przemoinym wplywem formotropizmu, ktory ma
zasadnicze znaczenie przy rozwijaniu sie stylow. (...) Kazdy z nas czuje forme inaczej. Narysowany
na tablicy kwadrat o boku jednego metra jest innym kwadratem dla kazdej jednostki. Kwadrat jest
inaczej widziany przez matematyka, inaczej przez artyste — plastyka, architekta, inaczej przez

krotkowidza...” (). Z6rawski)

Juliusz Zérawski wykazuje w swoich badaniach, ze cztowiek ma tendencje do form spoistych, do

organizowania materii na ktérg patrzymy.

Ttumaczac tg tendencje nalezy wspomnie¢ o dazeniu do form, ktére najlepiej znamy, ktodre
dostrzegamy w naszym otoczeniu. Form na ktérych koncentrujemy naszg uwage i ktére nasz umyst
wczesniej zakodowat. Uzywajgc zmystu wzroku widzimy swiat w trzech wymiarach. Upraszczamy
go, staramy sie sprowadzi¢ do dwodch wymiarow. Otoczenie staje sie Swiatem linii prostych,
regularnych czworobokdéw, tréjkatdéw, zgeometryzowanych symboli. Wynika to z edukacji
najmtodszych lat, przedstawiania przestrzennych form na ptaszczyznie, sprowadzania ich do
symboli, potrzeby upraszczania elementow tak, zeby je zrozumiec i opisa¢. Aby zobaczy¢ forme w
taki sposdb, nasz umyst upraszcza jg wyszukujgc cech dominujgcych, narzuconych z gory przez nasz
zas6b wiedzy. Podczas codziennych powtarzalnych czynnosci, widzimy przedmioty uczac sie ich
charakterystycznych cech. Kodujemy te cechy oraz funkcje przedmiotu, wraz z mozliwym drobnym
odstepstwem od ogdlnych cech tak, by przy kolejnym spotkaniu z przedmiotem do niego
podobnym widzie¢ go w catosci pomijajgc etap analizy. W pewnym sensie ,uczymy sie”

dominujgcych cech. Uczymy sie réwniez eliminowac detale.
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Teoria widzenia inspirowana psychologia postaci. Ludwik Fleck.

Relacje pomiedzy mysleniem a widzeniem szczegdtowo opisuje Ludwik Fleck w swojej pracy na
temat teorii widzenia inspirowanej psychologig postaci. Przyktadem jest nauka znakdéw graficznych
alfabetu, ktérg zaczyna sie od detali poszczegdlnych liter, po czym ta odpowiednio utrwalona
wiedza na temat kaligrafii musi zosta¢ ,wyeliminowana” z pola koncentracji, aby mozna byto
tworzy¢ stowa i zdania. “Zeby widzie¢ trzeba wpierw wiedzieé, a potem umiec i pewng czes¢ wiedzy
zapomniec”(L. Fleck) [5].

Badania te wniosty olbrzymi wktad w rozwdj badan zaleznosciami pomiedzy widzeniem, mysleniem
a Swiatem rzeczywistym. Leon Chwistek w recenzji pracy Ludwika Flecka opublikowanej w jezyku
niemieckim pt. Entstehung und Entwicklung einer wissenschaftlichen Tatsache (1935) “Piszgc o
sprawach obserwacji natury, dr. Fleck podkresla analogie, jaka pod tym wzgledem wystepuje
pomiedzy naukqg a sztukq. Nie wiem jednak, czy zdaje sobie sprawe z tego, ze badania jego

posiadajq kolosalne znaczenie dla teorii sztuki...”[7]

Co nadaje znaczenie formom wyuczonym? Jak odrézniamy cechy zasadnicze od detali?

Wiekszos¢ form, ktore widzimy catosciowo i automatycznie klasyfikujemy w danej grupie
przypisujac im dane funkcje stworzyta spotecznos¢ w ktorej zyjemy. Narastajgca baza wiedzy danej

spotecznosci, wspdlnie wyksztatcony sposéb myslenia, tradycja, jezyk.

“Kolektyw daje sankcje na wyodrebnienie pewnych catosci ze zbioru pewnych elementow. Tworzy
pojecie o pewnej tresci | pewnym zakresie | pojecie to realizuje sie postaciq o pewnym pewnych
cechach | pewnym zakresie transpozycji. Kto jest cztonkiem kolektywu, widzi jg. Patrzymy oczami
wtasnymi, ale widzimy oczami kolektywu, postaciami, ktdrych sens | zakres dopuszczalnych
transpozycji stworzyt kolektyw.(...) Zbiorowe doswiadczenie i zwyczaj okreslajq co jest cechq
zasadniczq a co moze byc¢ zmienne i jak daleko ta zmiennos¢ moze is¢. Niewyszkolony w pewnej
dziedzinie obserwator przy zetknieciu sie z nowq postaciq, nie potrafi jej opisac. Da w najlepszym
razie opis przydtugi, zawierajgcy bardzo duzo szczegotow, z ktorych wiekszos¢ bedzie nieistotna, lub
w ogdle przypadkowa, nie poda cech charakterystycznych i nie podkresli cech zasadniczych. Jego
obraz bedzie jak przeswietlona fotografia: przerysowana i bez kontrastu postac nie bedzie mozliwa
do zobaczenia.” (L.Fleck) [5, s.78, 79].

Czy mozliwe jest dostrzezenie formy nowej, ktorej nie zostat nadany Zaden sens i nie daje sie jej
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zaklasyfikowac do zadnej znajomej grupy?
Najprawdopodobniej zostanie niezauwazona. Zaktadajgc, ze jednak jest na naszej drodze, szukamy

dla niej kontekstu, oraz podobnych do niej elementéw znajomych.

Poréwnujac ryciny pierwszych badaczy anatomii cztowieka, ich opisy powstajg czesciowo na
podstawie obserwacji, czeSciowo czesciowo intuicji i wyobrazni. Stagd w pierwszych opisach
organéw mozemy znalezé poréwnania do znanych form zywej przyrody, lub nawet catych
organizmow zywych. W swoich pracach Fleck opisuje ryciny z XV wieku zrobione przez pierwszych
anatomow. We wczesnych opisach przyktadowo kosci, znajdujemy mnéstwo poréwnan do réznych
znanych przedmiotéw codziennego uzytku, form z otoczenia np dzioba ptaka, ptuga, sita, mtotka,
miecza, strzemienia, litery S, itd. te pordwnania zachowaty sie w nazwach kosci np kos¢ krucza,
sitowa, lemiesz itd. Czesto poréwnywano jednoczes$nie kilka podobienstw co wywotywato diuzszy
spor, ktéra forma bardziej odpowiada ksztattowi danego organu. Podczas tego sporu i pracy
wytwarzata sie nowa forma i nowe nazewnictwo, powstato nowe odkrycie [5, s.79]

Wynalezienie mikroskopu pozwolito odkrywac¢ nowy Swiat. Pojedyncze komorki i drobnoustroje
przypominajg proste formy geometrii, dlatego byto je tatwo opisaé. Analizujgc procesy bardziej
skomplikowane, przyktadowo rozmnazanie sie bakterii, réwniez mozna $ledzi¢, jak obrazy
»oscylowaty”, jak widziano wypierajgce sie fantastyczne postacie z zycia codziennego. Jak wsréd
dyskusji ustalata sie nowa forma. Zaakceptowana przez ogot stawata sie szablonem, ktérego

uzywano do budowania wyobrazen o kolejnych nowych formach.

Zeby wdrozy¢ nowg forme w myslenie spoteczne, trzeba jg opisa¢ w taki sposdb, zeby stata sie
zrozumiata dla szerszej grupy ludzi. Jedyny stosowany sposdb opisu, to opis przez poréwnanie,
sprowadzenie formy do $wiata przedmiotdw juz powszechnie znanych. Inaczej stanie sie ona
niezrozumiata i spotecznie nieakceptowalna.

Obserwujgc formy otoczenia podswiadomie je uzupetniamy wyszukujgc elementy, ktére zbudujg
nam formy juz wyuczone, eliminujemy ich ,,zbedne” detale. Elementy sktadowe form przestajg by¢
widoczne. Stykajgc sie ze zjawiskami przyrody, uczymy sie nawzajem ttumaczenia ich.
Spoteczenstwo uswiadamia nam istote tych zjawisk, ich wage, mozliwos¢ wykorzystania,
zagrozenia. W ten sposdb powstaje wspdlny styl myslenia, typowy dla danej spotecznosci, zwigzany
ze sposobem zycia, z miejscem, z klimatem. Wiedza na temat natury narasta wraz z odkrywaniem

nowych mozliwosci rozwoju.
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Teoria widzenia. Wtadystaw Strzeminski.

To jak patrzymy na swiat i ile o nim wiemy, ma swdj bezposredni oddzwiek w rozwoju sztuki.
Sposdb myslenia danej epoki wptywa na $rodki jakimi postugujg sie artysci. Strzeminski
ustosunkowuje sie do przemian w sztuce ,uhistoryczniajgc” widzenie, sprowadzajgc je na
spotecznie wypracowany grunt [1 s. 59-62]. Analizowat widzenie malarskie w perspektywie
historycznej. Podwaza on idee estetyki idealistycznej, zwtaszcza te dotyczgce ujmowania natury.
Wedtug niego idealisci nie byli w stanie wyjasni¢ mechanizmdéw przemian w sztuce, poprzez

poglad, ze widzenie natury pozostaje niezmienne.

W ,Teorii widzenia” Wtadystaw Strzemniski ttumaczy pojecie ,,Swiadomosci wzrokowej” , 0 zakresie
naszego widzenia decyduje proces pracy zachodzgcej we wzajemnym zwiqzku i wzajemnej
zaleznosci pomiedzy widzeniem biologicznym a naszg myslg. W ten sposob powstaje swiadomos¢
wzrokowa. Wzrost swiadomosci wzrokowej jest odbiciem procesu rozwoju ludzkiego(....) Obraz
natury nie zawsze i nie dla kazdego jest jeden i ten sam. O jego granicach decyduje historycznie
uwarunkowany rozwdj swiadomosci wzrokowej (.....) Obraz swiata jaki widzimy naszq realng
swiadomosciq wzrokowq nie jest obrazem niezmiennym, nie jest jedyng ,prawdziwg”
rzeczywistosciq, lecz obrazem zmiennym, zaleznym od rozwoju historii (...) Narastajgca baza
swiadomosci wzrokowej stanowi istotne podfoze rozwoju i przemian naszej wiedzy o swiecie (W.

Strzeminski).
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ROZDZIAL V

Praktyki artystyczne bedgace obszarem odniesienia do rozwazan o mikro i makroswiecie.

Przestrzenie Mikroswiata w instalacji artystycznej wtasnego autorstwa.

Jako praktyki artystyczne, ktore sg odniesieniem do prac malarskich bedacych przedmiotem pracy
doktorskiej, prezentuje instalacje przestrzenng witasnego autorstwa ,Przestrzenie Mikroswiata”,
ktora jest opowiescia o mikroswiecie. Pokazuje nieco inne podejscie do tego tematu z uzyciem
innych srodkéw niz w pracy doktorskiej. Struktur nie oglgdamy z punktu widzenia cztowieka, ale z
innej skali - od wewnatrz. Podstawg do stworzenia tej opowiesci byly dla mnie rdéwniez
obserwacje struktur przyrody. Rzezbiarskie formy i przestrzenie, inspirowane sg przestrzeniami
jakie znajdujemy w budowie tkanek organizméw zywych, oraz podobnych do nich martwych
struktur przyrody jak skamieniatosci, czy struktury skat. Rzezby te zostaty stworzone do prezentacji
w ogolnodostepnych miejscach publicznych. Staty sie podstawg do stworzenia filmu o
przestrzeniach mikroswiata. Kamera porusza sie w przestrzeniach pomiedzy organicznymi formami,
zmienia sie $wiatto, kolorystyka. Ogladamy instalacje artystyczng od wewnatrz jak i od zewnatrz.
Gdy kamera wnika do srodka rzezby, otwiera sie jej inny wymiar. Obrazy tych przestrzeni i form

majg pobudzi¢ wyobraznie odbiorcy do budowania wtasnego wyobrazenia o niedostepnym nam

mikroswiecie, uswiadomic jego istnienie, a, takze pomagaé w otwarciu umystéw na nowe formy...
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Przestrzenie Mikroswiata, Karolina Wojnowska-Paterek, instalacja artystyczna, Singapur 2016.
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Przestrzenie Mikroswiata, Karolina Wojnowska-Paterek, instalacja artystyczna. Singapur 2016
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Przestrzenie Mikroswiata, Karolina Wojnowska-Paterek, instalacja artystyczna. Singapur 2016
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Przestrzenie Mikroswiata, Karolina Wojnowska-Paterek, instalacja artystyczna. Singapur 2016

Przestrzenie Mikroswiata, Karolina Wojnowska-Paterek, instalacja artystyczna. Singapur 2016
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Makro i mikroswiat w pracach innych artystéw
Artystka o ktorej chciatabym wspomniec na tle moich rozwazan o mikro i makroswiecie jest Yayoi
Kusama i jej jednej z ostatnich prac, inspirowanych naturg. Przez jej twdrczos¢ przewija sie temat
powtarzalnosci elementéw w réznych przestrzeniach. Przywoftujac teorie fraktali Benoit
Mandelbrot'a, jej malarstwo z serii ,dot painting” jest wedtug mnie wizualng interpretacjg sposobu
myslenia o Swiecie jaki przedstawia ta teoria. Natomiast jedng z ostatnich prac o tytule The Souls
of Millions of Light Years Away jest poetycka instalacjg artystyczng na temat przestrzeni kosmiczne;j
i nieskonczonosci. Setki swiatet podwieszonych na réznych wysokosciach odbitych w lustrach daje
wrazenie poetyckiej, nie konczacej sie kosmicznej przestrzeni. Wchodzac do srodka zanurzamy sie

w nieskoniczong gtebie.

Yayoi Kusama, The Souls of Millions of Light Years Away (2013), source: Dawid Zwirner, New Yourk, Photo of Hope

Dickens
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Obszarem odniesienia do moich prac sg réwniez prace artystow ktdérzy czerpig swoje inspiracje z
mikrobiologii. Przyktadem odnalezienia inspiracji do sztuki przez obserwacje natury pod

mikroskopem sg obrazy roslin, bakterii krysztatéw w grafikach Fernana Frederica.

{ . 4 "'--\- :
Fernan Frederic, grafiki inspirowane biologiag molekularng, obrazy objektéw mikroskopowych

Richard L. Dana, oraz Michele Fraichard, to artysci, ktdrych prace przedstawiajg podrdze w $Swiat

mikrbiologii. Richard Dana na pracach malarskich przedstawia The Fantastic Voyage

Richard L. Dana, digital work, source: artthescience website
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VI PODSUMOWANIE
Nauka obserwacji przyrody jest ogromnie wazna z punktu widzenia edukacji spotecznej, wdrozona
w myslenie spoteczne pozwoli widzie¢ wiecej. W sztuce tkwi olbrzymi potencjat zakorzenienia w
Swiadomosci spotecznej potrzeby obserwacji. To sztuka majgca swoje zrédto w obserwacji przyrody
moze odgrywacé ogromng role w kreowaniu wyobrazen o otaczajagcym nas swiecie, ktéry jest dla
naszych zmystow niedostepny. Powinna réwniez uczy¢ abstrakcyjnego myslenia, bez ktérego nie

bedziemy w stanie zrozumie¢ otaczajgcej nas rzeczywistosci.

Dlatego malarstwo ktdre prezentuje, inspirowane zjewiskami przyrody ma na celu pokazanie
nowego sposobu patrzenia na jej formy i struktury w taki sposéb, aby wywotaé u obserwatora
potrzebe poszerzenia wiedzy o Swiecie. Cykl obrazow ,,Pomiedzy makro i mikroswiatem”, jest dla
mnie poczatkiem prac, ktére bedg miaty na celu poszerzanie pola widzenia, zwrécenie uwagi widza
na zjawiska natury, ktorych na co dzien nie zauwaza, uswiadomienie o ich istnieniu poprzez
praktyki artystyczne. Moje obrazy sg wizualng formga rozwazania na temat elementéw swiata w
makro i mikroskali. Opowiadajg o jego charakterze, dynamice, nieskoficzonosci, zmianie Swiata w

czasie. Kompozycje rozszerzajg sie, rozchodzg w przestrzeni....

Z naszego punktu widzenia mozemy obserwowac zjawiska poruszania sie elementéow zaréwno
mikro jak i makroswiata. Od wiekéw uczymy sie tych obserwacji réwniez po to, by wiecej
dowiedziec sie o Swiecie wokdt nas. Elementy natury od czgsteczek atomow po planety poruszajg
sie podobnie, z zachowaniem charakterystycznych dla siebie symetrii. Teorie naukowe pokazujg, ze
charakter i forma elementéw jakie znajdujemy obserwujgc swiat pod mikroskopem przypomina
charakterem i formg elementy widzialne przez nas w makroskali. Szukanie wspdlnych relacji i
podobienstw obserwowanych w przyrodzie w dostepnej nam skali, pomaga budowaé wyobrazenie
o zjawiskach, ktore sg dla naszych zmystéw niedostepne. Podczas pracy nad obrazami, staratam sie
odpowiedzie¢ na pytania, jak w malarstwie interpretowaé formy i kolor obserwowanych przeze
mnie stuktur przyrody? Jak odnalez¢ najwazniejsze cechy form i kolorow struktur powierzchni
widzianych w powiekszeniu, oraz ktére z nich decydujg o ich konsystentnym obrazie w wiekszej
skali? Faktury olejnych obrazéw sg tak zbudowane, aby w ich fragmentach i zblizeniach mozna
byto odnalezé interesujgce kompozycje podobne w swoim charakterze do catosci. Tak jak
podchodzimy blizej do fragmentéw przyrody znajdujgc nowe, niewidzialne z daleka elementy, tak
samo zblizenie sie do dzieta malarskiego odstania nam jego nowg twarz, bogactwo detali. Kazde

ponowne spojzenie na obraz pozwala na odnalezienie elementéw wczesniej niezauwazonych.
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DOCTORAL DISSERTATION
BETWEEN MICRO AND MACROWORLD
INTRODUCTION,

The reason for my choice of the dissertation subject.

My first discussions about interpretation of nature in art had place during my travel in Asia in years
2009 — 2014. While | was working as a hotel designer and travelling between India, Malaysia,
Singapore, Indonesia and China, | had contact with many artists and their artistic works. What |
have noticed is that their approach to artistic problems differ from other artists living in another
places of the world. | asked myself where those differences come from?

Forms of nature, colours, scents and sounds include main factors identifying atmosphere of a
place. Climate and nature in a given place have a huge impact on the character of architecture,
way of life and people’s mood. Creative approach of humans to nature is closely connected with
the ability to observe the forms of environment that we live in. This ability has a large impact on
the perception of the world and development of culture. Culture reflects our level of knowledge of
the world. The ways in which we interpret our surroundings do not depend only on the forms of
nature that we see, but also on what we know about it and how we interpret this knowledge. |
wonder if the fact that we know more and more about origin and development of phenomena of
nature is changing our image of it when we look at these phenomena. Knowledge of the world
which has a considerable impact on our quality of life and has become the basis of education, is a
result of observations of nature. Developing knowledge in the field of physics, biology or
astronomy, regardless of the level of knowledge, everyone reaches the stage which requires
abstract thinking. Many issues is still unresolved and the way scientists present them is too
schematic to understand problem without appropriate preparation and intuition. Based on
photographs, visualizations and patterns, our imagination builds the image of the world around us,
which is a combination of what we see and what we know that exists but we can’t see it . How
much we can observe in our environment and conclusions that we can draw from these
observations can be an indicator of the level of our development.

Based on my own observations and interviews, | may say that majority of society, looking at
environment restrict their attention to the objects they already know, being able to observe only
that what they are focused on. Visual field is narrowing down. Therefore, teaching how to observe
nature is very important from the point of view of social education. Therefore, extending our visual

field is a huge benefit for development of society. This development has a direct connection with
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development of science, art and, as a result, of quality of life. Therefore, the goal of this project is
to present new way of looking at forms and structures of nature to make them feel the need to
broaden knowledge of the world. It will lead to increasing store of ,encoded” images and forms.
They become potential sources of inspiration to new discoveries.

Another reason of my choice was the question which appear, does the knowledge we have gain

during many years of learning influence the impression of nature forms which wee look at?

ABSTRACT

Relations between processes of seeing, thinking and building a coherent picture of reality, we are
perceiving the world in a mental not a physical way. Majority of society members looking at
environment restrict their attention to the objects they already know, being able to observe only
what they are focused on. The way of observing and analysing forms is wholly determined by the
knowledge acquired about them. In order to implement a new form in social thinking, it must be
described in a way understandable to a wider group of people. The only applied way of describing
is describing by comparison, bringing the form to the world of familiar, already encoded objects. To
enlarge the set of encoded images and forms we need to learn how to observe the nature. Since
subjects for deliberations come from observations, extending our visual field allows us to
investigate forms which are not yet discovered. This becomes a potential source of inspirations to
new discoveries.

Here the artistic project presents a new way of looking at forms and structures of nature that
makes the visitors feel the need to broaden their knowledge of the world. The paintings present a
subjects which require from the viewers not only to learn how to observe the nature, but also
more abstract way of thinking. This presentation tells how we can imagine phenomena and forms
that belong to a part of the world inaccessible to our senses, by observing relations and similarities
in the way natural form are constructed in the scale accessible to us. The paintings become a visual
story telling about spaces of micro and macroworld. They are discussions on symmetry, motions of
elements of the word both in micro and macro scales. The term micro and macroworld was
created to describe a world from our point of view - from human position. However mutual
relations between elements of nature are similar and independent of the actual scale on which
they are contemplated. Descriptions of macro- and micro world come down to common
relationships between their pieces. Proportions between elements of form that occur in nature
regardless of the scale are similar. The fact that humans are able to closely monitor constituents of

macroscopic natural phenomena that nevertheless is not directly accessible to senses brings
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forward many emotions, is the source of inspiration and motivation for exploration of their forms.
The search for common relations and similarities between various forms of nature around us helps
to build up imagination about forms and phenomena inaccessible to our senses. We can therefore

contemplate the world by disentangling its features as well as move beyond our life space...
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CHAPTER |

REALISATION, TECHNIQUE.

The phd dissertation “Between Micro and Macroworld” is presented as a chain of paintings,

computer graphics and photography.

| present fourteen paintings which are linked together. Each of the presented painting has a size
130 cm x 130 cm. All of them are oil on canvas. Reproductions of paintings and photographies of

their fragments are presented in photographic documentation of the phd dissertation.
There are 22 photographies and computer graphics in this presentation, sizes are from 29 cm x 42

cm to 42 x 60 cm. All of them exist as a part of the process of art creation, there were created

during the search for the solutions to answer artistic problems.
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CHAPTER Il
THEORETICAL PROBLEMS

HOW CAN WE IMAGINE PHENOMENA AND FORMS BELONGING TO UNAVAILABLE PART OF THE
WORLD THROUGH FORMS THAT WE KNOW FROM OUR ENVIRONMENT?

To create a visual story about micro and macroworld in the form of paintings, | found a source of
inspirations in nature. An exhibition of art which is created based on such inspirations aims on
developing imagination of a visitor about a world which is outside our sensors, to bring his
attention to this world and it's existence. The visual story is an interpretation of the spaces we can
see in nature. | translate the story to the language of art.

Physicists and mathematicians describe similarities and relationships that occur in nature in
various scales. These descriptions allow to draw a conclusion that each element of the universe is
similar in its structure to the whole. It changes our image of the world. In my phd | am telling a
story about micro and macroworld spaces. Going deeper into the structure of elements of nature,
we find smaller, similar elements. Magnifying them, we can see smaller particles that we were able
to examine and describe. We are even able to distinguish particular pieces and describe
relationships between them, although their real image is far from patterns that we used to see in
the textbooks. Relationships and proportions between elements of forms in nature are very
similar, regardless of the fact that we see them under a microscope or it is an object in macro scale
for us. Being aware of the fact that we observe the components of macroscopic phenomena of
nature that we have no access to arouse emotions, becoming the source of inspiration and
willingness to examine these forms. Based on photographs, visualisations and patterns, my
imagination builds the image of the world around me, which is a combination of what | can see

and what | know that exists.

Presented paintings tells about an imaginations about spaces which are beyond our sensors.
Spaces of micro and macroworld. The terms micro and macroworld in this sense were created to
describe nature from the human point of view. We are as a human beings between those worlds.
However proportions between elements in nature are very similar, regardless the scale and point
of view of the observer. Using the paintings | describe relationships between forms and elements
in the space which is available to me and spaces which are beyond my sensors. My art is a visual
discussion about movements, symetry, of elements which we can find in nature.

In the chapter telling about micro and macroworld in the content of paintings and photography

(pages 8,9, 11) | present the describtion of the indyvidual paintings based on scientific theories.
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My Inspirations to create structures of paintings | have found also in nature. Descriptions of macro-
and micro world come down to common relationships between their pieces. Proportions between
elements of form that occur in nature regardless of the scale are similar. Fragments of nature
around us consist of surfaces creating peculiar structures. Every element of nature has a
characteristic structure of surface. More or less diverse, more or less ordered. When we go deeper
into these structures, the doors to the new world open up. Being aware of the fact that we observe
the components of macroscopic phenomena of nature that we have no access to arouse emotions,
becoming the source of inspiration and willingness to examine these forms. We may observe the
world penetrating phenomena and also go beyond our living space...

Our mind processes what we observe and what we know about the nature around us. Thus, we
build conscious image of the world. Observing forms of nature requires new ,pure” look, making
use of our knowledge. The scale and range of our physical vision is very important factor in
observations. We treat the same plane differently (fragment of a rock), observing it from different
distances. When we stop and look closer at the forms of nature, new surprising space emerges.
When we look at calcareous rocks from different distances, we see that by decreasing distance,
structure of their plane is not treated as a homogeneous plane any more. Forms of its surface
shaped by water emerge.

The photography ang graphic related...pages 11-20
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CHAPTER Il
ARTISTIC PROBLEMS, FORM OF ART.

Form of the art, structures.

Proportions between elements of form that occur in nature regardless of the scale are similar.
Fragments of nature around us consist of surfaces creating peculiar structures. Every element of
nature has a characteristic structure of surface. More or less diverse, more or less ordered. When
we go deeper into these structures, the doors to the new world open up, the new surprising
spaces appear...Observations of the structures in nature became an inspiration to create their

visual interpretation.

Not only the subject of the paintings but their forms, their structures of surfaces, colour, come
from source of nature. The main questions which appeared during my work was how to use the
esthetic potential which we can find in nature? Which features decide about the characters of

nature forms?

Structures of surfaces of my paintings come from analyses of the structures of nature. They are a
new artistic interpretation of them. The same as in nature, anytime we look at the paintings again,
we can see new interesting elements, new compositions, which are similar to the whole and give
us completeness of the impression. | am wondering whether an artist can create a completely new
structure of surface. Observation of nature leaves a mark on our mind therefore our artistic work is
determined by those pictures of nature we have already seen....| think, this is positive impact,
because the forms of nature, which came out in a long process of their creation are for e the most
value inspirations | could ever find. The structure made by artist which is not a copy of nature, but
an artistic interpretation of nature, is a new structure.

Photos of the pages 22 — 28 shows the fragments of nature structures, which inspired me to create
my paintings.

Looking at stars we can see an open space with elements without any particular arrangement.

It seems that we can take a picture of it, to describe it a single photo, a single slot. Seeing loose,
chaotic matter, most people organize cohesive forms, trying to geometrize fragments of image,
searching for straight lines, geometric forms. Scientists described relations which are cause of
constant elements movement. It turned out that the same relations between objects are in micro

and macroworld.
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The basic problem which | found at the beginning of work was the movemental character of those
dynamical spaces. The elements not only change their positions, but disappear and appear as well.
The space is different from those we use to see around us. My problem was how to describe this
world on canvas in a way to show the character of the space and those movements?

At the beginning of my reflections it seemed that the most proper way to show this space, is an
art which use three-dimensional space. Therefore choosing the two-dimensional canvas to present
the micro and macroworld was a challenge to me. After some time of working on this subject, my
choice of the canvas turned out a right solution.

The presented artistic solution aims at not only making viewers more interested about world but

also opening their minds to new forms.

Learning how to observe.

In order to implement new form in social thinking, it must be described in a way to make it
understandable for a wider group of people. The only applied way of describing is describing by
comparison, bringing form to the world of familiar objects. Otherwise, it may become
incomprehensible and socially unacceptable. Therefore, extending visual field and abstract
thinking is very significant from the perspective of community development. Art plays a big role in
development of abstract thinking. Visual stories about phenomena of nature may show some
problems, stimulate recipient’s imagination to build their own image of the world unavailable to
us. , it must be described in a way to make it understandable for a wider group of people. The only
applied way of describing is describing by comparison, bringing form to the world of familiar
objects. Otherwise, it may become incomprehensible and socially unacceptable. Therefore,
extending visual field and abstract thinking is very significant from the perspective of community
development. Art plays a big role in development of abstract thinking. Visual stories about
phenomena of nature may show some problems, stimulate recipient’s imagination to build their

own image of the world unavailable to us.

How much we can observe in our environment and conclusions that we can draw from these
observations can be an indicator of the level of our development. Based on my own observations
and interviews, | may say that majority of society, looking at environment restrict their attention to
the objects they already know, being able to observe only that what they are focused on. Visual
areas is narrowing down. Therefore, teaching how to observe nature is very important from the

point of view of social education. Therefore, extending our visual field is a huge

53



benefit for development of society. This development has a direct connection with development
of science, art and, as a result, of quality of life. Therefore, the goal of this project is to present new
way of looking at forms and structures of nature to make them feel the need to broaden
knowledge of the world. It will lead to increasing store of ,encoded” images and forms. They
become potential sources of inspiration to new discoveries. Huge potential of instilling the need
observation in social consciousness is in art. Art may play a huge role in teaching how to observe
and create the image of the world around us, which is unavailable for our senses. It should also
teach abstract thinking, which makes us able to understand reality around us. The goal of art
inspired by forms of nature is to pay attention to some phenomena, fragments of the world
around us that we usually don’t see.

Development of art is equal and related to development of other fields, subjects of deliberations
that emerge in a given time result from the way of thinking in a given period...from the range of

our observations.
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CHAPTER IV
REFERENCE THEORIES

Fractal Theory, Benoit Mandelbrot.

French mathematician, Benoit Mandelbrot was trying to find universal measure by which we can
measure the degree of arranging the structure of surface. He titled his work ,The beauty of
roughness”. He came to a simple equation which, moved to the plane, ,built” an element of
specific form. As a result of calculations and moving this element from plane to another
dimensions, forms in which degree of arrangement was similar to those occurring in nature have
been obtained. Relationships and proportions between elements of forms in nature are very
similar, regardless of the fact that we see them under a microscope or it is an object in macro scale
for us. Being aware of the fact that we observe the components of macroscopic phenomena of
nature that we have no access to arouse emotions, becoming the source of inspiration and
willingness to examine these forms. We may observe the world penetrating phenomena and also

go beyond our living space.

1
1 Mandelbrot's set, source: Wikipedia

2.Satellite image of Nile river, source: Google Maps

3.Fragment of a leaf structure.
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About a form creation. Juliusz Zurawski.
Different eyes, different perception.

Zurawski shows in his research that human has a tendency to cohesive forms, to organize matter
that we look at. In his opinion, tendencies to geometrize forms are only of psychological character
Explaining this tendency, aspirations to forms that we know best and perceive in our environment
should be mentioned. Forms that we pay our attention to and that our mind encoded. Using sense
of sight, we can see world in three dimensions. We simplify it trying to bring it to two dimensions.
Environment is becoming the world of straight lines, regular squares, triangles, geometricized
symbols. It is a result of our education, presenting spatial forms on the plane, making symbols of
them, the need of simplifying elements to understand and describe them. In order to see the form
in such a way, our mind simplifies it, searching for dominant features, impose by our store of

knowledge.

We look at objects, learning their characteristic features. We encode these features and functions,
with small potential deviation from general features to see them as a whole next time, without

analysing it. In a way, we ,learn” dominant features. We also learn how to eliminate details.[3].
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Psychology of seeing. Ludwik Fleck

Is it possible to perceive a new form without given sense and that can’t be classified to any group?

It will probably remain unnoticed. However, assuming that it is on our path, we look its context and
similar elements. We wonder where is the beginning and where is the end, how it is connected
with environment, can we measure it, that is, features which apply to forms that we already know.
The way we observe z and analysis of form is completely determined by knowledge we have.

Above all, we must know what to look at.

Comparing drawings of the first researchers of human anatomy, their descriptions are partially
based on observations, partially on intuition and imagination. Hence, in the first descriptions of
organs, we may find comparisons to familiar forms of living nature, or even whole living organisms.
In his works, Fleck describes drawings from the 15th century made by the first anatomists. In
previous descriptions of bones, we may find many similarities with everyday objects, forms from
environment, for example, bird’s beak, plough, sieve, hammer, sword, letter S etc. These
comparisons survived in the names of the bones, for example, ethmoid bone, vomer etc. A few
similarities were often compared which led to longer dispute over which form looks more like the
shape of a given organ. New forms and new nomenclature was created as a result of such disputes.
Inventing a microscope enabled to discover a new world. Single cells and microorganisms resemble
simple geometrical forms, therefore, they were easy to describe. Analysing more complicated
processes, for example, growth of bacteria, we may see how images ,oscillated”, how fantastic
forms from daily life were seen. How new forms were created as a result of discussion. Accepted
by the whole society, they were becoming a template which was used to build notions of another

new forms. [5]
It seems that extending the store of encoded forms is a long process, connected with development
of civilization. Describing newly discovered world lasts very long, and accepting and consolidating

it in society’s way of thinking even longer.

In order to implement Is it possible to perceive a new form without given sense and that can’t be

classified to any group?

It will probably remain unnoticed. However, assuming that it is on our path, we look its context and
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similar elements. We wonder where is the beginning and where is the end, how it is connected
with environment, can we measure it, that is, features which apply to forms that we already know.
The way we observe z and analysis of form is completely determined by knowledge we have.

Above all, we must know what to look at.

Comparing drawings of the first researchers of human anatomy, their descriptions are partially
based on observations, partially on intuition and imagination. Hence, in the first descriptions of
organs, we may find comparisons to familiar forms of living nature, or even whole living organisms.
In his works, Fleck describes drawings from the 15th century made by the first anatomists. In
previous descriptions of bones, we may find many similarities with everyday objects, forms from
environment, for example, bird’s beak, plough, sieve, hammer, sword, letter S etc. These
comparisons survived in the names of the bones, for example, ethmoid bone, vomer etc. A few
similarities were often compared which led to longer dispute over which form looks more like the
shape of a given organ. New forms and new nomenclature was created as a result of such disputes.
Inventing a microscope enabled to discover a new world. Single cells and microorganisms resemble
simple geometrical forms, therefore, they were easy to describe. Analysing more complicated
processes, for example, growth of bacteria, we may see how images ,oscillated”, how fantastic
forms from daily life were seen. How new forms were created as a result of discussion. Accepted
by the whole society, they were becoming a template which was used to build notions of another

new forms. [5]

It seems that extending the store of encoded forms is a long process, connected with development
of civilization. Describing newly discovered world lasts very long, and accepting and consolidating

it in society’s way of thinking even longer.

In order to implement new form in social thinking, it must be described in a way to make it
understandable for a wider group of people. The only applied way of describing is describing by
comparison, bringing form to the world of familiar objects. Otherwise, it may become
incomprehensible and socially unacceptable. Therefore, extending visual field and abstract
thinking is very significant from the perspective of community development. Art plays a big role in
development of abstract thinking. Visual stories about phenomena of nature may show some
problems, stimulate recipient’s imagination to build their own image of the world unavailable to

us., it must be described in a way to make it understandable for a wider group of people. The only
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applied way of describing is describing by comparison, bringing form to the world of familiar
objects. Otherwise, it may become incomprehensible and socially unacceptable. Therefore,
extending visual field and abstract thinking is very significant from the perspective of community
development. Art plays a big role in development of abstract thinking. Visual stories about
phenomena of nature may show some problems, stimulate recipient’s imagination to build their

own image of the world unavailable to us.

This mechanism was described by Ludwik Fleck in his thesis on theory of seeing inspired by gestalt
psychology. For example, learning graphic signs of the alphabet, which begins from the details of
particular letters, then consolidated knowledge of calligraphy must be ,eliminated” from
concentration field to create words and sentences. “In order to see, one must know, and then be
able to forget a part of knowledge”(L. Fleck). These research made large contribution to the

development of the research on relations between seeing, thinking and real world.

What gives the meaning to learned forms? How do we distinguish between fundamental features

and details?

Majority of forms that we can see as a whole and automatically classify in a given group, assigning
functions created by community that we live in. Growing knowledge base of a given community,
jointly shaped way of thinking, tradition, language. Observing forms of environment, we
subconsciously supplement them, looking for elements that may build us already learned forms,

III

eliminating their ,inessential” details. Components of forms are not visible anymore. Observing
phenomena of nature, we learn how to explain them. Society makes us aware of the nature and
meaning of these phenomena. Common style of thinking, typical for a given community, related to
lifestyle, place, atmosphere is created in such a way. Knowledge of nature increases with
discovering new ways of development. The way we look at the world has impact on development
of philosophy, science and art. The way of thinking of a given period has a direct impact on
measures that artists use. Strzeminski also takes a position on transformations in art. He claimed
that changes in formal measures in art result from change in the way of seeing, defining

relationships between human and nature. He claims, that formal transformations in fine arts did

not result from for voluntarist reasons but from growing source of experience and knowledge [1].
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»Theory of seeing” . Wtadystam Strzeminski.

Wiadystaw Strzeminski in his theory of seeing raises the issue of gained, ,growing” knowledge of
making use of conclusions from observations to development. According to Strzeminski’s theses,
changes in art at the turn of the century result from this ability.

Strzeminski also takes a position on transformations in art. He claimed that changes in formal
measures in art result from change in the way of seeing, defining relationships between human
and nature. He claims, that formal transformations in fine arts did not result from for voluntarist

reasons but from growing source of experience and knowledge [1].

CHAPTER V
ARTISTIC PRACTICES AS A FEREFENCE

Spaces of Microworld in my own artistic installation

As an artistic practice which can be a reference to my paintings | present an artistic installation
“Spaces of Microworld” which tells about microworld. | am showing a different approach to this
subject than my approach in phd work. | am using different means, different materials in three-
dimensional space. The point of view of the observer is not a human being scale, but we can see
the spaces from inside our organism. The artistic installation is inspired by nature, by the form of
issues of the live organisms. Sculptures are created to be shown in public spaces. Art inspired in
nature plays a role in development of abstract thinking. Visual stories about phenomena of
nature may show some problems, stimulate recipient’s imagination to build their own image of the

world unavailable to us. Pages from 38 to 42 show photos of the artistic installation.

Makro i microworld in artistic works of another artists.

Artist | would like to mention about is Yayoi Kusama. Many of her last works are inspired by
nature. Subject of repetitiveness of elements is wide developed in her art. Telling about fractal's
theory of Benoit Mandelbrot her painting “dot paint” reflect the sens of the theory, | tink it is
inspired by those element relations in nature.

One of the latest works The Souls of Millions of Light Years Away is a poetic story about kosmic

space and infinity. A hundreds of lights hunging in different positions gives as an impression of
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space travel.

As an interesting subject to see and discuss | consider artistic works which are telling about
microbiology. Artists working in this area are inspired by elements and spaces of microbiology.

The nature inspired paintings we can find in art of Fernan Frederic, Richard L. Dana, and Michele

Fraichard. Pages 43-44 shows the photography of their work.

CHAPTER VI
SUMMARY

The knowledge how to observe nature is very important from the point of view of social
education. Therefore, extending our visual field is a huge benefit for development of
society. This development has a direct connection with development of science, art and, as a
result, of quality of life. Therefore, the goal of this project is to present new way of looking at forms

and structures of nature to make them feel the need to broaden knowledge of the world.

Presented artistic works are interpretations of surrounding space inaccessible to our senses, that is
based on phenomena we observe around us. For me The answer to the theme “Between
micro and macroworld” it is a beginning of creation art, which aims to help in understanding world
around us. They are visual discussions on symmetries, motions of elements of the world both
in micro and macro scales. We know already that looking at stars we can imagine also how objects
observed under the electron microscope behave. The search for common relations and similarities
between various forms of nature around us helps to build up imagination about forms and
phenomena inaccessible to our senses. The compositions tells about the character of the
nature spaces, about the world which is in constant, dynamical change in time. Painting
compositions are spreading, drifting away in the space...

From our point of view, we can closely monitor constituents of macroscopic natural phenomena
that nevertheless is not directly accessible to senses. Since age we have been learning how to
observe this world. The elements are in motions subject to specific symmetries. We know already
that looking at stars we can imagine also how objects observed under the electron microscope
behave. Mutual relations between elements of nature are similar and independent of the actual
scale on which they are contemplated. Descriptions of macro- and micro world come down to
common relationships between their pieces. Proportions between elements of form that occur in

nature regardless of the scale are similar. The search for common relations and similarities
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between various forms of nature around us helps to build up imagination about forms and
phenomena inaccessible to our senses. During my work | was looking for the answer to the
question on how to interpret forms and colours of the in nature structures. How to find the most
important features which determine a final image of nature. Structures of surfaces of my paintings
come from analyses of the structures of nature. They are a new artistic interpretation of them. The
same as in nature, anytime we look at the paintings again, we can see new interesting elements,
new compositions, which are similar to the whole image and give us completeness of the image
impression. Every time we approach the paintings, we can find a new elements which we have not

seen before...
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ABSTRACT

Relations between processes of seeing, thinking and building a coherent picture of reality, we are
perceiving the world in a mental not a physical way. Majority of society members looking at
environment restrict their attention to the objects they already know, being able to observe only
what they are focused on. The way of observing and analysing forms is wholly determined by the
knowledge acquired about them. In order to implement a new form in social thinking, it must be
described in a way understandable to a wider group of people. The only applied way of describing
is describing by comparison, bringing the form to the world of familiar, already encoded objects. To
enlarge the set of encoded images and forms we need to learn how to observe the nature. Since
subjects for deliberations come from observations, extending our visual field allows us to
investigate forms which are not yet discovered. This becomes a potential source of inspirations to
new discoveries.

Here the artistic project presents a new way of looking at forms and structures of nature that
makes the visitors feel the need to broaden their knowledge of the world. The paintings present a
subjects which require from the viewers not only to learn how to observe the nature, but also
more abstract way of thinking. This presentation tells how we can imagine phenomena and forms
that belong to a part of the world inaccessible to our senses, by observing relations and similarities
in the way natural form are constructed in the scale accessible to us. The paintings become a visual
story telling about spaces of micro and macroworld. They are discussions on symeetries, motions
of elements of the word both in micro and macro scales. The term micro and macroworld was
created to describe a world from our point of view - from human position. However mutual
relations between elements of nature are similar and independent of the actual scale on which
they are contemplated. Descriptions of macro- and micro world come down to common
relationships between their pieces. Proportions between elements of form that occur in nature
regardless of the scale are similar. The fact that humans are able to closely monitor constituents of
macroscopic natural phenomena that nevertheless is not directly accessible to senses brings
forward many emotions, is the source of inspiration and motivation for exploration of their forms.
The search for common relations and similarities between various forms of nature around us helps
to build up imagination about forms and phenomena inaccessible to our senses. We can therefore

contemplate the world by disentangling its features as well as move beyond our life space...
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DOKUMENTACJA PRAC MALARSKICH

Ramiona Spiralne, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
Podréze swiatfa , olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
EGSY8p7, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm

Przesuniecie ku czerwieni, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
Przesuniecie ku fioletowi, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
Expanded Symetry,olej na ptétnie 130 cm x 130 cm.
Struktura magmy,, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm

Orbity, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm

Rozszczepienie, olej na ptdtnie 130 cm x 130 cm

Rozpad, olej na ptdtnie 130 cm x 130 cm

Kompozycja asymetryczna 1, olej na ptétnie 130 cm x 130
Kompozycja asymetryczna 2, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
Struktura 1, olej na ptdtnie 130 cm x 130 cm

Struktura 2, olej na ptétnie 130 cm x 130 cm
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Spiral Arms/ Ramiona Spiralne, olej na ptétnie 130cm x 130 cm
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Spiral Arms/ Ramiona Spiralne, olej na ptétnie 130cm x 130 cm, zblizenie fragmentu obrazu.




The Light-travel /Podréze swiatta, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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The Light travel /Podréze swiatta, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu
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EGSY8p7, olej na ptotnie 130cm x 130 cm (2015)
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Redshift/Przesuniecie ku czerwieni, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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Redshift/Przesuniecie ku czerwieni, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu
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Buleshift / Przesuniecie ku fioletowi, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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Buleshift / Przesuniecie ku fioletowi, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu




Expanded Symery, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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fragment obrazu.

j na ptétnie 130cm x 130 cm (2015),

Expanded Symery, ole

fragment obrazu.

j na ptotnie 130cm x 130 cm (2015),

Expanded Symery, ole
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Struktura Magmy, olej na ptétnie 130 cm x x130 cm, (2015)
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Struktura magmy, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu




Struktura magmy, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu
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Orbity, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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Orbity, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015), fragment obrazu
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Fission/Rozszczepienie, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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Rozpad, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2016)




Kompozycja asymetryczna 1, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)

Struktura ptaszczyzny obrazu ma zmienia kompozycje zaleznie od kata pod jakim obraz jest oglagdana
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Kompozycja asymetryczna 2, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2015)
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Struktura 1, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2016)
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Struktura 2, olej na ptétnie 130cm x 130 cm (2016)
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