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Recenzja pracy doktorskiej mgr Karoliny Wojnowskiej — Paterek, sporzadzona w zwigzku z
przewodem doktorskim na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach.

Pani mgr Karolina Wojnowska — Paterek studiowala na Wydziale Architektury Politechniki
Gdanskiej. Dyplom magisterski uzyskala w 2004 roku. Jej dzialalnosé¢ artystyczna ma charakter
interdyscyplinarny. W obszarze jej zainteresowan znajduja si¢ dzialania zwigzane z szeroko pojetym
ksztaltowaniem przestrzeni. Stad obok dokonan malarskich czy rzezbiarskich, w jej dorobku odnajdziemy
eksperymentalne instalacje wykorzystujace swiatlo i barwg oraz projekty i realizacje z dziedziny architektury

wnetrz. Swoje dokonania prezentowata kilkukrotnie w Polsce, Niemczech, Austrii oraz Singapurze.

Rozprawa doktorska Karoliny Wojnowskiej — Paterek nosi tytul , Pomigdzy Mikro a Makroswiatem™ i
zostala przedstawiona do oceny jako dokumentacja cyklu czternastu prac malarskich wraz z opisem, w
formie jednorodnej ksigzeczki w twardej oprawie. Opis pracy opatrzony jest wstepem i zawiera szes¢
rozdzialow. We wstepie doktorantka przedstawia motywy wyboru problematyki, jaka podejmuje w swojej
pracy a takze zamieszcza streszczenie czgsci opisowej. W kolejnych rozdzialach omawiany jest sposob
realizacji pracy | wykorzystane techniki, przedstawiane sa problemy teoretyczne i artystyczne oraz przyklady
teorii naukowych i dzialan innych artystow, bedace obszarem odniesienia do wlasnych rozwazan. Tekst jest
ilustrowany fotografiami i grafikami cyfrowymi autorstwa doktorantki. Jak pisze autorka, sa one czgscig
procesu poszukiwania rozwigzan przedstawionych probleméw. Znajdziemy tam takze kilka reprodukcji prac
artystow, do ktorych Wojnowska - Paterek odwoluje si¢ w swoich poszukiwaniach. Dokumentacja prac
malarskich sklada si¢ z wydrukow cyfrowych reprodukeji catych kompozycji, a takze ich fragmentow w

zblizeniach.

Wyjasniajgc motywy wyboru problematyki swojej pracy doktorskiej, autorka skupia si¢ na
zauwazonej w trakcie swoich podrézy réznorodnosci w postrzeganiu otoczenia przez lokalnych artystow, w
roznych miejscach swiata. W tym kontekscie interesujg ja takze roznice w rozumieniu problemow
malarskich. Wspomina, ze projektujac wnetrza sieci hoteli w kilku azjatyckich krajach miala kontakt ze
sztukg 1 tworcami w Indiach, Malezji, Singapurze, Indonezji oraz Chinach. Na podstawie analizy prac i
wywiadow z artystami z réznych stron $wiata zadaje pytanie: co sprawia, ze pojawiajg si¢ te roznice? W toku

poszukiwania odpowiedzi na to pytanie, autorka analizuje procesy interpretacji i postrzegania rzeczywistosci



w zaleznosci od miejsca wychowania, atmosfery otoczenia czy lokalnego klimatu. Stwierdza przy tym, ze
artySci potrafia obserwowac otoczenie wnikliwiej niz wigksza czes¢ spoleczenstwa, ktdra ogranicza swoja
uwage do elementow zwigzanych z zaspokojeniem swoich podstawowych potrzeb. Skutkuje to - wedlug
autorki - brakiem zainteresowania u wigkszosci ludzi otaczajgcg ich przyroda i w ogdle Swiatem. Na tej
podstawie doktorantka formuluje nastgpujaca tezg: ,Brak umiejgtnosci obserwowania zjawisk otaczajacej
nas przyrody pocigga za soba niemoznos¢ zbudowania wyobrazenia o $wiecie dla nas mniej dostepnym,
ktory wymaga bardziej abstrakcyjnego myslenia. Staje si¢ to problemem dla spoleczenstwa z uwagi na to, ze
tematy do rozwazan i badan, ktore z kolei prowadza do nowych odkry¢ biorg si¢ wlasnie z obserwacji.™' W
odpowiedzi na zasygnalizowany problem, autorka proponuje wprowadzenie w zycie .nauki obserwacji”,
ktora mialaby prowadzi¢ do zwigkszenia zasobow ,.zakodowanych™ obrazéow i1 form oraz do rozszerzania
pola naszego widzenia. Podkresla, Zze ,w sztuce inspirowanej zjawiskami natury tkwi olbrzymi,
niewykorzystany potencjal wdrozenia w myslenie spoleczne potrzeby obserwacji.™

Wobec powyzej zacytowanych stwierdzen mozna wysnué wniosek, ze autorka chcialaby — jako artystka —
podjac si¢ pewnego rodzaju misji, majacej na celu pobudzenie wyobrazni odbiorcy, uswiadomié istnienie
niedostepnego dla przecigtnej jednostki, niewidzialnego $wiata, pomaga¢ w otwarciu umysiéw na nowe
formy. Opierajac si¢ na Teorii fraktali Benoit Mandelbrot'a, badaniach Juliusza Zérawskiego, teorii widzenia
inspirowanej psychologia postaci Ludwika Flecka a takze , Teorii widzenia” Wladyslawa Strzeminskiego,
pokazuje, ze potrafi w swoich poszukiwaniach wykorzystywaé dotychczas zdobyta wiedzg¢ oraz trafnie
wybiera¢ materialy Zrédlowe. W odwolaniach do powyzszych teorii a takze we wiasnych sadach
wydawanych przez autork¢ pojawiaja si¢ jednak niewiele znaczace uogoélnienia. Z pewnoscig nie byloby to
niepokojace. gdyby autorka odnosila si¢ do tych naukowych teorii w sposob bardziej metaforyczny. W takiej
sytuacji owe odniesienia moglyby si¢ sytuowac raczej w obszarze luznych inspiracji, zdecydowanie bardziej
przekonujacych w kontekscie jej tworczosci malarskiej. Malarstwo to bowiem, odnosi si¢ do przytaczanych
naukowych opracowan w sposob bardzo luzny, raczej impresyjny. Teorie, ktore przywoluje, dziataly i wciaz
dzialaja na wyobrazni¢ wielu artystow i rzeczywiscie moga by¢ niezwykle nosnym zrodlem inspiracji. Jezyk,
Jakim doktorantka operuje w opisie pracy, niepotrzebnie sprawia wrazenie pozomnie naukowego. Niektore
cytaty powtarzane s3 dwukrotnie, cho¢ wilasciwie zabieg ten nie ma znaczenia dla ksztaltu logicznego
wywodu ani dla struktury kompozycyjnej tekstu. Niektore wyrazane sady brzmig niepokojaco arbitralnie,
pojawiaja si¢ rowniez bardzo ogélne terminy, ktorych rozumienia w kontekscie swojej mysli autorka nie
wyjasnia. Kilkukrotnie operuje terminami ,,myslenie abstrakcyjne” czy na przyklad ,myslenie spoleczne™ w
sposob bardzo enigmatyczny. Oczywiscie czytelnik moze domyslaé si¢ znaczenia tych terminéw w
konkretnym toku myslowo — logicznym. Niemniej jednak brak precyzji w formulowaniu mysli i nie poparta
glebsza analizg arbitralnos¢ niektorych sadow stwarzajg wrazenie bezrefleksyjnosci autora i brzmig nieco
naiwnie w przyjetej konwencji jezykowej. Niedostatki precyzji i rzetelnosci widoczne sg rowniez w
niekonsekwentnym podejsciu do przypisow i bibliografii. Powstaje wrazenie, ze autorka nie jest Swiadoma
funkcji, jakie powinny one spelnia¢. Niektore cytaty opatrzone s3 zaledwie nazwiskiem autora, inne
posiadaja odnosniki liczbowe do poszczegolnych pozycji w bibliografii. Jeszcze inne posiadaja odnosniki do
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bibliografii z podanymi numerami stron. Kloci si¢ to z ogolnie przyjeta praktyka stosowania wybranego,
Jednolitego systemu sporzadzania przypisow i bibliografii. Czg$¢ cytatow nie posiada wskazanej strony, co
bardzo utrudnia lub calkowicie uniemozliwia odnalezienie cytowanej frazy w publikacji zrodlowej i
odczytanie jej w pierwotnym kontekscie. Opis pracy nie jest wolny takze od bledow jezykowych,
stylistycznych, a nawet ortograficznych. Wydaje si¢, ze odpowiednia korekta tekstu opisu pracy doktorskie;j,
przed oddaniem go do oceny recenzentom, powinna by¢ zabiegiem oczywistym i obowigzkowym.

Karolina Wojnowska — Paterek w swojej pracy opowiada o strukturach natury, czgsto niewidocznych
golym okiem. Interesuja ja zagadnienia relacji tego co okreslamy jako mikro i makro. To pojecia, ktore
zostaly stworzone na potrzeby opisu zjawisk z punktu widzenia obserwatora — czlowieka, jak pisze. Tekst
opisu pracy doktorskiej ilustrowany jest migdzy nnymi jej wlasnymi fotografiami. Przedstawiaja one
struktury skal albo powierzchnig¢ kory drzew w réznych stopniach zblizenia, od skali makro az do ukazania
ich mikro struktur. W dalszej czgsci prezentowane s3 grafiki komputerowe. S3 to najczgsciej kompozycje
stworzone metodg collage'u cyfrowego, laczace fotografie naturalnych struktur i tych, wytworzonych przez
cywilizacje czlowieka. Zarowno fotografie jak i grafiki, jak sadze, stanowia rodzaj szkicownika, bogatego
zbioru probek 1 wprawek, z ktorego autorka korzysta w procesie tworzenia swoich prac malarskich.

W jednym z rozdzialow autorka prezentuje praktyki artystyczne, bedace obszarem odniesienia do rozwazan
o mikro 1 makro - $wiecie. Opisuje tam wlasne realizacje instalacji przestrzennych, ktore staly si¢ podstawa
do stworzenia filmu. ,Przestrzenie mikro§wiata” to instalacja dla ktorej podstawa byly — podobnie jak w
przypadku pracy doktorskiej — obserwacje struktur obecnych w przyrodzie. Tkanki organizméw zywych,
skamienialosci, struktury skal transponowane sa do form rzezbiarskich w duzej skali, dzigki czemu
obserwator ma szans¢ obcowac z nimi niejako od wewnatrz. Instalacja ta pokazuje intermedialny charakter
dzialan tworczych doktorantki, ktora eksplorujac pola swoich zainteresowan, realizuje je w sposob spéjny, w
roznych mediach. Z opisu dowiadujemy si¢, ze praca zostala zrealizowana w Singapurze, jednak brakuje
informacji o dokladnym miejscu, rozmiarach i materialach wykonania. Zalaczone fotografie nie pokazuja
takze w jakim otoczeniu przestrzennym funkcjonowaly te formy, czy byly na zewnatrz, czy tez w jakims
wnetrzu. Nie wiemy jak wygladalo ich oddziatywanie z otoczeniem. Znacznie utrudnia to wyobrazenie sobie
rzeczywistego dzialania tej instalacji.

Autorka opowiada o swoich fascynacjach, przytaczajac kilka przykladow dziel wspolczesnych artystow.
Jedng z takich postaci jest Yayoi Kusama, charyzmatyczna artystka japonska. W jej pracach z serii Dot
Painting” upatruje wizualnej interpretacji sposobu myslenia o $wiecie jaki przedstawia teoria fraktali Benoit
Mandelbrot'a. Tworczos¢ tej artystki jest jednak o wiele bardziej wielowymiarowa. Jest naznaczona tragedia
choroby psychicznej, fobii, Igkow, doswiadczenia odrzucenia i frustracji z jednej i catkowitemu poswigceniu
si¢ sztuce z drugiej strony. Wzmianka o tej inspiracji ma forme¢ dos¢ lakoniczng i nie jest calkowicie jasne,
czy tworczos¢ Yayoi Kusamy wywarla jakis glgbszy wplyw na prace pani Karoliny Wojnowskiej — Paterek,
czy odniesienie to ma charakter raczej powierzchowny. Inne przyklady podawane przez autorke to prace

mniej znanych artystow: Richarda L. Dana oraz Michele Fraichard, ktorych prace powstaja w oparciu o



inspiracje mikroskopowymi obrazami roslin, bakterii czy krysztalow.

W tekscie nie znajdujemy opisow traktujacych o wlasnej praktyce malarskiej autorki. Szkoda, ze w opisie
pracy doktorskiej, ktorej przedmiotem jest cykl prac malarskich, autorka nie poswiecila miejsca na wiasne,
glebsze przemyslenia dotyczgce zmagania z materig malarska, forma, czy wreszcie drogi, ktora

doprowadzila ja do aktualnego ksztaltu prezentowanych prac.

Wsrod skladajacych si¢ na prace doktorska prac malarskich, wigkszos¢ to kompozycje o ukladzie
centralnym, z wyraznie dominujaca forma kola lub wiru, zamkniete krawedziami obrazu w formie kwadratu.
Formy te, postrzegane z pewnej odleglosci przypominaja obiekty z dalekiej przestrzeni kosmiczne;.
Potwierdzaja to ich tytuly. ,Ramiona spiralne”, Podréze $wiatta”, EGSY8p7”, ,Przesuniecie ku
czerwieni”, ,,Struktura Magmy” czy ,,Orbity™ jednoznacznie budza kosmiczne asocjacje. Obrazy odlegtych
galaktyk, ktore znamy ze zdje¢ wykonanych przez teleskop Hubble'a i inne wspolczesne narzedzia do
eksploracji kosmosu, wydaja si¢ nie posiadaé wlasciwosci materialnych. Kojarzg si¢ raczej z niezglebiona
otchlanig, wedrujaca czgsto miliardy lat falg $wietlng, ktéra i tak dostarcza nam obraz o owe miliardy lat
spozniony. Tak dzieje si¢ w przypadku przywolanej przez autorke w tytule jednego z obrazow, galaktyki
EGSY8p7. Jest to najstarsza i jednoczesnie najbardziej odlegla galaktyka znana czlowiekowi. Znajduje sie
13.2 miliarda lat $wietlnych od Ziemi. Wraz z doskonaleniem technik pozwalajacych na wglad zaréwno w
odlegle rejony kosmosu, jak i przestrzen mikro, czy wrecz nano - $wiata i struktur atomowych, mozna
zauwazy¢ wizualne analogie pomigdzy formami w nich wystepujacymi. To zdaje si¢ w pewnym stopniu
potwierdzac teori¢ fraktali, ktéra w rozumieniu potocznym méwi o samo-podobienstwie calosci do jej
czgsci. Obrazy, ktore za posrednictwem teleskopow i mikroskopow, otrzymujemy z obu wspomnianych,
niedostgpnych nieuzbrojonemu oku skal, nie posiadaja wlasciwosci haptycznych. Nie mozemy ich dotknaé,
nie mozemy poczu¢ ich temperatury, nie wiemy czy sg szorstkie, czy gladkie, wilgotne czy suche, gorgce czy
chlodne. Karolina Wojnowska — Paterek tworzy niejako portrety tych obiektow, nadajac im materialne cechy.
Uzywa do tego wzoréw struktur obecnych w $wiecie dostgpnym zmyslowo dla czlowieka. Orbity i
galaktyki, ktore moga kojarzy¢ si¢ odbiorcy z dalekim, niedostepnym mu $wiatem kosmosu, w obrazach
doktorantki zyskuja bardzo konkretng, malarska materi¢. Materia ta przywodzi na my$l znane nam
powierzchnie skal, wyschnigtego blota, lawy wulkanicznej, plesni i grzybow. Struktura magmy, pokazana w
formie kola i otaczajgcego go pierscienia, z bliska materialna — z odleglosci przypomina niedoskonaly obraz
Jakiego$ niezwykle dalekiego obiektu kosmicznego. W tym wlasnie zabiegu pewnego odwrocenia
przestrzeni, zamiany skal i stworzenia malarstwa bedacego lacznikiem skrajnie odleglych, z punktu widzenia
czlowieka, przestrzeni Swiatow mikro i makro, nalezy upatrywaé¢ wartosci tego dokonania artystycznego. Z
drugiej strony, majac w pamigci interdyscyplinarny charakter dzialalnosci doktorantki, nasuwa sie pytanie:
Czy wybor malarstwa, jako medium do przekazania zamierzonych przez artystke tresci byl najlepszym z
mozliwych? Autorka pisze o tym, ze $wiat, jaki stara si¢ pokaza¢ w swoim malarstwie, znajduje si¢ w
nieustannym ruchu. Dynamika egzystencji czastek $wiatla i atomow, nie jest mozliwa do uchwycenia w

statycznym obrazie, jak stwierdza. Mimo tego podjela si¢ tego zadania. Wyzwaniem dla doktorantki stalo sie



przeniesienie dynamiki mikro i makro-§wiata na plétno malarskie.

Obrazy, ktére powstaly, w swej warstwie formalnej przywodza na mysl echa dzalalnosci artystow,
przedstawicieli Malarstwa Materii. Szczegolnie w powigkszeniach, materie moga nasuwaé skojarzenia z
tymi znanymi z kompozycji Jean'a Fautrier'a czy Alberto Burri'ego. Nie sa to bezposrednie nawigzania,
Jednak nalezy pamigtac, ze stosowane przez doktorantke srodki wyrazu malarskiego w jakis sposob wynikaja
z poszukiwan 1 inspiracji tych tworcow, migdzy innymi powierzchniami skal czy kory drzewa. Dzialania te
mialy miejsce juz w latach 50 dwudziestego wieku. Réwniez i w Polsce w latach 50 i 60 dzialali artysci
poszukujgcy inspiracji w naturze, na poziomie form jej struktury. Za przyklady moga stuzyé: Jadwiga
Maziarska, Jonasz Stern, Jerzy Wronski i wielu innych. Dlatego stwierdzenie doktorantki: .. malarstwo, ktore
prezentuje, ma na celu pokazanie nowego sposobu patrzenia na jej formy i struktury (...)™ budzi pewne
watpliwosci 1 zastrzezenia. Czerpanie z doswiadczen poprzednikow, kontynuacja i rozwijanie weczesniej
zapoczgtkowanych Sciezek rozwoju nie jest bowiem niczym nagannym. Niepokéj budzi, gdy dzieje si¢ to
bez nakreslenia odpowiedniego tla i wskazania tradycji, z jakiej si¢ czerpie. Brak podjecia proby okreslenia
miejsca swojej tworczosci w szerszym kontekscie historii sztuki i kultury powoduje odczucie niedosytu.

Konkluzja

Spogladajgc wnikliwie na samo dzielo, bedace gléwnym przedmiotem pracy doktorskiej mgr Karoliny
Wojnowskiej — Paterek nalezy stwierdzi¢, ze przedstawiony zestaw prac malarskich tworzy zwarty cykl,
charakteryzujacy si¢ spojnoscig formalng i tematyczng. Temat pracy ,Pomiedzy mikro a makroswiatem”,
pomimo uwag krytycznych dotyczacych czesci opisowej, znajduje swoje odzwierciedlenie w potraktowaniu
struktury malarskiej jako swoistego lacznika odleglych struktur kosmicznych z bardzo bliska, choé rownie
czlowiekowi niedostepng rzeczywistoscia mikro — $wiata. W pracach malarskich manifestuje si¢ otwarta,
tworcza i poszukujaca postawa doktorantki. Nawet jesli efekty tych poszukiwan nie zawsze w pelni
przekonuja, omawiane prace malarskie stanowig oryginalne dokonanie artystyczne. Pozwala to uznaé, ze
praca doktorska pani mgr Karoliny Wojnowskiej — Paterek spelnia wymagania okreslone w Art.13. Ust.1.
Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki.

Dr hab. Michat Misiak
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' Karolina Wojnowska — Paterek: Rozprawa doktorska ..Pomigdzy mikro a makroswiatem”, Kielce 2016, s.3.
* Tamze.

* Karolina Wojnowska — Paterck: Rozprawa doktorska ..Pomi¢dzy mikro a makroswiatem”, Kielce 2016, s.45.



