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WSTEP

Niniejsza praca jest dla mnie przejSciem, droga, wedrowka w dziataniach
artystycznych. ,,Struktury akwatyczne” to temat prezentowanej instalacji malarskiej. Dotyczy
ona poroéwnania zywiolu wody do duszy czlowieka oraz wskazuje na pewne zaleznosci i
przeciwienstwa. Kazde z tych zagadnien od zarania dziejow poruszato umysty ludzkie,
dlatego praca zawiera przyklady z literatury i sztuki upewniajace mnie we wlasnych
poszukiwaniach.

Natura jest inspiracja, gdyz wszystko co nas otacza jest niezglebiong tajemnica.
Czlowiek, ktory jest cze$cig natury, dodatkowo wiele komplikuje swoimi myslami i
dziataniami. Stad sam w sobie jest niewyczerpanym Zrodlem dla innych ludzi, ale takze dla
niego samego. Zajrze¢ w glab siebie, pozna¢ catosciowo, jest takze czym$ niemozliwym.
Zupekie tak samo jak z sigganiem ideatu. Ta droga, podréz, uptyw czasu, przed ktorym si¢
tak czasem bronimy, jest istotny dla poznania, zrozumienia i pogodzenia si¢ ze stanem
faktycznym. Okazuje si¢, ze sama droga jest najwigksza wartoscia, ktorej nie potrafimy
doceni¢, a nawet dostrzec dopdki nie osiggniemy zamierzonych punktow w naszym zyciu.
Tworzenie obrazéw z cyklu ,,Struktury akwatyczne” jest dla mnie takim procesem.
Zapoczatkowato go wykonanie wielu matych probek prac i sprawdzenie uzytego materiatu
pod katem jego trwalos$ci, struktury, wielowymiarowej przestrzeni, celowo tu pominigtych, a
razem tworzacych kilka spdjnych cykli. Po tym dos$wiadczeniu nastgpito okreslenie
fizycznych parametrow i powstanie obrazéw zawartych w dokumentacji tej pracy. Nastepnie
okreslone zostalty mozliwe sposoby ich prezentacji, najlepsze zestawienia z uwzglednieniem
$wiatla dziennego 1 sztucznego. Kolejnym etapem bylo stowo o instalacji zamieszczone w
tejze rozprawie. To jak zareaguje odbiorca i to co wydarzy si¢ z poszczegolnymi elementami
w przysztosci jest niewiadomg. Instalacja malarska pozwala zatrzymac¢ si¢ na chwile, zacheca
do kontemplacji. Wcigga brakiem figuratywnych przestawien do odczuwania aury sztuki, a
jednoczesnie paradoksalnie prowokuje do doszukiwania si¢ postaci, czgsci ciala, kosci czy
tkanek. Prowokuje do dziatania, ogladania kolejnych elementow z kazdej strony, przesuwania
ich, a na ile to mozliwe w narzuconej przestrzeni — zestawiania obrazéw wedlug wlasnej

koncepcji.



MOTYWY WYBORU TEMATU ORAZ OPIS POSZCZEGOLNYCH ROZDZIALOW

W przedstawianej pracy skupiam si¢ na zywiole wody. Moja praca magisterska
dotyczyta motywu wody w sztuce. Rozwijam ten temat, ktory wowczas dotyczyt
wszechstronnych poszukiwan odniesien do tematyki wodnej na polu sztuki. W rozprawie
doktorskiej motyw ten poglgbiam. Poddaj¢ artystycznej eksploracji materialy i1 formy
nawigzujace do substancjalnosci wody. Chciatabym zwrdci¢é uwage na paradoksalna,
sprzeczng wewnetrznie istote wody, ktéra pelni role czynnika jednoczes$nie kreacyjnego i
destrukcyjnego.

Z jednej strony woda symbolizuje konstrukcje: np. poczucie bezpieczenstwa, jaki
znajduje zarodek ssaka w wodach plodowych, a z drugiej strony destrukcje, niosac
bezposrednie zagrozenie bytu jednostki (powodzie, utopienie si¢), moze wzbudza¢ Iek i sta¢
si¢ przedmiotem fobii. Nie bez znaczenia jest fakt, ze sama musiatam przelamywac
hydrofobi¢ 1 dopiero jako osoba dorosta zdotatam nauczy¢ si¢ ptywac. Woda stale inspiruje
mnie do ciagglych poszukiwan. Rozwazam jej zmienno$¢ i ulotno$¢. Woda jest jak natura
cztowieka. Ta delikatna struktura charakteryzuje si¢ niczym nieograniczong sita.

Poprzez sztuke buduje niejako wiar¢ w osigganie rzeczy niemozliwych. W
pochodzacym ze starozytnosci dziele Owidiusza wystepuje zdanie, ktore zainspirowato mnie
si¢ do moich dziatan: Nie ma nic migkszego od wody i twardszego od skaly, a jednak
najtwardsze skaly miekkie wody wydrgzaly.!

Pierwsza czg$¢ niniejszej rozprawy doktorskiej sklada si¢ ze stowa wstepnego
dotyczacego prezentowanego zagadnienia. Nastepnie ujmuj¢ 1 uzasadniam motyw wyboru
tematu obrazow.

W kolejnych rozdziatach zawartam opis pracy. Rozdziat pt. ,,Struktury akwatyczne”
podzielony jest na dwa podpunkty zawierajace opis pracy doktorskiej i opis sposob jej
realizacji.

W nastepnym rozdziale odniostam si¢ do podjetych problemow, w podpunkcie ,,a”° sa
to problemy teoretyczne, w podpunkcie ,,b” — artystyczne. W kolejnym rozdziale podatam
przyktady odniesien. Podpunkt ,,a” to odniesienia teoretyczne, podpunkt ,.b” - praktyczne. Po

przytoczeniu przyktadow z literatury i sztuki docieramy do podsumowania catosci pracy czyli

1 Owidiusz, Sztuka kochania, Daimonion, Lublin, s. 194



zakonczenia. Po uwzglednieniu bibliografii i tlumaczenia pracy w jezyku angielskim,
dochodzimy do dokumentacji fotograficznej instalacji. Warto tu nadmieni¢, ze
udokumentowanie prac zawiera w sobie element przypadku. Z uwagi na to, ze prace odbijaja
$wiatto mozna zobaczy¢ dodatkowe elementy, odbite od gladkich powierzchni obrazéw
sktadajacych si¢ na instalacj¢. Zdjecia tych prac robione byly w $wietle dziennym na
zewnatrz pomieszczenia, co moze wnosi¢ dodatkowe efekty (odbite gatezie drzew). Praca
nieco inaczej wyglada w $wietle sztucznym, odpowiednio rozmieszczonym 1 skupionym.
Tutaj zdecydowatam si¢ na jeden wybodr prezentacji, gdyz mnogo$¢ przedstawien tylko
jednego obrazu nie miataby konca. Wszystkie sktadowe instalacji malarskiej zawieraja si¢ w
cyklu ,,Struktury akwatyczne”, ale nie maja tytutow, dla ich uporzadkowania przypisatlam

tylko numery rzymskie od I do XII. Instalacja ta powstawata w latach 2015 1 2016.



STRUKTURY AKWATYCZNE

Opis pracy doktorskiej

LwStruktury akwatyczne” to temat mojej pracy. Sg to instalacja, zestawienie cyklu 12
obrazéw na przezroczystych, bezbarwnych ptytach poliwgglanowych o wymiarach 200x70
cm w technice wlasnej . Kazdy z obiektow, stworzony na odrebnym podkiadzie moze by¢
eksponowany osobno, a takze w korelacji z innymi i by¢ wzmacniany przez nie, az do
kompletnego nasycenia.

Struktura ma zasadnicze znaczenie w podjetym przeze mnie temacie. To formalna
konstrukcja dzieta, na ktorg sktadajg si¢ kompozycja oraz inne elementy te struktur¢ budujace:
ksztalt, kierunek, plama, linia, kolor. Przezroczystos¢, uktadanie si¢ i przenikanie $wiatta
budujg cato$¢ obiektu. Akwatyka odnosi si¢ do zbiornikdéw wodnych. Dzigki temu termin
akwatyczny taczy si¢ z mnogimi okresleniami jak: strumien, rzeka, jezioro, staw, zrodlo,
morze, ocean. Ze wzgledu na to, ze woda wystepuje pod wieloma postaciami (jest ptynem,
cialem stalym, gazem) mozemy obserwowaé np. rzeke rwacg jak i skuta lodem. Imitacja
ptynu, materii delikatnej, niestabilnej 1 potrzebujacej zamknigcia w jakiejs formie (tak jak

rzeka potrzebuje koryta), tworzy kompozycje na ptaszczyznie poszczegdlnych obiektow.

Linia, ksztalt, przestrzen, forma, §wiatto, kolor tworza struktur¢ moich prac. Szukam
kontrastu pomiedzy nimi, zwlaszcza zderzenia masywnosci jednych, ktorg przeciwstawiam
delikatnosci innych. Chee pokazac, Ze te elementy efemeryczne, ulotne, traktowane zard6wno
w sztuce jak 1 w zyciu jako rzeczy slabe, moga mimo to by¢ podstawg konstrukcji dzieta.
Zatrzymuje si¢ na efemerycznos$ci zywiotu, by nasyci¢ pragnienie oka. Wobec rzeczywisto$ci
budowanej przez wodne moce (nic nie umiera w sposob ostateczny, ale oczekuje na
pojawienie si¢ nowych mozliwo$ci, trwajac chwilowo jako odmienny byt) musimy si¢
jednoznacznie okresli¢, czy ptyna¢ z nurtem czy pod prad, wyskoczy¢ ponad tafle czy
pozwoli¢ sobie na pograzenie w otchtani. Dynamika wody, jej sila, struktura, barwa (zmienna
w zalezno$ci od padajacego $wiatla), przezroczysto$¢ zainspirowaly mnie do zatrzymania
tych cech w kadrze obrazu.

Moja praca artystyczna ukazuje roznorodne formy wody, jej zmiennos¢, a takze

konotacje z innymi zywiotami. Woda inspiruje tym, ze przyjmuje ksztalt naczynia czy



miejsca, w ktoérym si¢ znajduje, a jednoczes$nie potrafi go zanegowaé, generujac wlasne
przestrzenie. Trudno$¢, cze¢sto niemozliwos$¢, ogarnigcia tego zywiotu nadaje mu tajemnicze,
metafizyczne znaczenie. Przezroczysto§¢ wody symbolizuje kontemplacje. Przedstawienie
zywiotu nie musi by¢ oczywiste. To co mozna zobaczy¢ w moich pracach budowane jest
przez nastrdj, majacy oddac charakter zywiotu, czemu podporzadkowany jest dobor srodkow
wyrazu artystycznego.

Woda, cho¢ jest poczatkiem zycia 1 umozliwia przetrwanie, potrafi niszczy¢ wszystko,
co kiedykolwiek istniato, by pdzniej zniszczone odbudowaé. Mozna to przetozy¢ z
fizyczno$ci na metafizyczno$¢ 1 posunaé si¢ do stwierdzenia, ze woda waloryzuje utracone
wartos$ci, dzigki temu wznawia istnienie tego, co zostalo utracone.

W moich pracach zywiol ma charakter kontemplacyjny. Woda wskazuje na naturg
cztowieka — ciato i dusze. Smiertelne cialo cztowieka przemija, a dusza pozostaje. Niemal
wszystko si¢ rozpada pod wplywem czasu. Woda jest fizycznym przedstawieniem
nieskonczonosci. Nieskonczonoscig jest dusza ludzka. W moim cyklu cialo przeno$nie jest
ukazane na kazdym podtozu poprzez naniesienie na nie substancji, materialu. Mozna go
dotkna¢, zobaczy¢, wyznaczy¢ mu miejsce, zniszczy¢, jest fizyczne. Dusza za$§ to cienie,
ktére powstaja poprzez odpowiednie o§wietlenie i przenoszg nas do innego wymiaru dzieta.
Dusza 1 ciato tworzg nierozerwalng catos¢. Bywa, ze trudno to dostrzec. Gdy uszkodzimy
ciato ucierpi dusza.

Zywiol wody jest symbolem nieograniczonych niczym mozliwosci, co inspiruje do
poszukiwania szerokich srodkow formalnych do jego zobrazowania. Z kolei z filozoficznego
punktu widzenia woda, poprzez swoja plynno$¢ jest symbolem zmiany w $wiecie, ktory
pragniemy postrzegaé jako stabilny i mierzalny. Krazenie ptynow, rozpad, mieszanie sig,
spojnos¢, narodziny i odrodzenie towarzysza nam dzigki wodzie, cho¢ niekoniecznie sg to
nasze wybory. W §wiecie wodnym wszystko jest wewngtrznie polaczone i ciggle. Logiczne a
zarazem sprzeczne. Czas i przestrzen s3 bardziej powigzane ze sobg i uzaleznione wzajemnie
od siebie, a mimo to nieprzewidywalne. Ruch, wolniejszy ze wzgledu na gestos¢ tego
zywiolu, obiera r6ézne kierunki.

Cztowiek w ok. 70% sktada si¢ z wody, mozna wigc posung¢ si¢ do stwierdzenia, ze
cztowiek to woda, wigc na pozédr ptynna zawiesina tworzy realng stabilng konstrukcje. Te

paradoksy wizualizuje.



Opis sposobu realizacji

Cechy ptyt, ktore byly podstawa do zaistnienia obrazow nie sg przypadkowe. Zalezato
mi na tym, aby byly przezroczyste, stabilne i dobrej jakosci. Rozmiar ptyty jest pomyslany w
taki sposob, by swobodnie wpisata si¢ w niego posta¢ cztowieka. Plyty daja wrazenie
statyczno$ci, natomiast to co jest na nie naniesione, ma za zadanie doda¢ dynamiki. Material,
ktérego uzywam do malowania bazuje na wodzie. Poprzez swoja strukture i mozliwos¢
rozchodzenia si¢ na ptaszczyznie ograniczonej tylko jedng powierzchnig, sam tworzy forme,
nadaje ksztalt. Efekt jest po czgsci zamierzony, po cze$ci nieprzewidywalny dzieki
wlasciwosciom wody. Moglam narzuci¢ czg¢sciowo swoje zamierzenia warunkujac
odpowiednig gestos¢ i1 proporcje sktadnikéw (farba, medium), odpowiednio ustawié ptyte,
przygotowac podtoze czyszczac je danym Srodkiem lub nie co rowniez znaczaco wptywa na
rozchodzenie si¢ cieczy. Takze znaczenie maja warunki pomieszczenia: temperatura,
wilgotnos$¢, nastonecznienie, bo to warunkuje czas wysychania pracy i wilasciwg temu
strukturg. W dalszych kwestiach rozchodzenie si¢ substancji na ptaszczyznie bywa zwykle
niekontrolowane. Material, z ktorego przygotowana jest praca jest bardzo wrazliwy na tego
typu niuanse: gesto$¢ substancji, temperatura, transport, poniewaz pracuje nieustannie — zyje.
Catos$¢ nie jest martwym tworem. Pgka, schnie, odrywa si¢ od podtoza. Bez fizycznej
ingerencji to jest niedostrzegalne w ciggu jednego dnia. W ciggu miesigca pewne zmiany sg

stabo widoczne, w ciggu roku zauwazalne sg rozbieznos$ci od pierwotnie nadanej formy.

Moja praca doktorska to cykl obrazéw na przezroczystych podtozach, z ktorych kazdy
jest statycznym bytem wchodzacym w interakcj¢ z pozostalymi. Kazdy z nich moze
funkcjonowac¢ samodzielnie, ma swoja kompozycje, dynamike, natezenie koloru, rozny
stopien transparentnosci. Ustawienie obiektow jest eksperymentalne, ale polega na
dostosowywaniu ich do wnetrza, tak by z autonomicznych prac mogta powsta¢ jednorodna
cato$¢. Obrazy zestawione ze soba tworza nowa jako$¢. Buduja wymienione wczesniej
elementy (jak kompozycja) na nowo. Wzmacniaja si¢ badz ostabiaja. Uzupelniaja sig.
Nasycaja. Pozeraja. I cho¢ to sprzeczne takze wyciszaja. Jedne z nich sg zdecydowane, mocne
w barwie, ostre - inne lagodne i niemal efemeryczne. Plyty sa rozmieszczone tak, by
odbiorca poruszat si¢ jak we wnegtrzu wielowymiarowego obrazu i byl atakowany ze
wszystkich stron przez I$nigce i rzucajace cienie plaszczyzny.

Przy ekspozycji prac zwracam duza uwage na rolg¢ $wiatta. Budowana poprzez nie

przestrzen stanowi immanentng skladowa mojej instalacji malarskiej. Prace moga by¢



zestawiane ze soba w wieloraki sposob. Zatem moga by¢ prezentowane na $cianie o
jednolitym kolorze ukazujac si¢ w catej postaci, moga by¢ zestawione jedna za druga
wzmacniajac przez to swoja barwe, na ukos wzgledem siebie 1 dajac mozliwo$¢ odbiorcy do
wyboru swojego ulubionego punktu widzenia. Dobdr odpowiednio skoncentrowanego
o$wietlenia wzmaga odbior pracy i przenosi myslenie o niej w inny aspekt. Pojawiajg si¢
cienie, ktore tym mocniej zaskakujg na obrazie niemal bezbarwnym i stabo widocznym, niz
na obrazach kontrastowych korzystnie prezentujacych si¢ w $wietle dziennym. Wtedy
pojawia si¢ sprawa tego, ze to co uznane i zwycig¢skie niesie za sobg ryzyko oci¢zatosci,
rozleniwienia, oczywistosci, a to co wydawac by si¢ mogto stabe, gorsze, nie na miejscu, nic
nie majace do stracenia wilasnie zaskakuje, zachwyca lekkoscig, zapiera dech swoim

artyzmem 1 niedopracowaniem.



PODJETE PROBLEMY

Opis podjetych problemow teoretycznych

Woda jest zyciem. Poprzez obserwacje tego zywiotu mozna zdoby¢ si¢ na porownanie
jej do podwdijnej natury czlowieka. Zycie kazdego czlowieka jest wedrowka, procesem w
poszukiwaniu sensu zycia, szukaniem odpowiedzi na pytanie kim jest cztowiek. Czy jesteSmy
istotami duchowymi zyjacymi dzigki strumieniowi energii, spetnieniem boskiego zycia? Czy
istotami, ktore ograniczyly si¢ do formy ludzkiej egzystencji? Wiemy, ze stan naszego ducha
oddzialuje na stan naszego ciata. Problemom tym przygladali si¢ teologowie i filozofowie.

Wiele przyktadow podaje Biblia.

Opis podjetych probleméw artystycznych

Najwazniejszymi problemami artystycznymi byly dla mnie zagadnienia zwigzane z
ekspresjonizmem abstrakcyjnym i forma otwarta.

Ekspresjonizm abstrakcyjny (informel) to ruch w sztuce ktory cechuje malarstwo
gestu. Nazwa informel obejmuje t¢ abstrakcje, ktéra jest odmienna od sztuki geometrycznej i
charakteryzuje si¢ spontanicznym i zywiotowym przedstawieniem dzieta. W ekspresjonizmie
abstrakcyjnym podkresla si¢ akt tworzenia, tworzenie catosciowe, prace sg duzych rozmiarow
1 charakteryzuje je otwarta kompozycja. Action painting, jedna z odmian tego ruchu, zaktada,
ze odruchowe, spontaniczne i przypadkowe gesty to jedyne autentyczne dziatanie w
malarstwie. W moich pracach wypowiadam si¢ w malarstwie gestu jak artysci
zaklasyfikowani to tego kierunku, gdyz rozlewam przygotowana substancje (za kazdym
razem niemal o innych proporcjach sktadnikow) na gltadka powierzchni¢ plyty lezacej na
podtodze i nie jestem w stanie catkiem kontrolowac¢ tego co powstanie. Natomiast dziatajac w
ten sposob osiggam zamierzony cel. R6zne nazwy informelu okreslaja jego istotne cechy. W
Europie dziala nazwa ,,taszyzm” od francuskiego stowa ,,plama”, w Stanach Zjednoczonych

wspomniane ,,action painting”, gdyz prace powstaja poprzez fizyczne oddzialywanie na

10



podloze o charakterze catej akcji. Sztuka abstrakcyjna uzywa jezyka wizualnego formy,
koloru 1 linii, aby stworzy¢ kompozycje pozostajacg w pewnej niezaleznos$ci od swoich
odno$nikéw w $wiecie rzeczywistym. Trudne do okre$lenia, bezksztaltne plamy mozna
zauwazy¢ w mojej pracy. W swojej istocie sztuka abstrakcyjna to rytm, barwa, kontrast,
walor, wielkos$¢, przestrzen, co dla mnie jest istotne. Ta sztuka przedstawia rytm linii,
strukture energetyczng figur i energi¢ mi¢dzy nimi. Kluczowe znaczenie majg tu ksztalt,
kompozycja, dynamika, kinetyka.

Teoria Formy Otwartej Oskara Hansena narodzita si¢ w architekturze i byla
przeciwienstwem Formy Zamknigtej, ograniczonej, narzuconej. Forma Otwarta oznacza
dostosowanie wytworow cztowieka do przyrody, modyfikowanie form zamknigtych. Zaktada,
ze wszystko 1 tak si¢ rozpadnie pod wptywem czasu. Zgodnie z ta ideg dzieta wchodzg w
kontakt z odbiorcg i angazuja go. Odbiorca moze dowolnie interpretowac prac¢ niezaleznie
od przestania i zamystu artysty. Dzieto o formie otwartej jest zawsze gotowe, aby znalez¢ si¢
w nowych okolicznos$ciach, w nowym czasie, w nowej relacji ze zmienng rzeczywistoscig. Od
odbiorcy, ktory jest jednocze$nie widzem 1 aktorem bioragcym czynny udzial, Zada
indywidualnej interpretacji i obliguje go do budowania kontekstu. Odbiorca nadaje znaczenie.
Dzigki temu dzieto zawsze zyje, nie traci aktualnosci. Koncepcje Hansena zostaty zawarte w
publikacjach ,,Ku formie otwarte;” 1 ,,Zobaczy¢ $wiat”. Forma Otwarta to kompozycje
zmienne - to procesy zZycia eksponowane przez tla - pisat artysta. Sztuka w konwencji Formy
Otwartej szanujgc indywidualnosé¢ odbiorcy stwarza mu wiasciwy klimat przestrzenny do
przemyslen, a tym samym przeciwstawia si¢ sztuce dominujgcego przedmiotu w przestrzeni -

2 o1 ’r , .
"< Forma Otwarta zaktada mozliwo$¢ przeksztatcalnosci we

kultowi dogmatycznego dyktatu.
wnetrzach oraz elastyczny uktad komunikacyjny. Przestrzen okreslona kolorem i $wiattem,
rodzaj environment, pojawita si¢ Polsce w latach 60-tych jako swiadomy i okreslony kierunek.
Dziatania te polegatly na rozmieszczaniu ptocien oderwanych od $cian we wne¢trzu w taki
sposob, by mogta powsta¢ spojna cato$¢ dzieta i wnetrza . Takie zatozenia przy$wiecaty nie
tylko Oskarowi Hansenowi ale tez Wojciechowi Fangorowi wspotpracujacemu w swoich

ekspozycjach prac z architektem Stanistawem Zamecznikiem.?

2 http://culture.pl/pl/tworca/oskar-nikolai-hansen
3 J. Gola, Ku formie otwartej, Warszawa, 2005, s. 189
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OPIS OBSZAROW ODNIESIEN

Odniesienia teoretyczne

Dla Gastona Bachelarda woda przywotuje sztafaz imaginacyjny. Jest domeng marzen.
Pozwala mu wroéci¢ do Szampanii, do kraju lat dziecinnych, zrodel, strumykow, rzeczek co
zawart w swej rozprawie filozoficznej ,,Woda 1 marzenia”. Filozof klasyfikuje artystow w
zalezno$ci od zywiotu do ktorego nalezg. Wodg okresla jako zwierciadlo ludzkie, naczynie
umystu i nieograniczonej wyobrazni, co ma dla czlowieka budujace ale tez niszczace
konsekwencje. Dla Gastona Bachelarda zywiol pltynny w samej juz swej istocie jawi sie jako
wieczna i niewyczerpana materia samorodna, ktéra stale odradza sie z siebie.”

Woda wielokrotnie wymieniana jest w Biblii i jej teologicznych interpretacjach. Woda
zycia, obfitujaca Boska taska to zrodto zycia. Gtéwna metaforg chrzescijanskiego zycia jest
podroz albo pielgrzymka. Duchowe przezycia cztowieka i podréz do zbawienia przedstawit
pisarz John Bunyan w ,,Wedroéwce pielgrzyma” i ,,Dzieje duszy ludzkiej”. Biblia opisuje
wedrowke Chrystusa, ktory jest nazywany przez Jana Ewangelist¢ woda zywa. Chrystus,
udajac si¢ na pustyni¢ i przebywajac tam przez 40 dni, pokazat, ze nic nie jedzac i pijac mogt
przezy¢ dzieki wykorzystaniu zasobow ze swojego organizmu. Udowodnit, ze cztowiek ma
takie poktady energii, ze moze czerpac jg z samego siebie, bo zrodlo zycia jest w nas.

Pomieszanie dwoch $wiatow: realnego 1 wyobrazonego w dziele ,,Zagubiony
paradygmat — natura ludzka” opisat Edgar Morin, gdzie stwierdza, ze kazda rzecz posiada
podwojne zycie. Cztowiek usituje wytlumaczy¢ potaczenie pomigdzy tym, co widzialne i
niewidzialne, tym co realne, a tym co jest cieniem, odbiciem, lub wyobrazeniem
rzeczywisto$ci oraz nawigzuje do kryzysu egzystencjalnego zwigzanego z uptywem czasu i

$wiadomoscig nieuchronnej $§mierci realnego bytu.

Odniesienia praktyczne

Zainteresowaty mnie poszukiwania i eksperymenty nastepujacych artystow.

Jackson Pollock pisat tak o swojej sztuce: ,,Moje malarstwo nie rodzi si¢ na sztaludze.

4 Joanna Kotowska, Dwa zywioly bezkresu G. Bachelard w: Racjonalia, nr 3, 2013, s. 145
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Wolg je rozktada¢ na ziemi. Wtedy jestem blizej malowidta, sam staje si¢ jakby jego czgscia,
moge je obchodzi¢ naokoto, pracowac ze wszystkich czterech stron, dostownie wchodzi¢ w
srodek... Coraz bardziej si¢ oddalam od normalnych malarskich przyboroéw — sztalugi, palety,
pedzla. Wole patyki, szpachle, noze, ptynna, $ciekajaca farbg, farbe gesta zmieszang z
piaskiem, tluczonym szklem i innymi substancjami, na ogdét obcymi malarstwu”. Jest
zauwazalne, ze prace powstaty jakby przez przypadek. Nie nie do konca jednak tak jest, bo
udziat artysty w ich powstaniu byt znaczacy.

Jedna z wyjatkowo interesujacych mnie pod wzgledem tworczosci, istotnych artystek
dziatajacych w obrebie ekspresjonizmu abstrakcyjnego, jest Helen Frankenthaler. Inspirujace
sg jej eksperymenty na niezagruntowanym ptotnie absorbujacym farb¢ olejng. Duze formaty
ptocien poddane zostaty przypadkowemu rozchodzeniu si¢ farby tworzacej oryginalne plamy
i linie, kontrolowanej tylko do pewnego stopnia. Frankenthaler uwazata, ze nalezy tamac i
ignorowac zasady, bo tylko w ten sposéb mozna dokonaé przelomoéow w sztuce. Wystawa
,Gory 1 morze” z roku 1952 r. nawigzujaca w tytule do zywiotéw, byla przetomowym

wydarzeniem i rozpoczg¢ciem malarstwa barwnych pol.

Helen Frankenthaler, Flood, akryl na ptotniel 964

Kolejnym artysta, ktérego tworczo$¢ nosita cechy malarstwa, akcji, teatru byl Ives
Klein. Jego twoérczo$¢ to dzialania intermedialne ciagle poszerzane o doswiadczenia i
eksperymenty. Cykl ,,Antropometrie” jest tego najlepszym przyktadem. Jego narzedziami
malarskimi staty si¢ ciala nagich modelek, do calego przedstawienia Klein skomponowat
wlasng muzyke, uzywat opatentowanego przez siebie koloru International Klein Blue, a takze
uzyt ognia do wykonczenia prac. Nie obce zatem mu byto wykorzystywanie w swoich

dziataniach artystycznych mediow takich jak ogien i woda.
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Bill Viola porusza w swojej sztuce problemy egzystencjalne. Jego prace video i
instalacje video dotycza doswiadczen dotyczacych cztowieka. W projekcji ,,Przejscie”
wystepuja dwa zywioly - ogien i woda, symbolizuja one oczyszczenie. Pochtaniajg cztowieka,
ktoéry przezywa dzigki nim pewne katharsis. Viola twierdzi, ze samozniszczenie jest
niezbednym $rodkiem do transformacji i wyzwolenia. W innej pracy (,, Wniebowstapienie™)
ukazuje cztowieka wpadajacego do wody 1 idagcego na dno. Woda uspokaja si¢ gdy postac

znika z ekranu.

Jedna z wielu inspirujgcych mnie tworczos$ci byty obrazy abstrakcyjne Marka Rothko.
W jego pracach zwraca uwage uproszczenie, delikatno$é, duzy tadunek emocjonalny
odczuwany poprzez wibracje kolorow 1 niejednorodne $wiatto. Nie tytutowat swoich obrazow,

przez co odbiorca moze interpretowac jego dzieto bez narzuconych skojarzen.

Damien Hirst w swoich pracach nawigzuje do przemijania i $mierci. Jego tworczosc,
bogata takze w religijne symbole, zwraca uwage na postrzeganie zycia. Temat prac, ktory
dotyczy egzystencji, chordb i umierania i koszty uzytych materiatow oraz dostowny sposob
przedstawienia, wzbudza duze emocje i kontrowersje wokoét wystaw. W jego galeryjnych
ekspozycjach mozna zobaczy¢ zwierz¢ta w formalinie, leki przeniesione z apteki, owady
zywigce si¢ rozkladajacym si¢ migsem i gingce od pradu, czaszke ludzka — co$ co
nieuchronnie zmusza do zastanowienia si¢ nad zyciem. Dziatania Hirsta ukazujg przemijanie i
uplyw czasu bardzo wyraznie, mozna stwierdzié, ze krzycza i sg przeciwienstwem mojego

przedstawienia tego tematu — poprzez spokdj 1 ciszg.
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2. Fortunata Obrapalska, Dyfuzja w cieczy, 1964

Tworczos¢ Fortunaty Obragpalskiej przedstawia nowatorskie podejécie do fotografii.
Interesujacy dla mnie byl cykl prac ,,Dyfuzja w cieczy”. Bez watpienia byla artystkg
poszukujaca, eksperymentujaca, potrzebujaca wyjscia poza utarte schematy.

Elementy natury i jej symbolika odgrywaja gldwna role w twoérczosci Koji Kamoji.
Jego prace stwarzaja okazje nie tylko ich ogladania ale daja tez mozliwos¢ wejscia w nie,
dzieje si¢ tak dzieki odpowiednio wybranym do ekspozycji przestrzeniom. Sztuka artysty jest
matomowna i1 oszczedna jak w pracach ,,Deszcz”, ,,Haiku — Woda”, ,,Dno nieba”.

Ewa Petka zajmuje si¢ nieustannie zywiotami, a jej prace sa ponadczasowe, poruszaja
egzystencjalne problemy, wskazuja na odrebno$é ducha i materii. Zywiot ludzki, zwlaszcza
jego duchowy aspekt, jest tematem jej obrazéow. Inspiruje mnie w jej tworczosci cisza i

spokdj. Do glebokiej refleks;ji sktania cykl prac artystki pt ,,Zywioty”.
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ZAKONCZENIE

Z wodg jestesmy spoufaleni, stuzy nam ona do mnéstwa celow praktycznych. Poprzez
moja pracg tworcza chece zwrdci¢ uwage na wode jako znak. W mojej instalacji malarskiej
staje si¢ symbolem i1 zywiolu, i cztowieka. To, ze instalacja zlokalizowana jest w galerii w
tym sposobie i ksztalcie, o takiej a nie innej strukturze, zwraca uwagg na wodg takze jako na
pierwiastkowy, najbardziej fundamentalny byt oraz moze budzi¢ czujnos¢ na znaczenie wody
w $wiecie czlowieka. Dla kazdego odbiorcy jednoczesnie takie samo 1 paradoksalnie
odmienne.

Wyeksponowanie wody poprzez owa instalacje jest zaprzeczeniem praktycznego
korzystania z wody, takim kontrastem rzeczywistosci, czym$ niefunkcjonalnym. Widz —
odbiorca jest pomostem w tym zderzeniu rzeczywistosci ze sztuczng kreacja i to, jak odbierze
te sztuke, moze wzbogaci¢ 1 nada¢ mu jeszcze inne znaczenie. Odbidor moze by¢
improwizacja widza, bo instalacja prowokuje do zdarzenia. Odbiorca moze staé si¢

wspottworeg tej pracy.
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