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Recenzja
rozprawy i pracy doktorskiej mgr Elizy Gtowackie;j
pt. Na progu widzialnosci
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuki Plastyczne, dyscyplinie
Sztuki Piekne na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym

na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kielcach

Magister Eliza Glowacka jest absolwentkg Instytutu Sztuk Pigknych Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach. Dyplom z malarstwa sztalugowego uzyskata w pracowni prof.
Ewy Pelki. Aneks ze struktur wizualnych to ksigzka artystyczna pt.: ,,Poszukiwanie Drogi”
w pracowni prof. Wiestawa Luczaja. W roku akademickim 2008-2009 odbyla staz w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni Technik i Technologii Malarstwa Sztalugowego
prof. Marzanny Wroblewskiej. Pracuje jako nauczyciel w Mlodziezowym Domu Kultury
w Kielcach.

Zorganizowata 4 wystawy indywidualne oraz brata udziat w 27 wystawach zbiorowych miedzy
innymi: Triennale malarstwa w Czgstochowie, Migdzynarodowy Jesienny Salon Sztuki
w Ostrowcu Swietokrzyskim, Salon ZPAP BWA w Kielcach, Miedzynarodowy Konkurs
Malarski Obraz Przestrzeni Publicznej CK Zamek w Poznaniu, Przedwiosnie Salon
nagrodzonych Galeria Zielona Busko Zdréj 2009, Postawy- Wystawa prac doktorantow ISP.
Galeria XS Kielce 2013, ,,OBRAZ migdzy racjonalnoscia a ekspresjg” Teatr im.
W. Siemaszkowej, Rzeszow 2013, ,,OBRAZ miedzy racjonalnoscia a ekspresja I, BWA
Rzeszéw 2014. Jest laureatka Grand Prix wystawy konkursowej Przedwiosnie 32 BWA
w Kielcach 2000r.

Jak sama wspomina we wstepie pracy bardzo waznym etapem w jej zyciu byla nauka

w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu. Wlasnie tam zainspirowala ja



renesansowa architektura Starego Miasta z bramami, podcieniami, kruzgankami i detalami
architektonicznymi. Te wczesne do$wiadczenia wywarty silny wpltyw na wykrystalizowanie
obecnej postawy twoérczej. Gtownym motywem w tworczosci Elizy Glowackiej jest architektura
miejska, trakcje kolejowe widoki z okien pociggéw, ktérymi wracata do domu, miejsca
opuszczone, zdegradowane, niczyje, jak przejscia podziemne. Forma obrazow ewoluowala od
sensualnych sfudyjnych obrazow do syntetycznych i abstrakeyjnych kompozycji, ktorych
waznym aspektem jest czas oraz pamigé¢ o miejscach i1 ludziach. Malowanie jest proba
odpowiedzi na pytanie: czym jest dla niej malarstwo?

W rozdziale 1 Przedstawienie tematu pracy doktorskiej wraz z opisem ilosci prac
i technik Pani Eliza Glowacka z duza drobiazgowoscig opisuje sam proces przygotowania
1 powstawania obrazow. Podkresla, jak bardzo waznym elementem w technologicznej stronie
powstawania obrazu jest przygotowanie wilasnoreczne podobrazi, nacigganie pldtna
1 przygotowanie barwionego w masie gruntu. Jest to tez rodzaj przywigzania do klasycznej
tradycji malarstwa, ktéra i mnie jest bardzo bliska. Nie ma tu przypadku, nawet gramatura pt6tna
ma duze znaczenie, bo wpltywa na zachowanie si¢ koloru. Wielokrotnie powtarzane czynnosci
pomagajg artystce roztadowac napigcia i leki, to forma oczyszczenia ze wszystkiego, co
przeszkadza w skupieniu. Na progu widzialnosci- to zestaw dziesieciu obrazéw
(o wymiarach 80x120cm.) wykonanych w technice olejnej w latach 2015-2016. Rok to niewiele
czasu, zeby namalowa¢ dziesie¢ kompozycji malarskich. Wymaga od artysty duzego skupienia,
doglebnego przemyslenia tematu i determinacji. Patrzac na te obrazy mam wrazenie sterylnej
czystosci, spokoju, porzadku i harmonii. Nie ma tu zbednych elementéw ani fajerwerkow
technicznych. Monochromatyczna gama kolorystyczna ograniczona do czerni i szarosci sprzyja
wyciszeniu i kontemplacji.

W rozdziale 2 Motywy wybranej problematyki- malowanie obrazu samej siebie dowiadujemy
sig, ze inspiracja do powstania cyklu pt. Na progu widzialnosci byly przejscia podziemne,
mroczne korytarze i ciemne zaulki. Sg to miejsca dobrze znane zwigzane z podrézami do
rodzinnego miasta, a wigc moze chodzi tu o pod§wiadoma potrzebe bezpieczenstwa,
pielegnowania wspomnien i podkreslenia autobiograficznego charakteru tworczosci. Artystka
moéwi, ze ma ,,..nieustajgcq potrzebe malowania brzydoty, obszaréw wykluczonych
z zycia spotecznego. Miejsc, ktére poprzez komtrowersyjng i antyestetyczng strone wywolujg

il

u odbiorcy rodzaj szoku estetycznego.” Paradoksalnie brzydota staje sie bodzcem do
namalowania pieknych, subtelnych, szlachetnych w kolorystyce i uporzadkowanych kompozycji

malarskich.



W rozdziale 3 Przedstawienie podjetego problemu artystycznego i teoretycznego wyjasnia
znaczenie koloru, jego odcieni, temperatury, struktury i wplywu tych czynnikéw na odbior
i forme¢ obrazu. Inspirujac si¢ podziemnymi przejsciami odchodzi od realistycznych kadrow
konkretnego przejscia podziemnego. Skupiajac sie na aspekcie psychologicznym tworzy
metafizyczne przestrzenie nasycone czernig i delikatnym $wiattem, ktore wciagaja nas w glab
obrazu. Sam proces otrzymywania czarnego pigmentu zwigzany ze spalaniem substancji
organicznych, kosci, drewna, patykéw 1 winorosli niesie ze sobg dodatkowg wartosé
emocjonalng i symboliczng. Autorka postuguje si¢ klasycznym warsztatem malarskim. Dodajac
do farby wosku zmydlonego uzyskuje delikatne reliefy, obok laserunku naktada grube impasty
farby uzyskujac bogata 1 roznorodna materie obrazu. Faktura potozonej farby réznicuje
poszczegdlne plany obrazu i ma wpltyw na postrzeganie koloru w warunkach ograniczonego
oswietlenia. Szlachetna materia malarska rekompensuje i wzbogaca uzycie achromatycznej skali
barw ograniczonej do odcieni szarosci i czerni.

Drobna uwaga, ta rozbudowana i wazna czegs¢ opisu technologicznego powinna znalez¢ sie
w rozdzialel lub w rozdziale 2 , w ktérych autorka porusza te problemy.

W rozdziale 4 Teorie i praktyki artystyczne bedgce obszarem odniesienia dla wlasnych

rozwazan przedstawia artystow, ktdrzy w jakis sposob sg jej bliscy. Frans Hals i tenenbrysci -
malarstwo w gléwnej mierze portretowe, alegoryczne,. rodzajowe z tematami religijnymi.
Aleksander Gierymski ze swoimi nokturnami. Mark Rothko- abstrakcjonista przedstawiciel color
field painting. Tomasz Tatarczyk, ktorego tworczos¢ najbardziej przybliza klimaty i nastroj
z podziemnych przejs¢. Mirostaw Batka, ktérego twoérczo$¢ oscyluje wokot holocaustu nie
ulatwia nam zrozumienia tworczosci Elizy Glowackiej. To, co tgczy te réznorodne postawy to
klimat i emocje. Wyglada to tak jakby artystka chciata ukry¢ jakas tajemnice tylko dla siebie
a nam zostawi¢ obrazy, bo sa one najwazniejsze.
Autorka wyjasnia uzycie czerni jako dominujacego koloru, jego wplywu na nasza psychike,
wyjasnia jego kulturowe i symboliczne znaczenie i podkresla, ze ,, W mojej twdrczosci rola
czerni jeszcze nigdy nie byla tak istotna jak teraz. Potrzeba uzywania tej barwy pojawila sie
w toku myslenia o niewidzialnej sferze wybranych miejsc.” Malujac swoje obrazy w ciemnej
niedoswietlonej pracowni, -doswiadcza na wiasnej skorze progu widzialnosci wykorzystujac
zjawisko czeskiego fizjologa Purkinjego, ktéry badat zaburzenia widzenia barw w stabym
oswietleniu.

W obrazach Elizy geometryczne formy raz porzadkuja kompozycje innym razem stanowia

dominante, sg tez skladnikami przestrzeni i energii. Rytm i skala poszczegdlnych figur



powoduje, ze mamy wrazenie oprowadzania nas po zakamarkach labiryntu przywolanego
i wymyslonego przez autorke.

Obraz ,,Na progu widzialnosci I otwierajacy zestaw prac ma w sobie najwiecej swiatla.
Geometryczne formy pionowe, poziome i ukosne budujg kompozycje, porzadkujg przestrzen
plotna wprowadzajgc tad 1 harmonig. Stosunkowo duze kontrasty walorowe nie zmuszaja nas do
wytezania wzroku tak jak w obrazach ,,Na progu widzialnosci III i IV. Dzigki zastosowaniu
perspektywy zbieznej dwa ciemne filary na pierwszym planie wyznaczajg nam najglebsze
obszary do penetrowania. I chociaz mozemy bezpiecznej wejs¢ w przestrzen blizsza po lewej
stronie, dobrze oswietlona i bardziej bezpieczng- to artystka zaprasza nas do spenetrowania
ciemnosci. ,Na progu widzialnosci II” widzimy $wiatlo na trzech filarach
i ciemnos¢ dookota, zaczynamy odczuwac niepokdj, nie wiemy ktéoredy mamy i$¢ dalej. ,,Na
progu widzialnosci III” musimy wytezy¢ wzrok do granic wytrzymatosei i przyzwyczaié sie do
widzenia mezopowego. Swiatlo pojawia sie tylko na krawedziach filaréw. Brakuje przestrzeni
1 powietrza, odczuwamy niepokdj i zagrozenie. W obrazie IV podobnie jak w poprzednim jest
bardzo mato $wiatta, ale troche wiecej przestrzeni, nasz wzrok kieruje si¢ na prawo wzdhuz
ukosnego korytarza. W kompozycji V przedzielonej poziomym pasem szarosci wzdtuz osi
obrazu miedzy filarami pojawia sie swiatto i nadzieja.,.,Na progu widzialnosci VI” to wedtug
mnie najbardziej abstrakcyjna i zréwnowazona kompozycja. Patrzac na nig mam wrazenie
spokoju 1 kontemplacji. Obraz VII jestesmy dalej w ciemnym labiryncie, widzimy wreszcie
w gornej czesel obrazu Swiatto i powraca nadzieja, ze wyjscie jest juz blisko. To tylko pozory, bo
w nastepnej VIII kompozycji musimy przecisnaé si¢ przez waski szyb, w zaleznosci od kata
patrzenia w dot albo w gore i znowu jesteSmy pozostawieni w niekomfortowej sytuacji. ,, Na
progu widzialnosci IX” wreszcie jesteSmy w szerokim korytarzu, swiatlo pada od gory
1 prowadzi nas prosto do wyjscia. Lubi¢ ten obraz ze wzgledu na dalekie skojarzenie z
tworczoscia Anselma Kiefera. Pod$wiadomie wlasnie ta kompozycja, poprzez temat i
kolorystyke obrazow jest dla mnie negatywem industrialnych hal Kiefera. Ale wr6¢my do
analizy ostatniego obrazu, .bo jesli mysleliSmy, ze autorce mozna zaufaé, ze za chwile
wyprowadzi nas z tego labiryntu, to teraz mozemy poczuc rozczarowanie, bo stoimy przed
czarnym korytarzem, ktéry prowadzi albo w dot albo do géry i znowu nie mamy wyboru.
Dokonujac takiej analizy, mowiac kolokwialnie ..chciatem wejs¢ w buty” Elizy, zeby lepiej
odczyta¢ i zrozumie¢ intencje artystki. To, czego doswiadczytem to emocje leku, strachu,
osamotnienia, odrzucenia, braku perspektyw, pustki itp.

W tych przejsciach nie ma ludzi, nie ma nawet ich cienia. Stajac przed obrazami jeste$Smy

osamotnieni, widzimy mroczne przestrzenie i odczuwamy lek przed wejsciem w gigb. Obrazy,



mimo pozornego bezruchu sa bardzo ekspresyjne i dynamiczne. Ciemny pierwszy plan i Swiatlo,
ktore przemyka w glebi sugeruje, ze moze tam by¢ jakies wyjscie i kusi nas, zeby zobaczy¢ co
jest dalej. Wybory i towarzyszace im emocje to dos¢ wazny watek w tworczosci Elizy
Glowackiej, bo przeciez w naszym zyciu codziennie stajemy przed dylematami wyboru, musimy
podejmowac rézne decyzje, od ktorych czesto zalezy nasze zycie i naszych bliskich.

Przekaz tych obrazéw nie jest jednoznaczny, bo nie takie sg intencje autorki. Te obrazy nie sg tez
recepta na poprawienie ztego samopoczucia, ale raczej rodzajem zadumy nad zyciem czlowieka.
Pierwiastek humanistyczny i duchowy dominuje nad materig obrazow. Autorka celowo redukuje
srodki wyrazu, ogranicza je do minimum podkres$lajac w ten sposob role doswiadczenia
i $wiadomos$ci. Nie daje nam gotowych rozwigzan ani wskazoéwek zmuszajagc nas do
poszukiwania wiasnej drogi. Monochromatyczna kolorystyka, wielowarstwowos¢ struktur
polozonej farby, rytmiczno$¢ geometrycznych form, porzadek, tad, harmonia i emocje to cechy

charakterystyczne dla tworczosci Elizy Gltowackiej

Reasumujgc, zarbwno w opisie pracy doktorskiej, jak i przedstawionym zestawie prac
malarskich daje si¢ odczu¢ autentycznosé i oryginalnos$¢ poruszanych przez mgr Elize Glowacka
probleméw. Autorka wypracowata swdj niepowtarzalny jezyk sztuki, wykazala si¢ duza
dojrzatoscig i oryginalnoscig w rozwigzywaniu probleméw malarskich.

Biorac pod uwage dorobek artystyczny, wysoki poziom prezentowanych prac oraz opis pracy
doktorskiej, ktéra stanowi oryginalne i logiczne rozwigzanie problemu artystycznego
stwierdzam, Ze autorka spelnita wymogi stawiane pracy doktorskiej, okreslone
w art. 12 1 13 ustawy z dnia 14.03.2003 roku o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Wnioskuje
o nadanie magister Elizie Glowackiej stopnia doktora w zakresie sztuk plastycznych

w dyscyplinie malarstwo.
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