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Akademia Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie.

Recenzja pracj; doktorskiej mgr Justyny Pikulskiej, sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w
Kielcach.

Pani mgr Justyna Pikulska ukoficzyla studia magisterskie na Wydziale Wzomictwa Akademii
Sztuk Pieknych im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi w 2008 roku. Rok p6zniej podjeta studia w
Glasgow School of Art, University of Glasgow, ktore ukonczyta w roku 2011. Przedmiotem pracy
doktorskiej Justyny Pikulskiej jest cykl nieprzedstawiajacych prac opatrzonych tytulem ,,Struktury
samoistne — seria obrazow”. Opis pracy doktorskiej sktada si¢ ze wstepu, dwoch rozdzialéw oraz
zakonczenia.

We wstepie doktorantka podejmuje probe okreslenia motywow, jakie kierowaly nig przy wyborze
problematyki pracy. Odwolujac si¢ do Herberta Reada deklaruje, ze impulsem do aktu tworzenia jest
jej wewnetrzne pragnienie wyrazania siebie oraz potrzeba tworzenia nowosci. Jako jedno z
uzasadnien podjecia tematyki ,,Struktur samoistnych”, autorka wymienia potrzebg zbadania procesu
tworzenia obiektu trojwymiarowego. Proces ten przebiega jednoczesnie zaré6wno w umysle autorki,
jak 1 w pamigci wirtualnej komputera. Autorka rozwaza swoje miejsce i role — jako tworcy — wobec
procesu ,.samotworzenia” si¢ dzieta, przy wykorzystaniu najnowoczesniejszego oprogramowania
komputerowego. Podkresla przy tym, ze znajomos¢ wspolczesnych mediéw komputerowych w
istotny sposdb wzbogaca jej doswiadczenia artystyczne oraz wplywa na jej wlasng wizje nowoczesne;j
sztuki.

W rozdziale I doktorantka opisuje szereg definicji, ktérych uzywa w tekécie. Na uwage zastuguje
fragment, w ktorym autorka analizuje i wskazuje sposob, w jaki nalezy rozumie¢ tytul jej pracy
doktorskiej — ,,Struktury samoistne”. Wspomina o swoich fascynacjach modutami i powtoérzeniami
oraz relacja poszczegélnych czesci sktadowych do catosci struktury dzieta. Modularng budowe,
rodzaj zaleznosci i architektury calosci, sktadajacej si¢ z wielu podobnych, zwielokrotnionych
elementéw, w sposob metaforyczny odnosi do problemu roli jednostki w systemie. Istotna czes¢
procesu tworzenia obrazu przebiega tutaj poza kontrola autora. Skomplikowane algorytniy uzyte do
ksztaltowania tréjwymiarowej formy wykraczaja p(;za mozliwosci analityczne tworcy, ktory staje sig
juz bardziej obserwatorem, sprawujgcym nadzor nad procesem generowania wielowymiarowej

powierzchni. Na tym etapie rola artysty ogranicza si¢ do wyboru i podjecia §wiadomej decyzji o



przerwaniu procesu formowania si¢ obiektu w wybranym momencie. Pojecie ,,samoistne” ma w
zamierzeniu autorki eksponowac ten zlozony charakter powstawania obiektow. Przywodzi ono na
mysl takze cechy zarezerwowane dla istot zywych. Autorka podkresla moment, w ktérym tworzacy
si¢ obraz wymyka sie wyobrazni artysty i nabiera wlasnego charakteru. Istnieje jako niezalezny byt.

W dalszej czesci tekstu Justyna Pikulska szczegdtowo opisuje sposob realizacji prac. Kreowane
przez siebie prace nazywa obiektami malarskimi. Nawiazujac do malarskiej tradycji warsztatowej,
dokonuje pemééo rodzaju transpozycji tradycyjnie rozumianej materii malarskiej. Wykreowang przy
pomocy programu komputerowego, tréojwymiarowa forme poréwnuje do ,ptétna malarskiego”.
Innym znoéw razem nazywa ja ,,wspotczesnym impasto”.

W czesci tekstu poswigconej formie prac doktorantka pisze o wiasnej, autorskiej wizji opartej na
faczeniu tradycyjnego malarstwa z cyfrowymi technologiami. Jako absolwentka studiéw o
kierunkach projektowych doskonale zna techniczne mozliwosci jakie dajg wspolczesne media
cyfrowe. Nie waha si¢ stosowac ich w procesie kreacji wlasnych kompozycji, swiadomie i trafnie
wykorzystujgc ich mozliwosci. W tekscie dokonuje poglebionej analizy wiasnych poczynan
podkreslajagc nawigzania do sztuki procesualnej. Swoimi rozwazaniami daje wyraz umiejetnosci
krytycznej autoanalizy, co stanowi wazng ceche, niezbedng w dalszym artystycznym rozwoju.

W rozdziale II autorka okresla swoje fascynacje i odniesienia artystyczne. Znajdziemy tu
przyklady wielu artystow, ktorych sztuka jest jej z roznych wzgledow bliska. Sq wsrdd nich przede
wszystkim autorzy, ktérych prace oparte sa na silnym oddzialtywaniu rytmu i barwy, jako
podstawowych $rodkach wyrazu. Z lektury eksplikacji kazdego przykladu z osobna, mozina
wywnioskowad, ze doktorantka w swoich fascynacjach wykazuje szczegdlng wrazliwo$é na bodzce
zmyslowe, akcentujac takie wizualne czynniki jak kontrasty barwne, ,,$wiecenie i przenikanie barw”,
zhudzenia innego wymiaru, wibracje barwne czy powtarzalnos¢ elementow.

W sferze teoretycznej doktorantka wskazuje szereg powigzan z innymi artystami. Jednym z nich
jest Jan Chwalczyk. Autorka wykazuje, ze jej rozumienie roli tworcy w procesie kreacji jest zbiezne z
mysleniem Chwalczyka, ktory w powstawaniu swoich prac, gléwng role sprawczg przypisuje swiathu
i jego fizycznym wlasciwosciom. Artysta jest tutaj zaledwie projektantem, czy rezyserem spektaklu,
na ktory w rzeczywistosci nie ma bezposredniego wptywu. ,,Caly ciezar kreacji przeniesiony zostaje
na rolg, jaka spelnia Swiatlo. (...) Powstaje sytuacja, w ktorej nie artysta, a jedynie sposoby
wypowiedzi swojg zmiennoscig kreuja dzieto.”! pisze Jan Chwalczyk. Justyna Pikulska przekonuje,
ze owa zbiezno$¢ polega zaréwno na rozumieniu roli §wiatla, jak i szczegblnego momentu w pracy
tworczej, na ktory autor nie ma zadnego wpltywu. Ma przy tym na mysli odbywajace si¢ w pamigci
komputera skomplikowane obliczenia, skutkujace uksztaltowaniem przestrzennej formy, ktora staje
si¢ podobraziem i pdzniejszym polem rozgrywek barwy oraz $wiatta. '

Innym artysta, na ktoérego powotuje sie doktoraﬁtka jest Jan Pamuta. Jego postawa, zwigzana z
wykorzystaniem mozliwosci komputera 1 zastosowaniem go we wlasnej sztuce jest jej szczegolnie
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sztucznej inteligencji w procesie kreacji dziela. Czy komputer to zaledwie narzedzie, czy moze w
jakiej$ czgsci rowniez sprawca? W jakim stopniu dziatanie maszyny moze wplywaé na pézniejszy
odbior sztuki? Ciekawe sg odniesienia autorki do sztuki generatywnej. Interesuje jg tworzenie przez
artystow autonomicznych systemoéw, generujacych dziela i rezygnacja z czeéci wpltywu na efekt
koncowy. W tym kontekscie autorka powoluje si¢ na przyklad Ryszarda Winiarskiego. Jednak wydaje
si¢, ze nie tyle interesuje ja u Winiarskiego aspekt fezygnacji z poszukiwan estetycznych, co
przelozenie jc;zﬁ(a matematycznego na jezyk sztuki. Akcentuje przy tym, ze jej dziatania sytuujg sie
na pograniczu sztuki i nauki. Deklaruje rowniez, ze pomimo czeéciowej rezygnacji z wplywu na
proces kreacyjny i powierzenia go programowi komputerowemu, wazny jest dla niej caty proces
tworzenia obrazu, nie wylaczajac jej wlasnych intuicyjnych decyzji i estetycznych wyboréw. Pisze, ze
na rowni ufa swojemu rozumowi, zdolnosciom analitycznym, jak i intuicji. Jednoczesnie, w
odniesieniu do twércow sztuki procesualnej podkre$la, ze obiekty z serii ,,Struktury samoistne”
powstajg niejako ,,przy okazji” zaistniatych proceséw myslowych. Gléwny nacisk kladziony jest nie
na finalny ksztalt dziela, a na sam proces jego tworzenia.

Na uwage zasluguje takze fragment, w ktorym autorka podejmuje si¢ wyjasnienia znaczenia
modularnej struktury obrazéw wchodzacych w sklad pracy doktorskiej. Moduly traktowane s tutaj
Jjak jednostki SciSle ze sobg zwigzane i tworzace harmonijny organizm. Niczym spolecznodci
stanowiace rodziny zlozone z wspoélistniejacych jednostek, z ktorych kazda odgrywa swojg whasna,
niepowtarzalng rolg. Jakakolwiek zmiana w tym ukladzie skutkuje zmiang struktury catego systemu.
Jednoczesnie jednostka wyjeta z kontekstu traci swoje wlasciwosci i odniesienia. W tak zbudowanej
strukturze manifestuje si¢ wizja $wiata o charakterze holistycznym.

Rozwazania zawarte w czesci tekstu, poswigconej odniesieniom teoretycznym, zastuguja na
szczegllne podkreslenie. Autorka daje w nich wyraz zrozumienia problematyki teoretycznej, ktora
stanowi przedmiot jej pracy doktorskiej. Pomimo, ze nie udalo jej sie ustrzec przed kilkoma bledami
Jezykowymi, przemyslenia te niewatpliwie §wiadczg o predyspozycjach Justyny Pikulskiej do dalsze;

pracy artystycznej i naukowe;j.

Bedaca przedmiotem rozprawy doktorskiej seria obrazéw pod tytutem ,.Struktury samoistne”
sklada si¢ z dziewigciu prac o wymiarach 90 x 150 cm. Ich trzeci wymiar jest zréznicowany, gdyz
prace zbudowane s3 z rytméw wycinanych laserowo, tekturowych listew, ktérych wysokosé jest
rozna. Krawedzie zwielokrotnionych listew, stojacych w odlegtosciach jednego centymetra od siebie
budujg iluzje tréjwymiarowe]j plaszczyzny, wymodelowanej w cyfrowym oprogramowaniu przy
pomocy funkcji NURBS. Poszczegélne listwy pokrywane sa przez autorke farbg akrylowq Jak pisze
autorka, dobor barw jest catkowicie intuicyjny. Zazv;'yczaj decyzja o wyborze barwy pojawia si¢ pod
wplywem wygenerowanego juz obiektu trojwymiarowego. Kolory zestawiane s3 najczesciej w

wibrujgcych kontrastach i pokrywaja sciany sktadowych listew w taki sposob, ze obraz zmienia si¢ w



zaleznodci od punktu widzenia obserwatora oraz natezenia i kata padania $wiatla. Niektore prace
charakteryzujg si¢ interesujacym napigciem pomiedzy $cista, matematycznie zaplanowang,
geometryczng strukturg oraz migkka, organiczng forma. W dokumentacji pracy doktorskiej
doktorantka opisuje kazda prace z osobna, dodajac kilka stow lapidarnego komentarza, odnoszacego
si¢ do wybranej gamy barwne;. \

Prace nalezace do omawianego cyklu niewatpliwie tworzg bardzo frapujacy zestaw. Ich charakter i
atrakcyjno$¢ wizualna wywolujg skojarzenia z obiektami znanymi z prac takich artystow jak
wenezuelski protagonista Kinetic Art i Optical Art, Cruz Diez, o ktorym sama autorka wspomina w
tekscie, czy dzialajacy w Polsce Andrzej Nowacki. Uzycie oprogramowania komputerowego i
laserowego cigcia istotnie wzbogaca mozliwosci kreacyjne. Wymodelowane powierzchnie
trojwymiarowe raz uwodza swoja niezwykla migkkodcig, innym razem ostroécig form. Rytmy
poszczegblnych listew skltadowych jak i catych zespoléw zmultiplikowanych form sg idealne. Stopien
skomplikowania tych form oraz doskonatos¢ wynikajaca z dziatania komputera powoduje, ze obiekty
te zblizajg si¢ w swoim charakterze do wytworéw nalezacych bardziej do $wiata designu. Stad juz
zaledwie krok do narazenia si¢ na jakze czesty zarzut wobec sztuki nurtu abstrakcji geometrycznej o
trywialne wytwarzanie obiektow dekoracyjnych. W zwigzku z tym nasuwa si¢ pytanie, czy
rozbudowana atrakcyjnos¢ wizualna tych obiektoéw nie przestania aby znaczen ze sfery idei? Nawet
jesli tak jest, nie czyni¢ bynajmniej z tego zarzutu. Tym bardziej, ze sama autorka w opisie swojej
pracy odwoluje si¢ do zjawiska zwanego ,Design—Art”.. Niemniej jednak, w tym kontekscie,
odwolanie do tworczosci Ryszarda Winiarskiego, czy Jana Chwalczyka, moze nieco zaskakiwaé. Jan
Chwaltczyk podkresla: ,,W moich zatozeniach nie szukam, ani tez nie usituje znajdowaé (jak Picasso)
rozwigzania estetycznego. Realizacje sa po prostu rozwazaniami o wzajemnej relacji trzech
elementéw: SWIATEA, BARWY, FORMY i wszystko jest temu podporzadkowane. Nieistotna tez
jest strona estetyczna obrazu, formy przestrzennej czy instalacji, lecz to istotne, co one wnosza
nowego, innego do calosciowego spojrzenia na funkcje SWIATLO-BARWY w sztuce. Wszystkie
moje realizacje pod wzgledem formalnym, sa réwnoprawne. Jedynie stosunek emocjonalny i

pojeciowy pozwala na ich warto$ciowanie.”?

Zaprezentowany cykl prac jest oryginalng proba potaczenia wspolczesnych technik cyfrowych z
tradycyjnie rozumianym warsitatem malarskim takim jak akryl na tekturze. Techniki cyfrowe
pozwalajg na ksztaltowanie form z taka swoboda, jaka jeszcze kilkanascie lat temu nie byta mozliwa,
lub byta niezwykle trudna. Laczac z powodzeniem réznorodne narzedzia mgr Pikulska tworzy $wiat
intrygujacy i wciggajacy. Teoretyczne odniesienia, nawet je§li w kontekscie prac nie zawsze w pehni
przekonujg, swiadczg o duzej wiedzy Doktorantki. Wiedza ta jest umiejetnie wykorzystana w opisie

pracy doktorskiej. Jest on wyczerpujacym i spojnym komentarzem do zaprezentowanych dziet.



Konkluzja:

Stwierdzam, ze przedstawiona do obrony przez mgr Justyne¢ Pikulskg praca doktorska na temat
»otruktury samoistne” spelnia wymagania Art. 13. Ustep 1. Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014 1.
poz. 1198).

Praca dokto;ska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne i1 s$wiadczy o samodzielnie
prowadzonej pracy twoérczej. Teoretyczna wykladnia pracy artystycznej, jaka jest jej opis, Swiadczy o
szerokiej i poglebionej wiedzy kandydatki o dyscyplinie sztuk pigknych. Tym samym wnioskuje bez
zastrzezef o nadanie mgr Justynie Pikulskiej przez Rad¢ Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach stopnia doktora sztuki w dziedzinie Sztuki

Plastyczne, w dyscyplinie Sztuki Pickne.

Dr hab. Michat Misiak

1 Jan Chwalczyk, ,,Poznawanie Niewidzialnego”, wyd. BWA Wroclaw, 2002, s.4.
2 Jan Chwalczyk, Katalog, BWA Wroctaw 1989, Muzeum Ziemi Lubuskiej Zielona Géra 1989-1990, s. 7.



