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Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie

Wydzial Malarstwa

Ocena rozprawy doktorskiej mgr. Artura Ptaka pt. Kwadrat mysli. Od alegorii
do autorskiego znaku.

Platoniska triada: Prawda, Dobro, Pigkno wyraza nierozerwalny zwiazek
wartosci o niezaprzeczalnie zasadniczym znaczeniu dla zycia cztowieka.
Twierdze, ze istnieje wspolzalezno$¢é miedzy wartosciami moralnymi a
kategoriami artystycznymi. Szkota filozoficzna pitagorejsko-platoriska ze swoja
koncepcja ,,to, co bedac dobrem, jest przyjemne” podkresla te wspétzaleznosé.
Platon w Uczcie dowodzil, ze piekno — kategoria estetyczna, spokrewnia sie z
prawda i dobrem, a wiec z kategoriami moralnymi, tworzgc triade wartosci
nieustannie wchodzacych ze sobg nawzajem w relacje i oddzfé%ywuj acych na
siebie. Pozostajg one w ustawicznym nierozerwalnym zwiazku, ktory istnieje od
zawsze 1 nigdy si¢ nie konczy. Jestem przekonany, ze swiadomy artysta musi
sobie zdawac sprawe z istnienia tej wspotzaleznosci. Szczegdlnie obecnie
zyjemy w czasach, w ktérych glupota i kpina ze wszystkiego zastgpity
dojrzatos¢ i powage. Nalezy zdawacé sobie sprawe, ze artysta to ktos, kto
otrzymat talent, w rezultacie czego rozwinal potrzebe tworzenia, jednoczesnie
jednak ma obowiazek stuzy¢ czemus$ wigkszemu niz on sam. Mowa niekiedy o
postannictwie, o misji, o powotaniu, o stuzbie... Stuzbie czemu? Choé to
niemodne, a bywa, ze i wySmiewane, powiem, ze stuzbie wartosciom, ktore od
zawsze utozsamiano z pigknem, a pigkno z dobrem, a zatem rowniez ukrytg
gdzies za tym wszystkim prawda: o nas, o zyciu, o celu tego zycia, o
trudnosciach, jakie ono niesie, o bojach, jakie toczymy, o kresie i o duchu i o
czyms, co si¢ wyjasni lub nie. Tworca musi odczuwaé odpowiedzialnos¢ za
swoje dzieto, poniewaz jest ono nosicielem pewnych warto$ci, ono cos ludziom
daje. To wszystko nie zawsze jest otwarcie widoczne, ale jest bardzo wazne, bo
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sprawia, ze zycie czlowieka ma szanse nie przeming¢ bez $ladu. Artysci
otrzymali t¢ niepowtarzalng mozliwos¢, by zaprzeczyé wymowie tacifiskie;
sentencji sic transit gloria mundi (tak oto przemija chwala tego §wiata), tworzac
niezapomniane dzieta.

Przypadto nam zy¢ w epoce, ktora nazwano postmodernizmem. Jedna z
cech tej epoki jest relatywizm, a elementem wyr6zniajgcym niepewnosé jako
zasadnicza okolicznos$¢ determinujaca wiedze o czlowieku i zyciu we
wspotczesnym Swiecie. Ekonomia i kultura sg poddane globalizacji, wymiana
informacji przebiega w niespotykanym dotad tempie, za$ o uznaniu
artystycznym w duzej mierze decyduja internauci kliknieciem na stowa like or
hate. Zmalata ranga wiedzy, liczy si¢ informacja. Obieg informacji przyspieszyt
do tego stopnia, ze pewne procesy jeszcze sie nie dokonaty, gdy staty sie juz
nieaktualne. Szczegdlnym symptomem czasoéw jest catkowity nieomal brak
odpowiedzialnosci za stowo. Wyrazi¢ mozna niemal kazda mys$l, rowniez
niezbyt madrg, i, co gorsza, rozpowszechni¢ ja na skale dotad nieznana.
Pojawilo si¢ uczucie przesytu, nadmiaru, zjawisko inflacji dziel sztuki, wobec
ktorych czgsto trudno jest zdecydowac, czy nimi sa czy tez nie. Brak jest czesto
mozliwosci rozréznienia bez stosownej egzegezy krytykow i kuratorow, co
wyraza i czy jest wartosciowe dane dzieto sztuki. Spowszedniat efekt szoku, jaki
wywotywaly artystyczne prowokacje, w sytuacji, gdy przekroczone zostaly
wszelkie granice moralne i $wiatopogladowe, przelamane zostato kazde znane
tabu. Rosnie obojetnos¢ odbiorcow, ktérzy widzieli juz wszystko oraz znudzenie
objasnieniami krytykow i kuratoréw coraz czesciej zachwyconych przede
wszystkim sobg i swoimi pomystami. Z perspektywy czasu wida¢ tez zjawisko
bytow migawkowych niektorych dziet i ich autoréw. Trudno$¢ sprawia
odrdznienie, kto jest tworcg, a kto obsesjonatem. W tej sytuacji mnozg sie efekty
bytow chwilowych najczesciej kolportowanych przez internet,
charakteryzujacych si¢ dostownoscia przekazu uzaleznionego od kontekstu
spofeczno-politycznego aktualnego tylko przez kilka godzin. Formy te blizsze sa
propagandzie i reklamie niz sztukom pigknym. Przychodzi na mys$l przyktad tak
ostatnio popularnych memoéw zaciekawiajacych przez chwile, po czym
btyskawicznie spychanych do niebytu w zalewie setek nowych, jeszcze bardziej
aktualnych wirtualnych bytow graficznych. Pot biedy, gdy sa one po prostu
satyrg lub reklama, gorzej, gdy ich autorzy podchodza do nich $miertelnie
powaznie i traktujg jak dzieta sztuki.



Opisane tu zjawiska maja pewien wptyw na ikonosfere obiektéw sztuk
pigknych i przenikaja do metod i strategii twérczych artystow, réwniez tych,
ktorzy, skupiajac sig na nieco bardziej tradycyjnym obrazowaniu, poruszaja si¢
w obszarze o ustalonym porzadku i hierarchii wartoéci. Gdyby rozwazy¢ w tym
miejscu wyktad Mieczystawa Wallisa o dziejach sztuki jako dziejach struktur
semantycznych w malarstwie i rzezbie, mogtoby si¢ okazaé, ze jesteSmy
swiadkami, w wielkim uproszczeniu relacjonujac, przechodzenia od znakéw
ikonicznych, bogatych w szczegdly, nazwanych przez M. Wallisa
»pleromatami”, czyli znakami pelnymi, poprzez znaki ikoniczne przecietne, do
schemat6w, czyli znakéw ikonicznych uproszczonych. (por. Wallis Mieczystaw,
Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983 r., s. 53). Samo w sobie nie
Jest to zjawisko nowe ani tez niekorzystne, po prostu istnieje.

Na tak zarysowanym tle pojawia sie tworczo$¢ Artura Ptaka. Po
zapoznaniu si¢ z tg bardzo ciekawa propozycja artystyczna i wypowiedzig
teoretyczng zawarta w jego rozprawie doktorskiej, zrealizowang na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w
Kielcach pod kierunkiem prof. zw. dr hab. Wiestawa Luczaja w 2017 roku
stwierdzam, ze doktorant posiada wyrazista, samodzielna i przekonywujaca idee
tworczg. Znalazt dla jej wyrazenia stosowne $rodki artystyczne i wypowiada sie
W sposob dojrzaty. W swych warsztatowo polimedialnych pracach
inspirowanych ikona, zblizajacych sie w pewnej mierze do dziet znajdujacych
si¢ na pograniczu pomigdzy obrazem malarskim a obiektem, podejmuje probe
podjecia tradycyjnych motywoéw obecnych w sztuce sakralnej. Dokonuje
transferu wielkich tematow religijnych zwigzanych z chrze$cijatistwem w sfere
uproszczonego, niekiedy do schematu, znaku bliskiego plakatowi, a nawet
graficznej informacji wizualnej. Odnosi przy tym sukces. Artur Ptak podjat sie
proby stworzenia indywidualnego systemu znakéw i kodow zwiazanych z
tematyka sakralng. To bardzo trudne zadanie, gdy jest tylu wspaniatych
poprzednikow w historii sztuki, ktorzy podejmowali wysitek tworczy, by
okresli¢ wlasng wizje artystyczna sacrum. Postawienie sobie wyzwania w
czasach postmodernistycznej turbulencji, polegajacego na tym, jak ujaé
jezykiem znakéw plastycznych obszar wiary, sfere przezycia religijnego, jak
ponownie opracowac¢ istniejace od setek lat w sztuce europej skiej motywy i
tematy nalezace do kanonu artystycznego moralitetu, jest ryzykowne. Autor
poradzit sobie jednak z tym zadaniem znakomicie. Powstaty prace wartosciowe,
niosace ciekawe konteksty znaczeniowe, a sam doktorant w niebanalny sposob
opisuje w rozprawie swoja koncepcje twércza, udanie wyjasniajac, jak
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tradycyjne motywy sztuki chrzescijanskiej staja sie w jego ujeciu znakami,
ktore poprzez nowa forme wizualna, wykorzystywana w reklamie i
projektowaniu uzytkowym, ulegaja uproszczeniu, dzieki czemu moga
uczestniczy¢ w przekazie informacji.

W historii sztuki zdarzato si¢ juz obserwowacé proces transgresji form
bogatych w ubozsze i odwrotnie. Powotam sig tutaj na opis tego procesu,
dokonany przez Mieczystawa Wallisa w przywolywanej juz ksiazce Szruki i
znaki. Pisma semiotyczne: ,, (...) rozmaitos¢ struktur semantycznych dziet
malarskich i rzezbiarskich jest wielka. Struktury te majq swe dzieje, swq
historig, powstajq, zmieniajq sie, stajq sig bogatsze lub ubozsze, bardziej
zlozone lub prostsze, przechodzq jedne w drugie. Niektore struktury ulegajg
rozktadowi i znikajq, inne powstajg. Dokonuje sie przejscie od znakdw
ikonicznych (tj. takich, ktére wywotuja mysli o przed‘miotach‘ innych niz one
same na podstawie podobienstwa — A.W.) do znakéw umownych (tj. takich:
ktdre czyniq to na podstawie zwyczaju lub umowy, rysunkowa, malarska,
rzezbiarska lub fotograficzna podobizna pewnej osoby jest jej znakiem
ikonicznym, jej nazwisko — jej znakiem umownym — wtracenie A.W. za ibidem s.
53). I odwrotnie, desemantyzacja i schematyzacja, schematyzacja i
pieromatyzacja (schematy — znaki uproszczone, ubogie w szczegdly, za ibidem
s. 53, pieromaty — znaki pelne, nieuproszczone, wtracenie A.W. za ibidem, s.
53), zauwaza Mieczystaw Wallis w swoim wykladzie Dzieje struktur
semantycznych w malarstwie i rzezbie (ibidem s. 63) i analizuje dalej: (...)
malowidta w pieczarach, ryty, reliefy, rzezby okrggte — znamy dopiero z

poznego paleolitu. Przedstawiajq one przewaznie zwierzeta, rzadziej postacie
ludzkie. Owe dzieta malarskie i rzezbiarskie sq przedmiotowe, konkretne,
czgs$ciowo nieilustracyjne (podobizny zwierzqt), czesciowo ilustracyjne (drobne
posqzki kobiece) (...) i dodaje jeszcze dalej: Miedzy sztukq paleolitu a sztukg
neolitu mamy zerwanie cigglosci. Sztuka neolitu, zwtaszcza ornamenty
geometryczne na naczyniach glinianych jest Scisle asemantyczna (ibidem, s. 63-
64). Podobna analize¢ Mieczystaw Wallis prowadzi na przyktadzie przejscia
sztuki chrzescijanskiego sredniowiecza, z biegiem epok, do impresjonizmu,
fowizmu i kubizmu: (.. .ﬂ) gdy nastepowato przyttumienie sktadnikéw
przedstawiajqcych, az do ich catkowitego usunigcia, gdy powstaje sztuka, ktéra
nic nie wyobraza i dziata na widza wylqcznie uktadami, rytmami, dynamikq linii
i plam, oraz emocjq materii farby (ibidem, s. 64-65). Podobne procesy
odbywaty si¢ w obszarze sztuki postmodernistycznej, tyle ze charakteryzowaty
si¢ ogromna predkoscia przebiegu. Ciekawym przyktadem ilustrujacym tego
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typu proces twérczy moze by¢ malarstwo Patricka Caulfielda, znanego z prac,
ktore nazywam sublimacyjnymi. Artysta ten dokonal w swym glosnym dziele
Grecja umierajgca na ruinach Missolonghi (wedtug Delacroixa) procesu
sublimacji polegajacego na wydobyciu z obrazu Delacroixa wytacznie
niektorych fragmentéw, nadajac im formy uproszczone, ujete w stylistyke
designersko-graficzno-komiksowa. Wyzbyt sie przy tym modelunku
swiatlocieniowego, wielu szczegdtow i wielowarstwowo ktadzionej malatury na
rzecz schematycznego, uproszczonego ptasko malowanego krzykliwymi
kolorami posteru. W mojej ocenie jest to klasyczny przyklad blyskawicznie
odbywajacego sie przejscia od petni do schematu. Obserwacja ta nie zmienia
jednak faktu, iz obraz Caulfielda jest godnym uwagi, atrakcyjnym przyktadem
gry intelektualnej i wizualne;.

Z zainteresowaniem ogladatem prace Artura Ptaka. W trakcie ich
przegladu odniostem wrazenie, ze rownieZ i w tym przypadku, cho¢ w innej
skali i przestrzeni, doszto do procesu przejscia i sublimacji. Przejscia, poniewaz
autor ten zawsze malujacy figuratywnie, znacznie uproscit postacie i przedmioty
obecne w jego malarstwie, redukujgc je do form uproszczonych znakéw,
schematyzujac je. Sublimacji, gdyz w swej tworczosci Artur Ptak korzysta
rowniez ze strategii artystycznej, polegajacej na wydobyciu z obrazu
klasycznego mistrza malarstwa — w tym przypadku jest to malarz wloskiego
renesansu Fra Bartolomeo — rysunkowej, poddanej graficznemu uproszczeniu
figury jednej tylko postaci z obrazu — Chrystusa. Zabieg ten zostat
przeprowadzony wobec dzieta Chrystus z Czterema Ewangelistami, autorstwa
wspomnianego Fra Bartolomea z 1516 r. Artur Ptak uzasadnia w nastepujacy
sposob przyjete strategie tworcze, ktore zmierzajg do prostoty i
komunikatywnosci: Komunikaty plastyczne moich prac zapisane zostaly w
czytelnym, prostym jezyku form plakatu (...) Podgzajgc w kierunku ikonicznosci
znanej chociazby z identyfikacji wizualnej telefonii komdrkowej, prébowatem
nawiqzac do tego, co jestw tego typu designie najwazniejsze — natychmiastowej
komunikacji poprzez zapis w syntetycznym jezyku znakéw. Rowniez dobor
materiatow, a wigc drewno, i technologia tej twérczosci, czyli technika
inkrustacji w ptytach drewnianych stuzy podkresleniu prostoty, a nawet
surowosci 1 oszczednosci przekazu. Mozna niekiedy odnie$¢ wrazenie, ze
powstate prace, majace charakter obrazéw-obiektow mogtyby w pewnych
okolicznosciach sta¢ si¢ ikonkami aplikacji, Sciagajacymi do smartfondw strony
o tematyce religijnej: o mece Chrystusa, o zywotach $wietych, o Maryi czy o
Ostatniej Wieczerzy. Autor w madry sposéb ttumaczy tez jeszcze jeden aspekt
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swojej tworczosci, dotyczacy uzytych materialéw i ich zastosowania. Ot6z jest
to dla niego sfera, w ktorej ujawniaja sie pojecia sacrum i profanum. Drewno to
material szlachetny, drogi i od zawsze uzywany w malarstwie, nie tylko w
ikonie, ale takze w zachodnioeuropejskim malarstwie religijnym. Warto
przypomniec, ze wiele obrazoéw mistrzéw flamandzkich réwniez zostato
namalowanych na podtozach wykonanych z drewna. Rownie szlachetna i o
wielkiej tradycji jest technika inkrustacji, a wiec precyzyjnego dopasowywania
1 wpuszczania w odpowiednio przygotowane zaglebienia barwnych form
drewnianych, kamiennych, ceramicznych i emaliowanych. Autor podkresla
obszar sacrum tg szlachetna technika, dla sfery profanum pozostawiajac
tandetny plastik z jego niezbyt szlachetnymi konotacjami jako materiatu, z
ktorego wykonuje si¢ obecnie masowe produkty przemystowe, ale takze
kiczowate dewocjonalia. Artur Ptak trafnie zauwaza w koficowej czeéci swojej
rozprawy, ze zalezato mu na tym, aby podkresli¢ (...) uniwersalizm pewnych
niezbywalnych znakow kultury, bowiem powszechnos$é komunikatow wizualnych
w dzisiejszym Swiecie sprawia, ze zmieniajg sie mozliwosci percepcji i
interpretacji popularnego odbiorcy. 1 by¢ moze wiasnie to spostrzezenie i ten
aspekt tworczosci Artura Ptaka jest najciekawszym osiggnieciem tego doktoratu.
W zalewie komunikatu i w obliczu nadmiaru zjawisk nazbyt pospiesznie
nazywanych tworczoscia, doktorant probuje ocali¢ znaczenia przynalezne do
wielkiej kulturalnej tradycji chrzescijanstwa i sztuki europejskiej. Czyni to
umiejetnie i stawia nas w obliczu powaznych probleméw artystycznych, jak i
pytan swiatopoglagdowych. W moim przekonaniu zaproponowany przez
doktoranta zestaw dziet wraz z towarzyszaca im rozprawa jest trafng reakcja na
konglomerat postmodernistycznej niepewnosci i daje $wiadectwo trwatosci
niepodwazalnych wartosci zapisanych w etosie cztowieczenstwa.

Artur Ptak reagujac na otaczajacy $wiat poprzez dobor tematyki swych
prac oraz stosowanych srodkow artystycznych, technik i strategii twérczych
podjat z powodzeniem wyzwania artystyczne polegajace na zachowaniu w
obszarze sztuki zasadniczych warto$ci, jakie okreslaja cztowieka.

Konkluzja

Doktorant mgr Artur Ptak przedstawit do oceny rozprawe doktorska pt.
Kwadrat mysli. Od alegorii do autorskiego znaku, ktorg zrealizowat na
Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach pod kierunkiem prof. zw. dr hab. Wiestawa Luczaja. Doktorant w
swej rozprawie oraz w cyklu prac plastycznych z dziedziny sztuki plastyczne w
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dyscyplinie sztuki pigkne wykazat si¢ catkowicie samodzielng postawg twércza,
o jednoznacznie indywidualnym profilu i wyraziscie zarysowanym charakterze.
Po zapoznaniu si¢ z rozprawa i jej analizie merytorycznej oraz po dokonaniu
oceny prac plastycznych niezwykle wysoko oceniam zaprezentowana dysertacje
i cykl tworczy. Doktorant posiada rozlegte i na wysokim poziomie umiejetnosci
tworcze i wiedzeg teoretyczng. Uprawniaja one do catkowicie samodzielnej pracy
tworczej, ktora reprezentuje oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego
oraz wysoki poziom refleksji intelektualnej w wybranej dyscyplinie
artystycznej. W zwiazku z powyzszym moge z catym przekonaniem i
Jednoznacznie oceni¢ rozprawe Pana mgr Artura Ptaka pt. Kwadrat mysli. Od
alegorii do autorskiego znaku, ze spetnia ona warunki art. 13 ust. 1 Ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki tzn., Ze wyzej wymieniona rozprawa doktorska przygotowana pod opieka
promotora, o ktorym mowa w art. 20 ust. 7, w tym przypadku prof. zw. dr. hab.
Wiestawa Luczaja, stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje
0g0lng wiedze kandydata w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne oraz
umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.

Z catlym przekonaniem POPIERAM przyznanie Panu mgr. Arturowi
Ptakowi tytutu doktora.

Z powazaniem / //@ //Z P
Dr hab. Artur Winiarski prof. ASP



