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Kobieta-matka-artystka.

Macierzynstwo jako autobiograficzny motyw w tworczosci

1. Wstep

Sztuka, ktora uprawiam, stawia w centrum zainteresowania cztowieka i to, co si¢
z nim wigze — caty bagaz dylematdéw, watpliwosci i do§wiadczen. W tej perspektywie
dyscyplina, w ktorej pracuje, ma znaczenie drugorzedne, jednak z wyboru jest nig
malarstwo. Wazna pozostaje perspektywa poznawcza - podmiot, ktory jest z gruntu ludzki.
Tak obrana 0§ mojej sztuki doprowadzila do wyboru tematu pracy doktorskiej, za ktorym,

jak dotychczas, stoi wlasnie doswiadczenie i bardzo osobista sytuacja zyciowa.
1.1. Motywy wybory problematyki

Okres studiéw doktoranckich zbiegl si¢ w nowymi, wazkimi przezyciami, jakimi
byto dla mnie macierzynstwo. Obok naturalnej inspiracji, ktora ptynela z tej sytuacji,
droga, ktéra wydala mi si¢ wowczas metoda do pogodzenia 6wczesnego tempa zycia
z wlasng pracg tworcza, byto wlaczenie tego doswiadczenia we wlasny obszar badawczy.
Podejscie to potraktowatam jako rodzaj strategii tworczej, ktéra nie tylko czerpie
z zasobow doswiadczen czlowieka, ale — tym razem — pozwolita réwniez kontynuowac
aktywno$¢ tworcza, a w dalszej perspektywie takze prace naukowa. Stanowita odskoczni¢
od obowigzkow zycia codziennego, z drugiej strony pozostawata na tyle jej blisko
emocjonalnie i intelektualnie, ze umozliwita w pewnym sensie spojenie tych dwoch sfer
w catos¢.

To ujgcie w duzej mierze uproszczone, w rzeczywistosci bowiem decyzja
0 powigzaniu tej problematyki badawczej z wlasng dziatalnos$cia artystyczng ujawnita
szczegblny dla mnie kontekst kobiety-matki-artystki, ktory pozwolit mi dostrzec wpltyw

tejze triady zarowno na aktywnos$¢ tworcza kobiet, jak 1 w osobliwy sposob przyjrzec sie



przekazowi budowanemu wokot macierzynstwa. Nalezy przy tym dodac, Ze oprocz
pozytywnych doznan, ktore w pierwszej kolejnosci kojarzone sg z tym okresem, nidst on
rowniez chwile trudne i ujawniat aspekty, ktore wymagaty wewnetrznych zmagan. O tych
ostatnich mowi si¢ jednak mniej. Celem byto zbudowanie przekazu, ktory bedzie pochylat
si¢ nad r6znymi kwestiami, a w szczegdlnej perspektywie, ktora stata si¢ takze moim
udziatem: kobiety-matki-artystki, pozwoli lepiej zrozumie¢ wzajemny wptyw tych trzech

,»komponentoOw’ na siebie.



2. Kobieta-matka-artystka. Macierzynstwo jako autobiograficzny motyw

w tworczosci. Wstep do cyklu.

Dysertacja jako cz¢$¢ tejze pracy stanowi, poza uzupeknieniem o opis formalny,
autorski rodzaj pamigtnika, zbior refleks;ji i komentarzy do obrazéw, ktore powstawaty
z roznych pobudek, skupionych jednak przede wszystkim woko6t macierzynstwa.

Opis prac, jak 1 sam cykl ,,Kobieta — matka — artystka. Macierzynstwo jako
autobiograficzny motyw w tworczos$ci” dzieli si¢ na dwie czg$ci. Pierwsza grupa prac
(dalej I grupa) to obrazy figuracyjne, ktore wykorzystujac elementy symboliczne,
nawiazuja do popularnych tre$ci zwigzanych z macierzynstwem. W opisie tych obrazow
w pierwszej kolejnosci przedstawiona jest sama problematyka zwigzana z tematyka
dyplomu. Towarzysza temu reprodukcje i wyjasnienia dotyczace pojawiajacych sie
elementow znaczacych. Nastgpnym etapem sg kwestie konstrukcji samego obrazu od
strony analizy formalnej. Pierwotnie dyplom rozwijany byl wtasnie w tym kierunku.

Druga grupa obrazow (dalej II grupa), ,,uwewnetrzniajac macierzynstwo”, miala na
celu zobrazowanie perspektywy podmiotu — matki ograniczonej do czasoprzestrzenne;j
relacji zbudowanej przez sekwencje codziennych, powtarzalnych czynnosci. W tym ujeciu
rodzicielstwo objawilo si¢ jako wielo$¢ zadan — zbidr niekonczacych si¢ aktywnosci. Ich
liczba 1 symultaniczno$¢ (np. gotuje — przewijam — mysle o obrazie) doprowadzaja do
stanu obnizenia uwagi, ktora przechodzi w rodzaj ciaglego czuwania, a energia
dystrybuowana jest na wiele kanatow, stuzac do wykonywania krétkotrwatych, najczesciej
cyklicznych zajgé.

W drugiej czesci cyklu nastgpito zwrdcenie ku wewngtrznym, niezaleznym od
czynnikéw zewnetrznych (kulturowych), stanom zwigzanym z macierzynstwem.
Podstawowa réznica widoczna jest w formie dziela plastycznego — nastgpito ,,rozbicie”
obrazu na mniejsze elementy, ktére samodzielnie traca czytelno$¢/rozpoznawalnosé, co za
tym idzie, rowniez narracyjnos¢. Kontekst, ktory wynikat z tresci obrazéw I grupy,

w przypadku II jest znacznie trudniejszy w odbiorze.

Fragmentaryczno$¢ tych przedstawien ma na celu utrudnienie, miejscami wrecz
uniemozliwienie rozpoznania catosci obiektu. Autorka uznata, ze takie zawezenie
perspektywy w obrazie do kadru moze by¢ symptomatyczne dla przedstawienia
specyficznego stanu rozproszenia uwagi, jaki wystgpuje przy jednoczesnym
nieprzerwanym, silnym zaangazowaniu fizycznym i psychicznym. Brak mozliwos$ci

nabrania dystansu do tej sytuacji wplywa na szczegdlne ukierunkowanie perspektywy



poznawczej podmiotu. Proba przedstawienia tej osobliwej kondycji psychofizycznej
zostala zrealizowana przez zmiang cech formalnych obrazu. Odbiorca ,,traci” mozno$¢
odczytu tresci dzieta, a odczuwa t¢ zmiang przede wszystkim przez poréwnanie z I grupa
obrazéw. Nowa optyka zrealizowana przez rozbicie statycznej, czgsto centralnej
kompozycji na kadry pierwotnie budujace takie wtasnie czytelne przedstawienie.

Z perspektywy teorii sztuki najwazniejszymi rozwazaniami okazaty si¢ analiza
symboliki kolorow uzytych w obrazach oraz refleksja nad kwestig postrzegania, percepcji
jednostki wystawionej na oddzialywanie dzieta sztuki. Interpretacja tego zagadnienia
zostala dokonana przede wszystkim dzigki metodzie poréwnawczej, ktéra analizujagc dwie
grupy obrazow, wykazata odmienne podejscie w sprawie przekazu ,,tre$ci”. Roznica ta
bierze si¢ z kolei z odmiennosci cech formalnych dzieta oraz innego nastawienia
poznawczego autorki podczas tworzenia poszczegdlnych grup prac. Pierwsza bierze pod
rozwage kontekst spoteczny — dyskurs narosty wokot macierzynstwa i obecny w kulturze.
Druga jest nastawiona w duzym stopniu na analize rzeczonej pierwszej grupy — kwestia
recepcji widza 1 jego perspektywa poznawcza stajg si¢ rownie istotne jak przekazywane
dotychczas tresci. ,,Punkt cigzko$ci” zostaje przeniesiony na obszar sztuki i stawia sobie za

cel przekaz prawdy o doswiadczeniu (macierzynstwa) w sposob mozliwie najlepszy.



2.1. Opis prac - grupa I

Tytuly moich prac odgrywaja znaczaca role, czesto stanowigc dopelnienie
(znaczenia) samego obrazu lub odautorski komentarz. Niejednokrotnie jest to gra stow
o wyjatkowym dla mnie znaczeniu — co ma miejsce w przypadku Pejzazu pokojowego,
ktory osobiscie nazywam takze czerwonym pazdziernikiem. Zarowno obraz jak i tytut
poruszaja kilka waznych dla mnie aspektow. Pejzaz jako rodzaj przedstawienia
plastycznego tym razem potraktowany zostat w sposéb umowny. Poza, w ktorej uchwyceni
zostali domownicy, to kadr z codziennej rzeczywistosci. A otwarta przestrzen, zwyczajowo
pokazywana w tego typu obrazie, ma charakter pozorny.

Wraz z wkroczeniem w okres macierzynstwa moja ,,perspektywa” zmienita sie,
przenoszac punkt cigzkosci z tego co na zewnatrz ku temu co w $rodku, dostownie
1 w przenos$ni. Ten trudny do uchwycenia stowami obszar percepcyjny ma przetozenie na
moje malarstwo. Tytul ma za zadanie skrocenie tego dystansu - pomiedzy otwarta
przestrzenig klasycznego pejzazu a przenosng, zamknietg przestrzenig pomieszczenia,
ktore dla kogos, kto spedza w nim — jak matka z matym dzieckiem - wiele czasu,

symbolicznie staje si¢ bezkresem.

il. 1. Pejzaz pokojowy, 140 x 100 cm, akryl na ptétnie, 2016.



Formalnie, poprzez samg kompozycje — rozciagnieta wzdtuz horyzontalnej osi - tej
domowej sceny, dostrzegam podobienstwo do uktadu wielu klasycznych pejzazy. Drugi
czton tytutu - Czerwony pazdziernik - to nawigzanie do sytuacji osobistej, okresu potogu
1 komplikacji, do czego bezposrednio odnosi si¢ kolor czerwony wyrazajacy krew.
Sformulowanie ,,czerwony pazdziernik” przywiodto skojarzenie z czyms jeszcze. Jest to
rowniez nazwa todzi podwodnej z filmu o znamiennym tytule ,,Polowanie na Czerwony
Pazdziernik”. O ile fabuta filmu w Zzaden sposob nie odnosi si¢ do problematyki samego
obrazu, o tyle zabawa, polegajaca na odgrywaniu rdl, juz tak. W ten sposob bawi si¢
dziecko, wpatrzone w wyimaginowany peryskop, a przestrzen pokoju powigksza si¢
o kolejne fantazyjne swiaty. Ciato matki zostaje zagarnigte do tej gry w postaci podpory
bez wigkszego sprzeciwu - 1 tak trwa unieruchomione w trakcie karmienia;
»Zawlaszczenie” to stowo klucz, bowiem jest to etap trudny do zaakceptowania, ztozenia

swojej niezaleznos$ci.

Obraz Twwo-Face skojarzony jest z tryptykiem Foka. Razem w trochg¢ karykaturalny
sposob pokazuja, jak zmienne 1 niepewne w postrzeganiu wlasnego ciata s kobiety.
Drecza sie przed falszywa ,,publicznoscia”, gdy tymczasem sa swoimi najwigkszymi
krytykami. Widzg siebie, swoje ciato, ale ,,patrzg” na nie cudzymi oczami'. Pod tym
wzgledem sg jak cyrkowa foka, wyuczona sztuczek, ktore majg zadowoli¢ ,,obcych”.
Dbalos¢ o wyglad to z jednej strony nieodzowny kazdej plci element kultury i zdrowia,
jednak w przypadku kobiet niektore praktyki popchnigte sg do granic absurdu, a rynek
kultury masowej wciaz si¢ nimi zywi — nowymi ,,super’” kremami na zmarszczki, dietami
cud etc. Wyglad, czy raczej zgodnie ze wspotczesng nomenklaturg image staje si¢ jedna
z nadrzednych warto$ci. Nie uciekt przed nim i obraz macierzynstwa, ktore w §wiecie
mass mediow umieszczone zostato miedzy ,,powrotem do formy sprzed cigzy”

a ,,godzeniem kariery z wychowaniem dzieci” i istotnie wymyka si¢ realiom, a jego
wyidealizowany obraz wpisuje si¢ w marketingowe strategie miedzy telewizjg

$niadaniow3 a plotkarskimi portalami.

1 ,,(...) na ciele, podobnie jak na myslach i uczuciach, spoteczenstwo odciska swoj ksztatt, (...) rzezbi ono
coraz to nowe postaci, wedle coraz to nowych modeli i z pomoca coraz to nowych dtut” za: Z. Bauman,
,,Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesnosci”, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1995, s. 70.



il. 2. Two-Face?, 100 x 120 c¢m, akryl na ptotnie, 2016. il. 3. Foka, 40 x 120 cm,

tryptyk, akryl na ptétnie,
2017.

Beauty is in the eye of the beholder.
Przystowie angielskie, w dostownym tlumaczeniu:

Pigkno jest w oku patrzacego.

2 Niegramatyczna pisownia ma swoj pierwowzor w przydomku jednego z bohaterow filmow o Batmanie
https://en.wikipedia.org/wiki/Two-Face. Cechuje go obsesja na punkcie dualizmu, liczby ,,2”
i rozdwojenie osobowosci.


https://en.wikipedia.org/wiki/Two-Face
https://pl.wikipedia.org/wiki/Zaburzenie_dysocjacyjne_to%C5%BCsamo%C5%9Bci

Mater czyli matka jakich wiele. Zwyczajna, w zaciszu, kiedy nikt jej nie widzi.
Odwrotnie od ikon, ktore kazdy przywola¢ moze przed oczami, raczej rozebrana niz ukryta
w zbozne szaty. Zestawiona z madonnami, nie jest ani nieskazitelnie pigkna, ani posagowo
dostojna. Jest naturalna, nieskrgpowana. A przynajmniej chciataby taka by¢. XX wiek
odart macierzynstwo z wielu szat, nadajac mu nowych, ktére jednak nic nie maja
wspolnego z zakrywaniem ciata, bo to ma by¢ idealne — najlepiej wyrzezbione i ogloszone
na Instagramie lub Twitterze, kiedy Facebook nie jest juz tak modny.

Niezatytulowany tryptyk towarzyszacy obrazowi Mater wykorzystuje uproszczong
sylwete w pozie podobnej do tej z obrazu. Schematyzm rysunku pozwala na wydobycie
cech charakterystycznych dla dobrze znanych ikon Maryi z Dzieciagtkiem. To
podobienstwo wskazuje na pewien szeroko rozpowszechniony schemat myslowy zwigzany
z rzeczonym wizerunkiem, ale i samo ikoniczne macierzynstwo — oddane, wierne,
catkowicie po$wigcone wychowaniu. To myslenie wciaz obecne, bo zwigzane z kultem
i gloryfikujace t¢ postawe, jakze jednak odbiegajaca od wspolczesnych realiow.

Srodkowa czg$é tryptyku wypetniona jest szaro-rézowym kolorem tla, tym razem
wyeksponowanego do roli wlasciwego obrazu. To kolor, w ktorym mieszajg si¢ biel —
kolor niewinno$ci i nierealnego dla nas wymiaru macierzynstwa Ikony — z czerwienig —
kolorem wzigtym z cielesnego zycia. To on z reszta pojawia si¢ w przesmyku miedzy
dwoma cze$ciami przedstawionej na ostatnim elemencie tryptyku matrioszki - lalki, ktora
w prostej zabawie ukazuje podstawowa prawde o naturze 1 biologicznej determinacji
macierzynstwa. Dzi§ kojarzona raczej z cepelig i zabawkami naszych bab¢, ale urzekajaca

prostotg i niezawoalowang forma.
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il. 4. Mater®, 100 x 120 cm, akryl na ptétnie, 2016. il. 5. Bez tytutu, tryptyk,
40 x 120 cm, akryl na -
ptdtnie 2016.

3 Z taciny: matka, http://latindictionary.wikidot.com/noun:mater.
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Proznia, obraz refleksji nad kondycja pracy artystycznej zepchnigtej na drugi plan,
niedostrzeganej przez innych tak jak rola matki, ktéra nie tylko fizycznie wptyneta na moje
mozliwosci, czasowo ograniczajgc zaangazowanie w prace tworcza, ale przede wszystkim
rozproszyta uwagg, i - co zaobserwowalam po czasie - doprowadzita do specyficznego
ujecia wlasnej perspektywy poznawczej, co stalo si¢ przedmiotem szerszej analizy podczas
pracy nad II grupa obrazow.

Na plotnie przestrzen nade mng — symboliczna pustka i préznia - powinna zostac
wypetniona przez wlasng pracg tworczg. Poszukiwaniu tego, co nadrealne, co wiedzie
w nieokreslonej przestrzeni ku wlasnej, tworczej konstrukcji, towarzyszy aspekt bycia
»tu 1teraz” - jak natrectwo powraca mysl o tym, co biezace i co $cigga uwage w jednym
kierunku. W tym aspekcie motyw macierzynstwa we wlasnej tworczos$ci stat sie tez okazja,
by da¢ upust nagromadzonym emocjom.

Jest to po czg$ci praca nawigzujaca do dyskusji na temat macierzynstwa wsrod
artystek 1 tego jaki wplyw na kobietg-artystke wywiera. A tych, artystycznych i nie tylko,
komentarzy wsrod samych artystek, réwniez nie bedacych matkami, nie brakuje.

Sa to zdania i manifestacje w ré6znym tonie — od Zrddta natchnienia i inspiracji, przez
macierzynstwo jako element kobiecosci lub natury, po wyrzeczenie si¢ posiadania
potomstwa na rzecz sztuki jako niemozliwych do satysfakcjonujgcego pogodzenia®. Jednak
nie miejsce si¢ nimi tutaj szczegotowo zajmowac - wybrane przyktady zostang przywotane

w dalszej czeSci dysertacji’.

4 Swiatowej stawy performerka Marina Abramovi¢ przyznata, ze wykluczyta mozliwos¢ posiadania dzieci,
nie widzac sposobu na pogodzenie posiadania potomstwa z wlasng karierg zawodowa:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jul/26/marina-abramovic-abortions-children-disaster-
work, data dostepu: 7.12.2016.

5 Patrz: 7. Odniesienia tworcze.

12


https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jul/26/marina-abramovic-abortions-children-disaster-work
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jul/26/marina-abramovic-abortions-children-disaster-work

il. 6. Proznia, 100 x 120 cm, akryl na ptétnie, 2016.
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il. 7. Miatam malowac, bede gotowac, 120 x 100 cm, akryl na ptétnie, 2016.

Miatam malowaé, bede gotowac powstat jako kolejny po obrazie PrdzZnia i w sensie
ideowym kontynuuje zagadnienie pracy tworczej przeciwstawionej obowigzkom
domowym.

Realizm zostat tutaj zatarty przez barwy, ktore nie przystaja do §wiata realnego.
Chtodny, btgkitny ton skory. Wlosy, ktore stracity swdj naturalny odcien. Wierny pozostaje
tylko rysunek postaci. Uwagg przyciaga naroznik z kontrastujagcymi plamami czerwieni
1 niebieskiego, przy tym odbierajac ja temu, co zepchnigte na drugi plan ( i nie do konca
czytelne - czy przypomina sztaluge, czy okno w tle?) przez to, co zaspokaja podstawowe,
biezace potrzeby. Scieranie si¢ tych dwoch sfer wyrazone jest tez symbolicznie
zestawieniem czerwieni i niebieskiego®, nawigzujgcych do réznych obszarow bytowania

1 r6znych potrzeb.

6 Patrz: opisany symboliczny aspekt koloru w: IV. W strong barwnej alegorii — kwestia koloru.
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il. 8. Pod stotem, 100 x 140 cm, akryl na ptétnie, 2016.

Pod stolem — obraz portret. Dziecko, ktore w wirze zabawy usypia tam, gdzie straci
resztke sit. Z jednej strony scena pewnie bliska wielu rodzicom, z drugiej uwage zwraca
lezaca nieopodal dtoni dziewczynki lalka — jedna sposrod wielu z popularnej serii Barbie.

Zabawki odgrywaja wazng role w procesie socjalizacji’, tym wazniejsza, ze dzieje sie ona

7 Z.Bauman, op. cit., s. 69.
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na bardzo wczesnym etapie rozwoju. Nie w tym rzecz, aby demonizowac te¢ konkretnie
lalke — juz Libera zauwazyt, ze zabawa zabawie nierowna®. Liczg sie¢ intencje — z tych
samych klockow zbudowa¢ mozna dom i ob6z koncentracyjny. Wazne jest, zeby z biegiem
czasu zdac sobie sprawe z pewnych stereotypow — w tym przypadku dotyczacych kobiet,

ktore juz w dziecinstwie zaszczepi¢ moga m.in. takie zabawki.

Parasol - obraz, ktory jako jeden z ostatnich dotaczyt do cyklu i stanowi prace po
czgsci osobng. Jest reakcja na fale czarnych protestoéw czyli manifestacji przeciw
zaostrzeniu ustawy aborcyjnej, odbywajacych si¢ na jesieni 2016 roku w catej Polsce oraz
dyskusji medialnej, ktéra rozgorzata przy tym na dtugi czas. Moja praca nie wyraza
poparcia dla ktorejkolwiek ze stron tej dyskusji. Zdanie na jej temat pozwole sobie
zachowa¢ dla siebie.

Co zatem znajduje si¢ na obrazie? Parasol na obrazie zastania, a przez to rowniez
chroni. Przed czym? Moze przed zbytnig uwagg postronnych i wiedzg na temat tych,
ktorzy si¢ za nim ukrywajg. Staje si¢ zatem pewng figurg symboliczna, do ktorej czarny
protest i towarzyszgce mu jako atrybuty czarny stroj i parasol sg tylko przyczynkiem.
Prawo do prywatnosci, ktéra w czasach ekshibicjonizmu wylewajacego si¢ z mediow
spoteczno$ciowych, budzi coraz wigksze watpliwosci oraz prawo do samodzielnego

stanowienia o sobie stajg si¢ wazkimi kwestiami.

8 http:/culture.pl/pl/dzielo/zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny, data dostepu: 1.12.2016.

16


http://culture.pl/pl/dzielo/zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny

il. 9. Parasol, 100 x 140 cm, akryl na ptétnie, 2016.
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2.2. Elementy symboliczne

Zalezalo mi na wlaczeniu do obrazow jezyka znakdéw/symboli zwigzanego
z doswiadczeniem, ale 1 potaczonego z opowiescig na obrazach. W ten sposob pojawity si¢
elementy, ktore nie wydaja si¢ najwazniejsze na pierwszy rzut oka, ale stanowig istotny
kontekst analizy obrazow. Lalka Barbie, matrioszka, foka czy parasol samodzielnie
posiadatyby inny wydzwiek. Wystepujac na obrazach o konkretnej tematyce, sg jej
uzupehnieniem.

Pierwsze dwa sposréd wymienionych elementéw symbolicznych wywodzg sie
z kregu wlasnego doswiadczenia — lalka Barbie, ,,ikona” wérod lalek dla dziewczynek,
ktora do zabawy wprowadza tez swoiste pojmowanie kobiecosci, oraz krancowo od niej
rézna matrioszka, odmienna forma, ale i przeznaczeniem — zabawa kazda z lalek polega
przeciez na czym innym.

Motyw foki pojawit si¢ przez skojarzenie z poza, ktdra nie zostata ostatecznie
uchwycona na obrazie, ale sama paralela pozostata. Na czym ona jednak polega? Zwierze
cyrkowe, zanim wzbudzi zachwyt ogladajacych, poddawane jest tresurze. Podobnie
cztowiek socjalizuje sie, przyswajajac pewne kanony - pigkna, zachowan, myslowy. Od
tego, co ztozy si¢ na ten zbior, w duzej mierze zaleza jego przyszie dazenia, sposob
postrzegania §wiata, poczucie wiasnego komfortu rozumianego rowniez jako pewnos¢
siebie wynikajaca z akceptacji wlasnego wygladu. Kobieta — w ogole — poddawana jest
silnej presji spotecznej dotyczacej wygladu wlasnie. Konkretny przypadek, ktory
zainspirowal mnie do wlaczenia tego watku do cyklu dotyczyt gorsetu. Mianowicie,
zadano mi pytanie o to, czy juz mam, badz uzywam gorsetu. Sytuacja banalna, ale okazata
si¢ przyczynkiem do rozwazan na temat tego, jak postrzegam swoje ciato, zwlaszcza
w tym szczegbdlnym czasie po urodzeniu dziecka. Ten i inne pozornie niewinne komentarze
uswiadomity mi, ze ciato kobiety zawlaszczane jest przez ,,obcych”, ktorzy - by¢ moze po
czesci nawet nieSwiadomie, bo dostarczyta im tego kultura, w ktorej wzrastali — tamig
pewna barier¢ wolno$ci, a nawet godnos$ci osobistej, 1 roszcza sobie prawo do
decydowania o czyim§ ciele, np. poprzez komentarze, ktorych raczej nie ustyszeliby
mezczyzni. Cialo kobiety jest zawlaszczane nie tylko fizycznie w okresie cigzy
1 bezposrednio po nim, ale 1 spolecznie stanowi obiekt analizy, czym obcy dajg sobie
prawo do wkraczania w t¢ intymng sfer¢ fizycznosci.

Ostatni z symboli/znakow, ktore pojawiaja si¢ w cyklu to parasol, o czym juz

pisatam. Kontekst, w jakim pojawit si¢ na jesieni 2016 roku, sprawil, ze siegnetam po
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niego niemal jak po gotowy znak. Nie chcac mu nadawac kolejnego znaczenia, zwlaszcza,
gdy wspomniane wydarzenia pozostaja wcigz swieze w ,,obiegowej” pamieci, wrocitam do
podstawowego zastosowania parasola, ktory zakrywa, zastania... Nie pozwala zmokna¢
albo przedosta¢ si¢ niechcianym promieniom, spojrzeniom... Powtorze zatem - mdj parasol
chroni nie tylko mnie, ale i moja rodzing¢ przed zbytnim, czasem niedorzecznym

zainteresowaniem ze strony osob, ktorych sami nie zapraszamy do wigkszej zazytosci.

2.3. W strone¢ barwnej alegorii — kwestia koloru

Obrazowanie tytutowe;j triady cyklu ,,Kobieta — matka — artystka (...)”” opiera si¢
o figuralne tresci, czym wprowadza do obrazu kontekst - narracje zwigzang z otoczeniem,
sytuacja etc. Nie zalezy mi jednak na dostownym czerpaniu z rzeczywistosci.
Wystarczajacg inspiracja jest juz sama figuracja. Najbardziej odrealniajgcym obrazy
czynnikiem jest kolor. On bowiem wprowadza nowe znaczenie. Pierwszy jego wybor jest
intuicyjny, zwlaszcza, ze dziele prace nad obrazem na przygotowanie podtoza w postaci
barwnej imprimitury oraz sam akt malarski, ktory nastepuje poznie;j.

W dyplomowym cyklu obrazéw barwa podktadu oscyluje wokot koloru okreslanego
zadymionym lub brudnym rézem, a opisowo bedacym ztamang przez czerwien jasng
szaroscig’, ktdrg otrzymuje przez zmieszanie pigmentow czerwonego i czarnego z biatym
gruntem. Ten etap, mimo ze jego efekty wielokrotnie nie sg pdzniej dobrze widoczne, ma
dla mnie istotne znaczenie. Nie jest to kolor przypadkowy. Czerwien' to kolor silnych
emocji - mitosci, pasji, ale takze zycia, sit witalnych, krwi i ciata''. Rozbielona daje czysty
r6z'%, jakim fascynujg sie male dziewczynki. W swojej pastelowej postaci odnosi sie do
niewinnosci, moze roéwniez naiwnosci. Czern przywodzi na mysl nokturn i to, co z noca

zwigzane"®. Osadza kolor, studzi go i tonuje. Daje mu dojrzato$é. Pozwala na pewien

9 ,.Szaro$¢ moze by¢ ,.kolorowa” i szaros¢ moze by¢ brudna (...), ale musimy zdac sobie sprawg, ze pojecia
(...) (od autorki - wérdd nich) ,,szaro$¢” sa dla nas tylko jakby rodzajem klucza w porozumiewaniu si¢ co
do wartosci barwnych dzieta sztuki, klucza opartego zaré6wno na istnieniu danego przez natur¢ szeregu
barw teczowych, jak na zakorzenionych w naszej strukturze psychicznej asocjacji”, Maria Rzepinska,
,,Nauka o kolorze i wiedza o kolorze” w ,,Studia z teorii i historii koloru”, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1966, s. 26.

10 ,,Czerwony mowi o namigtnosci, o mitosci, o meczenstwie, o pasji.”, Elzbieta Mikiciuk ,,Barwy ze Stonca
sa. O symbolice koloru w ikonie” w ,,Kolor w kulturze”, red. Zofia Mocarska-Tycowa, Joanna Bielska-
Krawczyk, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010, s. 68.

11 Malgorzata Mieszek ,,Ztote tancuchy, wience, Godziny i Czasy — o ,,jednobarwnosci” w sztukach”,
tamze, s. 115.

12 ,,To ulubiony kolor sukien dziewczecych”, Maria Rzepinska, ,,Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego” , Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979, t. II, s. 173.

13 ,,(...) czern wyrazem zaloby, gtebokiego smutku, symbolem §mierci.”, tamze, s. 172.
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rodzaj emocjonalnego dystansu. Na takiej podmaléwce powstaje reszta obrazu, jednak ten
»pierwszy szlif” stanowi réwniez formalne uzupetnienie kolejnych partii obrazu, zwlaszcza
tam, gdzie pierwszy rysunek i rzut obiektow malowane sg spontanicznie, a ktadzione
warstwy farby nie pokrywaja catkowicie ptotna'®.

W duzej mierze kolorystyka obrazéw zdradza zapewne moje podswiadome
predyspozycje jako tworcy, jednak swiadoma decyzja bylo takie budowanie przedstawien
barwnych, by przy ich pomocy wyrazi¢ inne niz dostowne tresci. Swiatto i kolor sa
umowne 1 raczej nacechowane emocjonalnie niz bezposrednio zapozyczone. Duze
kontrasty budowane przez silny, niejednokrotnie widoczny kontur o czgsto nieregularne;j
formie. Swiatlocien i tonacja obrazu maja za zadanie wyrazi¢ napiecie obecne za pozornie
btahg sceng. Uzyty kolor 1 jego zestawienia czesto podsycaja niepokdj, nie odnoszac si¢
wprost do implikowanych kulturowo znaczen barw, ale bazujac na ich ogélnym
oddziatywaniu. Dobrze zilustrowa¢ to moze Parasol, w ktorym wpadajaca w odcien od
zieleni do fioletu raczej zimna tonacja uzyta do przedstawienia postaci i oddajaca
zabarwienie ich ciata — naturalnie cieplego, blador6zowego budzi¢ moze pewien
podswiadomy niepokdj. Niepokdj, ktory obecny jest tez za samym obrazem.

Swiadomym wyborem byto uzycie czerwieni w niemal wszystkich obrazach jako
wspolnego dla calego cyklu elementu, jednoczes$nie bedacego akcentem kolorystycznym
lub kontrapunktem, ktory w odrdznieniu od ogdlnego wptywu tonacji obrazu, nosi w moim
malarstwie znamiona konkretnego znaczenia. Oprocz sktadowej do przygotowania
podmaléwki, pojawienie si¢ fragmentow obrazu w tonacji czerwieni zwraca na nie
uwage'’, np. w obrazie Tiwo-face, wskazujac, ze wyrdzniony nim obiekt moze by¢ kluczem
do pewnych tresci. Innym razem, jak w pracy Miatam malowac (...) czerwony fragment
odcina si¢ od tla, podkreslajac graniczace z nim elementy, wprowadza drzenie
w sasiednich ,,niebieskosciach” i tongcej w biekitach postaci. To nie sg kolory natury —
wyobrazenie rzeczywistosci jest tu zaburzone'®. Ta ,,alegoria barwna” jest jak zderzenie

kultury 1 natury. Natury, ktora rzadzi si¢ swoimi wlasnymi prawami oraz okreslong optyka,

14 ,,Archetypiczna symbolika kolorow i ich warto$¢ emocjonalna, asocjacyjna, ekspresyjna miata zawsze
W sztuce znaczenie i ma je zapewne dzisiaj, cho¢ (...) Byta 0golng umowa, w ktorej ramach artysci dawali
swoje rozwigzania kolorystyczne wedle swego wyczucia, potrzeby epoki i swojej wlasnej, wedle ,,woli
formy”. (...)Kazdy wielki artysta ma swoj odrebny $wiat kolory, swoja game, swoja estetyke, ktorg
stwarza i narzuca nam jako prawo”, tenze, ,,Nauka o kolorze i wiedza o kolorze” w ,,Studia z teorii
1 historii koloru”, s. 33.

15 ,,Czerwony sygnat $wietlny (typowa freie Farbe) dziata na nas mobilizujaco, ostrzegawczo — to wiemy
z praktyki zyciowej”, tamze, s. 31.

16 ,,Biekit (...) Jako barwa najczystsza i najzimniejsza zarazem staje si¢ najbardziej odrealniong ze
wszystkich barw”, Magdalena Zdrenka, ,,Paten na kolor. Yves Klein — niebieska tworczos¢” w ,,Kolor
w kulturze”, red. Zofia Mocarska-Tycowa, Joanna Bielska Krawczyk, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2010, s. 104.
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gdzie $wiatlo i kolor maja konkretny, znany oku ludzkiemu wyglad'” i kultury, ktora to, co
naturalne zmienia wedtug wlasnych zasad. To réwniez alegoria naturalnego rytmu/cyklu
macierzynstwa, ktore bardzo intensywnie angazuje kobiete fizycznie i psychicznie, przed
czym nie ma ucieczki. Wspodlczesna kultura jednak wyposazylta kobiety w prawa
i mozliwosci, ktore czesto koliduja z tak ,,fizycznym” obrazem macierzynstwa'®.
Potgczenie czerwieni i ,,niebiesko$ci” pojawia si¢ tez w innych obrazach®
1 w szerszej perspektywie jest niczym polaczenie dwoch pierwiastkow: duchowego
i cielesnego®, bytu i materii, ktore toczg miedzy sobg walke o realizacje.
Czerwien postaci w Pejzazu pokojowym to przede wszystkim kolor krwi i ciala, ale
w kolejnych obrazach rozwija to znaczenie na catg sfer¢ materialng, rowniez zwigzanych
z nig potrzeb. Oprdcz tego, na obrazie pojawia si¢ takze biel*' na ubraniach dzieci
1, odwrotnie od konkurujacych ze soba oraz wystepujacych razem czerwieni i niebieskiego,
pozostaje od nich niezalezna, jak tez od innych koloréw. Wchodzi w relacje z barwami
obrazu, wydobywa cien, ktory wpada w biekit, r6z lub fiolet (jak ubranie dziewczynki na
obrazie Parasol), ale wciaz pozostaje czytelna jako biel. Ta suwerennos$¢ odgradza nieco
postaci dzieci od tematu cyklu. Ich niewinno$¢ stoi w opozycji do nie zawsze pozytywnie

postrzeganych aspektow macierzynstwa.

17 ,,(...) kolor lokalny (...) dajaca si¢ okresli¢, mniej wiecej jednolita, wtasciwa dla danego przedmiotu
barwa”, Andrzej Oseka, ,,Spojrzenie na sztuke”, Wiedza Powszechna, Warszawa 1987, s. 27.

18 ,,W miar¢ rozwoju stosunek mitosci do kultury traci swa jednoznaczno$é: z jednej strony mitos¢
przeciwstawia si¢ interesom kultury, z drugiej za$ kultura zagraza mitosci dotkliwymi ograniczeniami.(...)
Kobiety reprezentowaly interesy rodziny i zycia seksualnego; praca kultury, ktora zawsze byla sprawa
raczej mezczyzn, stawia im trudniejsze zadania, zmusza ich do sublimacji popedow (...)Poniewaz
cztowiek nie dysponuje nicograniczonymi zasobami energii psychicznej, musi rozwigzywac swe zadania
poprzez celowg dystrybucje¢ [Verteilung] libido. To, co zuzywa w celach kulturalnych, w znacznej mierze
zabiera kobietom i zyciu seksualnemu (...) Patrzac na to, kobieta zauwaza, ze wymagania kultury
spychaja ja na plan dalszy, totez pojawia si¢ u niej wroga postawa wobec niej.”, Sigmund Freud, ,,Kultura
jako zrodto cierpien”, Wydawnictwo KR, Warszawa 1995, s. 49-50.

19 Patrz: il. 1, il. 6, il. 7, a nawet, warunkowo, il. 8 (czerwien graniczaca z ,,gol¢bia szaroscia” -
,niebieskim” szarym)

20 ,,Bog-Czlowiek ubrany jest w czerwony chiton (tunike) i bigkitny hymantion (ptaszcz). Kolor szat
symbolizuje Jego dwie natury — niebieski — boska (niebianskg), czerwien — ludzka (ziemska).”,

E. Mikiciuk, op.cit., s.73.
21 ,,W biel odziani sg zwykle (...) niewinni, czys$ci.”, tamze, s. 72.

21



3. Uwewnetrznienie macierzynstwa

Ostatnie trzy prace stanowig druga cz¢$¢ dyplomu i reprezentujg analityczny
stosunek do obrazow, ktore powstaly jako pierwsze. Po pewnym okresie pracy nad cyklem
przyszedt czas na refleksje. Kilka obrazow istniato juz wéwczas. Respektujac opisowy
1 znaczeniowy wymiar dotychczas powstatych prac wraz z ich estetyczno-wizualnym
fadunkiem, dostrzezony zostal pewien fakt, ktory do tej pory pozostawat
niewyeksponowany. Mianowicie, stworzone do tego momentu prace byly zawezone do
perspektywy poznawczej ich podmiotu. Przedstawialy okres§lone tresci 1 spetniaty pod tym
wzgledem swoje zadanie, jednak posiadaly tez jednowymiarowo$¢ poznawcza - autorki,
ktora, zanurzona w do$wiadczeniu, tworzy narracj¢, koncentrujac si¢ na jednostkowych
zdarzeniach. Moment kluczowy dla decyzji o rekonstrukcji formy obrazu wigzat si¢
z namystem, jak to, co znajduje si¢ na obrazie, jest zrozumiate dla odbiorcy. Odtad
poszukiwana byta forma do wyrazenia nie tyle tresci, co przekazania samego
doswiadczenia macierzynstwa. To przetransponowanie przezycia, na ktére sktada si¢
ogrom sytuacji, doznan niemozliwe jest do zobrazowania w jeden, konkretny sposéb.
Kazde przedstawienie figuracyjne bedzie zaymowato si¢ utamkiem tegoz do§wiadczenia.
Pozadane stato si¢ stworzenie dzieta o takiej konstrukcji, ktora probowata bedzie
przekaza¢ ,,petni¢” jego znaczen, zamkna¢ w sobie 0got doznan. Nastgpita rezygnacja
z dostownosci.

Na oczach widza dotychczasowy sposob prowadzenia narracji ulegt rozbiciu. Nowa
warto$¢ pojawita si¢ po zmianie optyki, stwarzajagc odmienng sytuacj¢ poznawczg.
Kompozycja, dotychczas statyczna, czgsto centralna, ulega dezintegracji. Petne kadry
obrazéw z I grupy wyrazaja rowniez pewne podswiadome tresci — macierzynstwa, ktore
wypetnia sobg wszystko. Jednak macierzynstwo to zaden fizyczny byt, a raczej stan, stad
pozniejsza decyzja o rezygnacji z obrazowania konkretnych tresci, a skupieniu si¢ na
odmiennej wizualnie formie. Uczynione to zostato przede wszystkim z mysla o odbiorcy,
bowiem droga do zrozumienia czy tez odczucia tej szczegolnej perspektywy poznawczej
stalo si¢ ograniczenie w pewnym stopniu mozliwosci wzrokowego poznania w stopniu,
jaki mozliwy byt w przypadku obrazow I grupy.

Zagadnienie szczegolnego podejscia do kompozycji jako sposobu wywierania
wplywu na mozliwos$ci poznawcze widza rozwijajg poszczegolne obrazy II grupy. Weiaz
odnoszg si¢ wszakze do macierzynstwa, z ta r6znicg, ze majg punkt odniesienia w postaci

I grupy prac, czynigc obiekt analizy z perspektywy poznawczej, ktorg ukazuja,
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1 podejmujac probe jej zobrazowania.
Ponizej znajduja si¢ opisy trzech prac grupy II. Dwie z nich to obrazy namalowane
pierwotnie w serii wraz z obrazami grupy I, ostatnia powstala oddzielnie, w catosci juz po

rozpoczeciu pracy nad II grupg cyklu.

3.1. Opis prac — Grupa II

il. 10. Utracone w szczegole, akryl na ptétnie, 2017.

Kompozycja z 25 elementéw o rozmiarach 20 x 24 cm, do dowolnej aranzacji

Obraz, ktory po ukonczeniu zostal pociety na czgsci - rozbity na trudne do
odczytania w sposob jednoznaczny fragmenty, ktore rozmieszczone zostaty
w przygodnej kompozycji. Z zatozenia uniemozliwia to odbidr obrazu w jego
pierwotnej postaci i ukazuje analogie do macierzynstwa, od ktérego nie ma ucieczki
i trudno do niego nabra¢ dystansu. Jest si¢ ,,zanurzonym” w sytuacji — strumieniu
zdarzen, a perspektywa ogranicza si¢ do widzianych z bliska fragmentow
rzeczywisto$ci, ktore co prawda sktadaja si¢ na cato$¢, ale ta jest niemozliwa do
ukazania. Mozliwe — tak si¢ wydaje — jest za to ukazanie tejze perspektywy,
ograniczonej do wielu ujetych w bliskim kadrze fragmentéw — strumienia zdarzen,
ktoremu towarzyszy pewien chaos. Uczyni¢ to mozna jednak w sposob bardziej

syntetyczny niz zaktadata to pierwotna forma prac.
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il. 11. Za blisko (by zobaczy¢), akryl na ptétnie, sukno, 106 x 130 cm, 2017
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Ukazanie perspektywy zbyt bliskiej, by ,,ogarnag¢” (wzrokiem) cato§¢. Unaocznienie
widzowi na podstawie schematu wzrokowego podobnego mechanizmu myslowego, jaki
towarzyszylt pracy nad pierwsza grupg prac cyklu. Poprzez natozenie na pierwotny obraz
warstwy, ktora go zaslania, pozostawiajac widocznym tylko maty fragment, ograniczona
zostaje mozliwos$¢ jego petnego wzrokowego poznania. Niewielka skala odkrytego
elementu zmusza do podej$cia blizej, aby pozna¢ szczegdly. Fizyczny dystans dzielacy
widza od ptotna zostaje skrocony. W efekcie perspektywa staje si¢ zbyt bliska, by w peini
obejrze¢ obraz, nawet gdyby ten zostat odkryty®.

Istnieje jednak sposob, by przyjrze¢ si¢ blizej obrazowi, a nawet pozna¢ go w catosci.
Zostat on wyposazony w mechanizm, ktory pozwala na przesuwanie ,,okna” po
powierzchni ptotna, odkrywajac kolejne jego fragmenty. Jednocze$nie zastania inne, nawet
te, widoczne uprzednio, czym nie pozwala ujrze¢ catosci, inaczej niz w tylko przez
rekonstrukcje jego wizerunku w pamigci. Podobnie macierzynstwo, ktore zobrazowac
mozna tylko za pomoca pewnych umownych tresci, gdyz zadne przedstawienia
materialnych obiektow nie sg z nim tozsame, ,,ujrzane” czy tez ,,pojete” zosta¢ moze tylko

mentalnie — poprzez poznanie i zrozumienie jako pewnego stanu®.

22 A.v. Hildebrand (rzezbiarz, uczen i zwolennik mysli Konrada Fiedlera dotyczacej formy apriorycznej
w estetyce); ,,Odroznit on (...) widzenie z bliska (Nahbild) i z daleka (Fernbild). Przy patrzeniu z bliska
oczy sa w ruchu, obiegaja kontury przedmiotu. Takie patrzenie jest w praktyce zycia potrzebne do
zapoznania si¢ z oglagdanym przedmiotem, ale nie stuzy picknu i sztuce: ciggly ruch oczu przeszkadza
wytworzeniu jednolitego 1 wyraznego obrazu. Obraz taki formuje si¢ dopiero przy widzeniu z daleka;
wtedy dopiero powstaje jasna i utrwalona forma potrzebna dzietu sztuki i dajaca zadowolenie
estetyczne.”, Wihadystaw Tatarkiewicz, ,,Dzieje szeéciu poje¢”, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1982, s. 280.

23 ,,Wszystkie dane naoczne, jako dane zmystowe, opierajg si¢ na pobudzeniach (Affektionen), pojecia zas
na funkcjach (Funktionen). Rozumiem za$ przez funkcj¢ jednos¢ czynnosci podporzadkowywania
r6éznych przedstawien jednemu wspdlnemu przedstawieniu. Pojecia wiec opieraja si¢ na samorzutnos$ci
myslenia, tak jak zmystowe dane naoczne na zdolnosci odbierania podniet (Eindriicke). Z tych za$ pojec
intelekt moze zrobi¢ tylko ten uzytek, ze za ich posrednictwem sadzi. Poniewaz zadne inne
przedstawienie, wyjawszy tylko ogladanie, nie dotyczy bezposrednio przedmiotu, wigc pojecie nie odnosi
si¢ nigdy bezposrednio do przedmiotu, lecz tylko do jakiego$ innego przedstawienia tegoz przedmiotu
(bez wzgledu na to, czy to bedzie jakas dana naoczna, czy juz nawet pojgcie). Sad jest wigc posrednim
poznaniem przedmiotu, a wigc przedstawieniem przedstawienia tego przedmiotu. W kazdym sadzie
wystepuje pojecie, ktore odnosi si¢ do wielu przedstawien, wsrod nich za$ obejmuje takze dane
przedstawienie”, Immanuel Kant, ,,Krytyka czystego rozumu”, Wydawnictwo Antyk, Kety 2001, s. 109-
110.
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il. 12. Dyspersja, akryl na ptotnie, 2017. Kompozycja: 2 elementy o rozmiarach

50 x 60 cm, 4 elementy o rozmiarach 30 x 30 cm, 6 elementéw o rozmiarach

20x 20 cm

W stosunku do poprzedniego obrazu nastepuje kontynuacja rozwoju formy,
ktoéra ukazuje i ,,zastania” jednoczes$nie. Kompozycja sktada si¢ z mniejszych skalg
ptocien. Przedstawia bliskie kadry, czesciowo mozliwe do rozpoznania, kiedy indziej
zblizajace si¢ do abstrakcyjnych form. Wyjete z rzeczywistos$ci i codziennego
otoczenia majg swoja rol¢ w budowaniu narracji zwigzanej z macierzynstwem.

Ten sam obszar wizualny, jako punkt odniesienia, staje si¢ nosnikiem réznych
znaczen. Dla autorki pozostaje czytelny, bowiem wiedze o nim czerpie
z doswiadczenia i bezposredniego poznania, a same obrazy stanowig do niego jedynie
skrot, przeksztalcajac si¢ w autorski meta-kod. Dla postronnego widza ta zawezona
perspektywa prowadzi z kolei do obrania z konkretnych tresci. Ta ,,zmienna” optyka
jest analogia do sytuacji, w ktorej obydwoje si¢ znajduja.
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W pierwotnym ujeciu - I grupy obrazéw - obiekt ,,znaczyt”, byt wypetiony
narracyjng formuta, ktora przekazywata wiedze ,,z gory” w postaci bezposredniego
podania. W przypadku II grupy tak literalny przekaz zostat zastgpiony przez rozwoj
formy majacej na celu stworzenie sytuacji/relacji miedzy dzielem a odbiorca, w ktorej
zdobedzie on wiedze za pomocg bezposredniego poznania (aposteriori)*, bez
koniecznos$ci odwotywania si¢ do posiadanych zasobow informacji o $wiecie. Musi
jednak wejs¢ w relacje z innymi obrazami cyklu, by zbudowaé¢ wilasne znaczenie czy

tez wyjasnienie tego, co widzi.

24 ,(...)to, co jest jedynie zapozyczone z do§wiadczenia, jest, jak si¢ zwykle mowi, poznawane tylko
a posteriori lub empirycznie”, tamze, s. 53.
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4. Obszary i zakres tworczych odniesien

Charakterystyczna triada zawarta w tytule pracy ,,Kobieta-matka-artystka (...)” daje
mi szczegolny punkt widzenia oraz jasno okresla zakres poréwnawczy - inspirujacym
materialem do odniesien jest dla mnie tworczo$¢ traktujaca o macierzynstwie, a tworzona
przez same kobiety. Wybor ten zostat ponownie jednak ograniczony do rodzimego obszaru
kulturowego oraz czasu powstania, ktadgc nacisk na okres ostatnich kilku, a maksymalnie
kilkunastu lat. Wowczas sytuacja ich powstania, tzw. moment dziejowy, jest relatywnie
jednorodny 1 jesli stanowi punkt odniesienia, pozwala przeprowadzi¢ lepsza analize
porownawcza poszczegolnych postaw tworczych. Istnieje znacznie szerszy krag dziet
traktujacych o macierzynstwie, ktore stanowig dla autorki obiekt zainteresowan, jednak
wykraczajacych poza nakreslony obszar badawczy. Pozwolg sobie wskaza¢ jeden zaledwie
taki przyktad, w osobie Louise Bourgeois.

Maman (1999), ogromny pajak — a raczej pajeczyca — odnosi si¢ do matki artystki.
Zasadniczo, wyraza zatem inng relacje anizeli do tej pory omawiane, w ktorej to Bourgeois
wystepuje z perspektywy dziecka®. Ten antropomorficzny obiekt budzi przerazenie
1 fascynacje zarazem. Jest dzietem odnoszacym si¢ do archetypu matki. Silnej, sprytnej,
pracowitej, ale tez budzacej majestatyczne uczucia, ktora tak jak gotowa jest obdarzy¢
schronieniem miedzy swymi poteznymi odndzami, tak 1 gotowa jest ruszy¢ do ataku. Te
sprzeczne emocje, a zarazem pierwotny lek, odruch odrazy, jaka wigkszos$¢ ludzi odczuwa
w kontakcie z pajakiem, opisywa¢ moga metaforg ,,splatanych” czesto relacji z matka.
Kariera Louise Bourgeois, na co warto zwrdci¢ uwage, rozkwitta w stosunkowo
zaawansowanym wieku. Wczesniej - w okresie mtodosci, wczesnej dojrzatosci — rowniez
byta aktywna tworczo, jednak prowadzone przez nig dziatania miaty inng skale, dostownie
1 w przenos$ni. Upatrywaé w tym mozna stopniowej ewolucji formy jej wypowiedzi
artystycznej, ale warto rowniez rozwazy¢ wptyw sytuacji osobistej w okresie, w ktorym
zajmowata si¢ po prostu opiekg nad dzie¢mi i prowadzeniem domu, o czym wyraziscie
,»donosza” jej Owczesne dziela, a przede wszystkim cykl Femme maison (1946-47),
wykorzystujacy ,,0sobistg quasi-figuratywng symbolike, ktorej przyktadem mogg by¢
domy zajmujace w figurze kobiety miejsce glowy”?* Trudno o bardziej sugestywne
przedstawienie kobiety-matki-artystki ,,udomowione;j”, przyttoczonej macierzynstwem

1 powigzanymi z nim obowigzkami.

25 http://tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-spider-al00354, data dostgpu: 14.01.2017.
26 ,,Kobiety, sztuka i spoleczenstwo”, Whitney Chadwick, Dom Wydawniczy REBIS Sp. z o. 0., Poznah
2015, s. 339.
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Pozostate przyklady przedstawiajg dziatania aktualnie tworzacych polskich artystek,
postugujacych sie roznymi mediami: sg wsrdd nich zar6wno figuracyjne prace malarskie,
rowniez postugujace si¢ symbolem, jak i fotografie czy instalacje. Sg to dzieta raczej
problemowe, §wiadome kontekstu spotecznego i sytuacji kobiet, niekiedy sytuujace swoje
wypowiedzi na pograniczu tabu. Wsrdd artystek, ktore zwrdcity moja uwage znalazty sie
m.in. Beata Ewa Biatecka, ktora laczy w swoim malarstwie znaczace dla moich
poszukiwan watki — kobiety, wokot ktorej toczy si¢ narracja jej prac (rowniez matki) -

a ktora poprzez rozwigzania formalne nawigzuje do tradycji ikon sakralnych i ich
znaczenia. Dochodzi do skonfrontowania ptaszczyzny symbolicznej z tre§ciami
figuralnymi, tgczac wspotczesng wypowiedz ze znaczeniem, jakie samodzielnie niosa
treSci kultury, ktorej symbolike wykorzystuje®’; Elzbieta Jablofiska, znana m.in. z projektu
»Supermatka”, w ramach ktorego na serii bilboardow Zewnetrznej Galerit AMS pokazata
»toczone” przez siebie Gry domowe, gdzie w strojach superbohaterow jako ,,super matka”
pozuje z synem?®. Caty projekt z humorem i pewng ironig komentowat sytuacije
wspotczesnych kobiet, do czego Jabtonska odwrotnie niz Ewa Biatecka postuzyla sie
inspiracjami 1 mediami kultury najnowszej i popularnej. To z reszta jeden z wielu
projektow Jabtonskiej, w ktorych nawigzuje ona do stereotypowych rél kobiet; Monika
Zielinska®, postugujac sie medium fotografii oraz rzezby/instalacji szerzej dotyka
problematyki zwigzanej z kobietami. W$rod tych, ktore bezposrednio odnoszg si¢ do
macierzynstwa, znajduja si¢ m.in. zdjecie Genealogia/Ginealogia [Blizna po matce] oraz
instalacja Jak dorosne, bede dziewicq.

Ostatnie prace, na ktore pragng zwroci¢ uwage, sa autorstwa Natalii Bazowskiej,

a przede wszystkim ,,Rodzisko”, instalacje artystki z 2012 roku™

‘Wymienione artystki na rozne sposoby poruszajg kwestie zwigzane
z macierzynstwem, cze$¢ z nich podejmuje si¢ ,,polemiki” z macierzynstwem, czyniac
z niego kontekst, jednak poszerzajac jego granice o inne obszary, przede wszystkim

recepcji macierzynstwa przez wspotczesng kulturg. Pozytywnie zaskoczyta mnie

27 http://ckis.konin.pl/2016/04/02/malarstwo-beaty-ewy-bialeckiej-akupiktury, data dostgpu 15.12.2016.

28 ,,Artystki Polskie”, red. Agata Jakubowska, Wydawnictwo Szkolne PWN ParkEdukacja, Warszawa-
Inowroctaw 2011, s. 452.

29 http://culture.pl/pl/tworca/monika-zielinska-mamzeta#blizna, data dostgpu 13.01.2017.

30 Przestrzen jednej z sal galerii CSW ,,Kronika” zaaranzowana zostata wowczas niczym matczyne fono i oddziatywata
na odbiorcéw mocno empirycznie. Kazdy kto chciat si¢ przekonaé, jak wyglada, mogt dostaé si¢ wngtrza przez zwoje
czerwonej niby-kotary. Tam, w miejscami tylko roz§wietlonym pétmroku, przy sttumionym odglosie bicia serca,
dotykajac migkkiej materii, w ktorg mogt sie wtuli¢, odpoczaé od odgloséw $wiata, oceniat, jak si¢ tam czuje. Na tym
odczuciu zalezalo artystce najbardziej — o czym mowila, positkujac si¢ idea ,,rebirthingu”. Warto rowniez zauwazyc,
ze wystawa odbyla si¢ przy poparciu fundacji ,,Rodzi¢ po ludzku”, co sugeruje, jak szeroki byt jej obszar
oddziatywania.

Zrédto: http://www.bazowska.com/; data dostepu: 1.10.2016.

29


http://www.bazowska.com/
http://culture.pl/pl/tworca/monika-zielinska-mamzeta#blizna
http://ckis.konin.pl/2016/04/02/malarstwo-beaty-ewy-bialeckiej-akupiktury

wspomniana powyzej instalacja Natalii Bazowskiej. Jej odmienna stylistyka i bezposrednie
odwotanie do fizycznego doznania, jakiemu poddaje widza artystka, czynig te prace
wyjatkowo interesujaca.

Kazda z zaprezentowanych artystek prezentuje unikatowe na swdj sposob podejscie
do obrazowania macierzynstwa w swojej sztuce, przy czym zadna z nich nie stanowi
modelowego przyktadu odniesienia do mojego malarstwa. Niektore ceni¢ bardziej za
aspekty formalne, inne za podejscie do tematu, jednak ich obecno$¢ zdaje si¢ potwierdzac
moje zatozenia o istniejagcym, szczegdlnym wplywie macierzynstwa na kondycje tworcza
kobiet-artystek, utozsamianym czgsciowo z sytuacja kobiet-matek w spoleczenstwie, co

ujawnia si¢ takze w problematyce wielu dziel, m.in. wymienionych powyze;j.
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5. Whnioski

Praca nad cyklem ,,Kobieta-matka-artystka. Macierzynstwo jako autobiograficzny
motyw w tworczosci” byla rozciggnieta w czasie. W okresie, kiedy wazyly si¢ losy
problematyki pracy doktorskiej, przezycia zwigzane z urodzeniem dziecka cigzyly tak
emocjonalnie, jak i fizycznie®'. Praca nad tematem macierzynstwa wigzata si¢ z pewnym
kosztem emocjonalnym, obejmowata obnazenie siebie. Aktywnos$¢ twoércza, cho¢ trudno ja
byto wpisa¢ w rytm poczatkowego chaosu zdarzen, jakim jawilo si¢ macierzynstwo, byta
swego rodzaju panaceum - skupieniem, ktére pozwalato ulecie¢ my$lom i emocjom dnia
codziennego. Mimo rozwazania pewnych problematycznych kwestii, jakie niosta ze soba
nowa sytuacja, cykl nie jest bynajmniej wymierzony przeciw rodzicielstwu jako takiemu.
Dotyka jednak funkcjonowania kobiet w rzeczywistosci, ktora stawia wyzwania na wielu
polach, gdzie macierzynstwo czgsto nie jest wpisane w funkcjonowanie, wsrod
przypisanych im rol spotecznych i stereotypow powielanych przez wspotczesng kulture
masowa.

Czerpiac z figuracyjnej formy malarskiej, I grupa obrazow cyklu wyraza tresci
problematyczne zwigzane z macierzynstwem. Sg to formy czerpiagce z bezposredniego
poznania autorki - aposteriori. Z punktu widzenia odbiorcy, stajg si¢ jednak
przedstawieniami, ktore "prawde" o doswiadczeniu macierzynstwa przekazujg za pomoca
zbioru pewnych treéci, niejako w postaci gotowych sagdow (apriorycznych)®>. Maja
charakter w znacznym stopniu narracyjny, a w mniejszym stopniu transponujg samo
doswiadczenie macierzynstwa w sposob, ktory bez odwotan do pewnego nabytego zasobu
wiedzy o §wiecie pozwolitby widzowi zbudowa¢ wyobrazenie o podobnej sytuacji. Ten
dysonans pomiegdzy wtasnym do§wiadczeniem i emocja, jaka ono wyzwala, a narracyjng
formg przekazu, ktéra studzi ten fadunek obecny za obrazem, doprowadzit do decyz;ji
o kontynuowaniu cyklu w odmienionej postaci majacej na celu w wigkszym stopniu
transponowac samo ,,doswiadczenie” zwigzane z macierzynstwem. W ocenie autorki byto
to mozliwe do zrealizowania przez ukazanie perspektywy samego podmiotu - matki, ktora,
zanurzona w do§wiadczeniu, tworzy narracje, koncentrujac si¢ na jednostkowych

zdarzeniach; co miato miejsce podczas pracy nad I grupa obrazow.

31 Por.: pierwszy paragraf w opisie obrazu ,,Vacuum”.

32 ,,Poniewaz to, w czym si¢ wrazenia jedynie porzadkuja i moga by¢ wstawione w pewne formy, samo nie
moze by¢ znowu wrazeniem, wigc materia wszelkiego zjawiska jest nam wprawdzie dana tylko
a posteriori, ale forma jego, na ich przyjecie gotowa musi cata tkwi¢ a priori w umysle i dlatego musi
by¢ rzecza mozliwg rozwazacé ja catkowicie w oddzieleniu od wszelkiego wrazenia.”, Immanuel Kant,
op. cit., s. 74.
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Subiektywny, poddany emocjom obraz macierzynstwa zastgpiony zostat przez
bardziej syntetyczna, ale i zindywidualizowang forme plastyczng. Uczyniono to przede
wszystkim przez redukcje wprowadzanych tresci oraz zmiang sposobu wizualizowania na
mniej przedstawieniowy. Korzystajac z wlasnych doswiadczen autorki — wyjetym z catosci
kadrom nadano nowe znaczenie. Co prawda utracily swoja pierwotng czytelnos¢, ale
zyskaly status nadrzedny, budujac swoisty, skodyfikowany metajezyk sztuki autorki,
opierajacy si¢ o wezesniej wypracowang symbolike koloréw — przede wszystkim czerpigcy
z opisanych uprzednio znaczen szarosci tla 1 ,,8cierajacych si¢” ze sobg czerwonego oraz
niebieskiego — wyrazajacych rywalizacje dwoch pierwiastkow, duchowego i cielesnego.

Ten splot formy i tresci, ktdra traci na (literalnym) znaczeniu, by pozwoli¢ okresli¢ ja
na nowo, wymagal pewnej drogi, ktora wiodta przez swoiste ,,cwiczenia” malarskie —
obrazy figuracyjne o problematyce bliskiej autorce. Jednak ich realizacja ujawnita nowy
wymiar tego doswiadczenia, przypisujac je do konkretnej sytuacji — miejsca i czasu.
Doprowadzito to do opracowania bardziej uniwersalnej formy wyrazu. Z jednej strony
zindywidualizowanej artystycznie, z drugiej strony bardziej syntetycznie implikujace;j
pewne znaczenie. Rozpoczeto to rozdzial w tworczosci opartej o nowo rozwinigty sposob
obrazowania — metajezyk doswiadczenia.

W zestawieniu obrazy peniej ilustrujg zagadnienie, ktore poddane bylo analizie.
Przedstawienie macierzynstwa ukazanego zarowno jako suma pewnych wtasnych sagdow,
ale tez i wizja, ktora sama pozwala na rewizje, tj. poznanie, z czego wynika pewne
szczegollne rozumienie tematu, zdaja si¢ wlasciwie realizowac podjety problem tak

w warstwie tresci, jak i formy plastycznej, ktéra zostata dzigki temu rozwinigta.
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7. Spis ilustracji

il. 1. Pejzaz pokojowy, 140 x 100 cm, akryl na ptétnie, 2016.
il. 2. Two-Face, 100 x 120 cm, akryl na pt6tnie, 2016.
il. 3. Foka, 40 x 120 cm, tryptyk, akryl na plotnie, 2017.
il. 4. Mater, 100 x 120 cm, akryl na ptotnie, 2016.
il. 5. Bez tytutu, tryptyk, 40 x 120 cm, akryl na ptotnie 2016.
il. 6. Proznia, 100 x 120 cm, akryl na ptétnie, 2016.
il. 7. Miatam malowac, bede gotowac, 120 x 100 cm, akryl na pldtnie, 2016.
il. 8. Pod stotem, 100 x 140 cm, akryl na ptétnie, 2016.
il. 9. Parasol, 100 x 140 cm, akryl na ptétnie, 2016.
il. 10. Utracone w szczegole, akryl na ptotnie, 2017.
Kompozycja z 25 elementoéw o rozmiarach 20 x 24 cm, do dowolnej aranzacji
il. 11. Za blisko (by zobaczy¢), akryl na ptétnie, sukno, 106 x 130 cm, 2017
il. 12. Dyspersja, akryl na ptotnie, 2017. Kompozycja: 2 elementy o rozmiarach 50 x 60

cm, 4 elementy o rozmiarach 30 x 30 cm, 6 elementow o rozmiarach 20 x 20 cm
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8. Streszczenie opisu pracy doktorskiej

Opis prac, jak 1 sam cykl ,,Kobieta — matka — artystka. Macierzynstwo jako
autobiograficzny motyw w tworczos$ci” dzieli si¢ na dwie czg$ci. Pierwsza grupa prac to
obrazy figuracyjne, ktére wykorzystujac elementy symboliczne, nawigzuja do popularnych
tresci zwigzanych z macierzynstwem. W opisie tych obrazow w pierwszej kolejnosci
przedstawiona jest sama problematyka zwigzana z tematyka dyplomu. Towarzysza temu
reprodukcje 1 wyjasnienia dotyczace pojawiajacych si¢ elementéw znaczacych. Nastepnym
etapem sg kwestie konstrukcji samego obrazu od strony analizy formalne;j.

W drugiej czesci cyklu nastapito zwrocenie ku wewnetrznym, niezaleznym od
czynnikow zewngtrznych (kulturowych), stanom zwigzanym z macierzynstwem.
Podstawowa réznica widoczna jest w formie dziela plastycznego — nastgpito ,,rozbicie”
obrazu na mniejsze elementy, ktore samodzielnie traca czytelnos¢/rozpoznawalno$¢, co za
tym idzie, rowniez narracyjnos$¢. Kontekst, ktory wynikat z tresci obrazéow I grupy,

w przypadku II jest znacznie trudniejszy w odbiorze. Subiektywny, poddany emocjom
obraz macierzynstwa zastapiony zostat przez bardziej syntetyczna, ale i
zindywidualizowang forme plastyczng. Uczyniono to przede wszystkim przez redukcje
wprowadzanych tre$ci oraz zmiane¢ sposobu wizualizowania na mniej przedstawieniowy.
Korzystajac z wlasnych do§wiadczen autorki — wyjetym z catosci kadrom nadano nowe
znaczenie.

Z perspektywy teorii sztuki najwazniejsze rozwazania odotycza analizy symboliki
kolorow uzytych w obrazach oraz refleksji nad kwestia postrzegania, percepcji jednostki
wystawione] na oddziatywanie dziela sztuki. Interpretacja tego zagadnienia zostata
dokonana przede wszystkim dzieki metodzie porownawczej, ktora analizujac dwie grupy
obrazéw, wykazata odmienne podejs$cie w sprawie przekazu ,.tre$ci”. Roznica ta bierze si¢
z kolei z odmiennosci cech formalnych dzieta oraz innego nastawienia poznawczego
autorki podczas tworzenia poszczeg6dlnych grup prac.

W zestawieniu obrazy petniej ilustrujg zagadnienie, ktére poddane bylto analizie.
Przedstawienie macierzynstwa ukazanego zarowno jako suma pewnych wtasnych sadow
autorki, ale tez i wizja, ktora sama pozwala na rewizjg, tj. poznanie, z czego wynika pewne
szczegOlne rozumienie tematu, zdajg si¢ wlasciwie realizowac¢ podjety problem tak

w warstwie tresci, jak 1 formy plastycznej, ktora zostata rozwinigta.
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A woman-mother-artist.

Maternity as an autobiographical motif in art.

1. Introduction

A human being and everything related to this being, the whole burden of dilemmas,
doubts and experiences, this is what my art is focused on. I have chosen painting, but the
discipline is of secondary significance in this very situation. The cognitive perspective does
matter — the subject which is basically human. This is the axis of my art, and it made me

choose for my doctoral thesis a topic underpinned with my own experience and private life.

1.1. Motives for choosing the issues

The time of doctoral studies coincided with my motherhood — an experience so very
new and so very important for me. Besides a natural inspiration this situation was, I found
that combining my new experience with my studies would be the right way to reconcile the
pace of life with my work as an artist. It was a kind of artistic strategy which opened
a treasury of human experiences, and made also possible to continue my work as an artist
and, later, as an academic. An escape from my daily duties, however not that far to split me
intellectually and emotionally — this strategy helped me to unite, to merge these two
spheres of my life.

This is a simplified perspective. In fact the decision to combine the studies with my
artistic activity revealed a woman-mother-artist context, so special and unique for me,
which enables me both to notice the impact of this triad on female creativity, and to
observe in a unique way the narrative constructed around maternity. I must add that besides
positive feelings, which are usually associated with this period, there were also hard
moments and difficult aspects which needed great effort and caused an internal struggle.
However the latter are usually discussed much less. The aim was to create a message
which would cover various issues, and within the unique situation of woman-mother-artist
I found myself in, would help to understand better how these “components” influence each

other.
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2. A woman-mother-artist. Maternity as an autobiographical motif in art.

An introduction to the cycle.

A dissertation, as a part of this work, is, besides being a complementary description,
a kind of author's diary, a collection of thoughts and comments to the pictures which have
been painted for various reasons, though focusing on maternity, first of all.

Both the description and the “Woman-mother-artist. Maternity as an autobiographical
motif in art” cycle are divided into two parts. The first group of works (later called Group
1) consists of figurative pictures which refer to popular contents related to maternity using
symbolic elements. In the description the problematic aspects of the thesis are presented at
first. They are accompanied by the reproductions of the paintings and explanations
referring to the meaningful elements. The analysis of a picture as a form, as a structure,
is the next stage. Primordially I was developing my thesis in this direction.

The second group of paintings (later called Group 2), “expressing maternity”, was to
show the subject's point of view — a mother limited to the time-and-space relation formed
by the string of everyday, constantly repeated actions. Thus conceptualized maternity
revealed itself as multitasking — a set of never ending activities. Their amount and
simultaneousness (for example: cooking — changing — thinking of a picture) get the
attention low, transform it into a kind of constant vigilance, a stand-by state, where energy
is being distributed through many channels to carry out short lasting, most often cyclical
activities.

The second part of the cycle is focused on the internal states related to maternity, not
dependent on external (cultural) factors. The basic difference can be noticed in the
structure of paintings — a picture has been “broken” into smaller elements which
individually, separately, have lost their legibility, are much less recognizable, and due to
this less narrative. The context being the result of the contents of the pictures from Group 1
1s much more difficult to be perceived in case of Group 2.

The fragmentary structure of these pictures is to make the whole object less
recognizable, sometimes even unrecognizable. The author found that reducing the picture
to a fragment can be symptomatic for presenting the state of distraction which goes
together with the constant and ceaseless strong physical and psychical involvement.

The subject's cognitive perspective is strongly distorted by the excessive density of the
situation and the lack of detachment. This unique psychophysical state has been shown by

a transformation of the picture's structure. A perceiver “is deprived” of the possibility to
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read the work's content, and can notice this change making a comparison with the pictures
from Group 1. This new viewpoint is the result of breaking the static, often central
composition, into scenes which previously such a clear depiction consisted of.

The analysis of the symbolism of colours used in the paintings, as well as the
reflection on perception of an individual impacted by a work of art, turned out to be the
most important from the theory of art point of view. The comparative method was applied
to analyse this problem — the analysis of two groups of paintings revealed the different
approach to the transmission of “contents”. This difference is the result of dissimilar forms
of paintings, and not the same attitude of the author while creating Group 1 and Group 2.
The first one focuses on the social context — the discourse that has grown around maternity
and is present in our culture. The other one is orientated, to large extent, towards the
analysis of Group 1 — perceivers' reception and their cognitive perspective are as important
as the contents transmitted so far. “The centre of gravity” is now within the area of art, and

the aim is to message the truth about the (maternity) experience in the best possible way.

2.1. Description of the works — Group 1

The titles of my works are quite significant, often they complement the picture's
meaning or are the author's commentary. Many a time it is a pun very important for me,
like in the case of Room Landscape, which privately I used to call red October. Both the
picture and the title touch a few aspects very important for myself. This time a landscape,
as a kind of an art form, has been used quite metaphorically. The pose of the family
members is just a single scene from everyday life. While the open space, usually shown in
pictures of this kind, is ostensible.

Having entered the state of maternity my “perspective” changed, the centre of
gravity moved from what was outside to what was, literally and metaphorically, inside.
There is a correlation between my painting and this area of perception so difficult for
words. The title is to shorten the distance between the open space of classical landscape
and a metaphoric, closed space of a room which becomes an infinity for someone who, like

a mother with her baby, spend in it a lot of time.
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Fig. 1. A Room Landscape, 140 x 100 cm, acrylic on canvas, 2016

Due to its horizontality this family scene is similar to compositions of many classic
landscapes. The second part of the title — Red October — refers to my personal situation, the
time of childbirth and complications indicated by the red colour meaning the blood. The
phrase “Red October” refers to something else, too. This is the name of a submarine from
the film titled “The Hunt for Red October”. Although the film and the picture has nothing
in common, they both share the game in playing roles. This is how a child plays looking
through an imagined periscope, while the space of the room expands upon new fantastic
worlds. The mother's body has been grabbed with no resistance and is used as a support in
the game — it anyway stays motionless in the process of feeding. “Appropriation” is the key

word here, for the stage of giving up one's own independence can hardly be accepted.
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Fig. 2 Two-Face', 100 x 120 c¢m, acrylic on canvas, 2016 Fig. 3 A4 Seal,

40 x 120 cm, triptych,

acrylic on canvas, 2017

Beauty is in the eye of the beholder — an English proverb

1 The title is based on the nickname of a character from Batman films https://en.wikipedia.org/wiki/Two-
Face. He is obsessed by dualism, number 2, and suffers the split personality.
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The Two-Face picture is associated with the Sea/ triptych. Together they show, a bit
exaggeratedly, how temperamental, unstable and uncertain women are when perceiving
their own bodies. They torment themselves in front of fake “audience”, while in fact they
themselves are the most severe critics. They see themselves, their own bodies, but they
“look” at them with someone else's eyes®. They are like circus seals, trained for making
tricks to satisfy “strangers”. Taking care of the look is an element of culture and health
indispensable for any sex, however some female beauty practices are close to absurd and
feed the market of mass culture: new “super” anti-wrinkle creams, miracle diets, etc. The
look, or the image, becomes one of the superior values. Maternity is not the exception to
this rule, for in the mass media world it has been placed somewhere in between
“recovering after pregnancy” and “sharing your career with bringing up your kids”, and it
really doesn't suit the reality, while in market strategies its idealized picture can be found

somewhere in between the breakfast TV shows and tabloid press.

2 ,(...) on a body, like on thoughts and feelings, the society impresses its shape, (...) sculpts newer and
newer figures, according to newer and newer models and with newer and newer chisels”; Z.Bauman,
Body and Violence in the Face of Postmodernity, (,,Ciato i przemoc w obliczu ponowoczesno$ci”,
Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 1995, p.70).
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Fig. 4 Mater’, 100 x 120 c¢m, acrylic on canvas, 2016 Fig.5 Untitled, triptych,

40 x 120 cm, acrylic

on canvas, 2016

3 Mother in Latin, http://latindictionary.wikidot.com/noun:mater.
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A mother like many others. Ordinary, in a refuge of her home, when nobody can see
her. Unlike an icon which everybody can recall, rather undressed than wearing fancy
clothes. Compared to Madonnas she is neither impeccably beautiful nor stately like
a statue. She's natural, free. Or at least she would like to be so. The 20" century stripped
many an attire from maternity, dressed it in some new ones which were not to cover the
body, because the body had to be ideal, fit, that's the best, and downloaded to Instagram or
Twitter, since Facebook has been a bit out of fashion.

The untitled triptych associated with the Mater makes the most of the simplified
silhouette posed similarly to the one in the picture. The schematic figure emphasizes the
features so characteristic for the well known icons of St. Mary and the baby Jesus. Such
similarity indicates a common cultural paradigm associated with the evoked image, as well
as the iconic maternity itself — devoted entirely to nurturing. This way of thinking is still
present, because strongly linked with the cult, and glorifies the attitude so far away from
modern reality.

The triptych's central part is filled with grey-pink paint, colour of the background,
this time playing the role of a picture itself. Pink is the colour where white — the colour of
innocence and of the Icon's maternity dimension unreal for us — with red — the colour of the
living flesh. It appears in the slit between two parts of matrioshka presented in the third
element of the triptych — a doll which demonstrates, in a simple play, the truth of nature
and biological determination of maternity. Today it is regarded mostly as a souvenir, and as

a toy of our grandmas, but it delights with its simplicity and not oblique form.
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Fig. 6 Vacuum, 100 x 120 cm, acrylic on canvas, 2016
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Vacuum shows a reflection on art as a job pushed aside, being not noticed by the
others like they used to notice the role of mother, which had not only physical impact on
my possibilities, limiting for some time my involvement in art, but first of all distracted me
and made me change my own cognitive perspective, which I noticed later; this change was
analysed more thoroughly during my work on Group 2.

A space above me on the canvas — symbolic void and vacuum — should be filled with
my own paintings. The search for what is surreal, what leads through vague space to
individual creation, goes together with the “here and now” aspect of life — the thought
about current affairs is compulsive and pushes our attention in one direction. In this aspect
the motif of maternity in my own art has got my emotions off my chest.

This work partially refers to the discussion on maternity among female artists, how it
influences them. And there are plenty of comments, not only artistic, made by female
artists who are mothers and by those who are not. These are various opinions and
manifestations — from the source of inspiration, through maternity as an element of
womanliness or Nature, up to renouncing offspring and nurturing as impossible to be
shared with art in a satisfactory way*. However there is no time and space here to discuss

them in detail — chosen examples will be presented further’.

4 Marina Abramovic, a performer of worldwide renown, admitted that she had given up the idea of having
children, because it would be impossible to share motherhood with career as an artist:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2016/jul/26/marina-abramovic-abortions-children-disaster-
work, access: 7.12.2016.

5 See: 4. Art references.
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Fig.7 I was to paint, I will be cooking, 120 x 100 cm, acrylic on canvas, 2016

I'was to paint, I will be cooking was painted right after Vacuum and it continues the
discussion on art (being an artist) as opposed to family duties (being a mother).

Realism has been blurred here by the colours which are not relevant to the real
world. Cold, bluish tone of the skin. The hair which lost their natural colour. Only the
contour of the figure has not been distorted. Our attention is drawn by the corner with two
contrasting patches: blue and red — the other corner seems neglected (is it a window or an
easel? it's not clear) and pushed aside by what meets our basic, daily demands. The conflict
between these two spheres is shown by symbolic combination of blue and red® referring to

different areas of living and different needs.

6 See: the symbolic aspect of colours described in 2.3 Towards the colour allegory — the question of colour
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Fig. 8 Under the table, 100 x 140 cm, acrylic on canvas, 2016

Under the table is a portrait. A child who in the middle of playing falls asleep where
she's exhausted. This is the scene so well known to many parents, but our attention is
drawn by a doll lying near the girl's hand — a Barbie doll, one of many so popular varieties

of this toy. Toys are very important in the process of socialization’, because they are used

7 Z.Bauman, op. cit., p.69
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in its very early stage. This is not the point to demonize this very doll — as Zbigniew Libera
has already noticed we can play in various ways®. Our intentions are what counts — we can
use the same Lego blocks to build a house or a concentration camp. It is important to

become aware of stereotypes, in this case referring to women, which can be imprinted in

the childhood by toys of that kind.

An Umbrella — this picture has been added to the cycle as one of the last paintings
and it is a bit separate work. This is the reaction to the train of black protests, or
demonstrations against the anti-abortion bill, that took place all over Poland in autumn of
2016, and to the long lasting discussion in mass media. My work does not support any side
of the conflict. Let it be my privilege to keep my opinion for myself.

What is in the picture? The umbrella covers, but also protects. Against what? Maybe
against intrusiveness, against knowing too much about those hidden behind it. Thus the
umbrella becomes a symbolic figure, while the black protest and its attributes, black
clothes and umbrella, are but this symbol's contributions. The right to privacy, which is
more and more doubtful in the times of excessive exhibitionism in social media, and the

right to decide about oneself becomes really important questions.

8 http://culture.pl/pl/dzielo/zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny, access: 1.12.2016.

49


http://culture.pl/pl/dzielo/zbigniew-libera-lego-oboz-koncentracyjny

Fig. 9 An Umbrella, 100 x 140 cm, acrylic on canvas, 2016
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2.2 Symbolic elements

I wanted to implement into my paintings a language of signs/symbols related both
with the experience and the tale in the pictures. Thus some elements have appeared which
seem not so important at first glance, but are the significant context for the analysis of the
pictures. Barbie doll, matrioshka, seal, or umbrella would mean something else as
independent objects. In the pictures, as their elements, they complement the issues.

The first two symbolic elements on the list come from the area of my own
experience — Barbie, an “icon” among dolls for girls, which brings to playing a special
understanding of womanliness, and matrioshka, a doll totally different in terms of form and
purpose — playing with each of these dolls is something really different.

The seal motif has appeared as a result of the association with a pose, which has not
been shown in the picture, but the parallel itself has remained. What is the point then?

A circus animal, before it delights the audience, has to be tamed and trained. So does

a human being who socializes, has to learn and accept some canons: of beauty, of
behaviour, of thinking. Our future aspirations, the way we perceive the world, whether we
feel comfortable or not, where comfort is understood as self-confidence resulting from
acceptance of one's own look, depend, to large extend, on what this set of canons consists
of. A woman, in general, is under great social pressure due to her look. Inspired by the case
of corset I decided to add this thread to my work. I was asked if I already had or wore

a corset. A banal situation, but it made me ponder over how I perceive my body, especially
now, having born a baby. This one and other apparently trivial remarks and comments
made me aware that woman's body is appropriated by “strangers” who — maybe even
unconsciously, because forced by the culture they were brought in — used to break a barrier
of freedom, even of personal dignity, and claim the right to decide on someone's body, for
example through comments men would never hear. Woman's body is appropriated not only
physically during pregnancy and right after it, but it is also an object of social analysis thus
letting strangers to enter the intimate sphere of physicality.

The umbrella is the last symbol/sign added to the cycle. It appeared in autumn 2016
in the context which made me take it almost as a ready sign. I didn't want to add to it next
meaning, especially when the events have been quite fresh in the “common” memory,

I came back to the basic function of an umbrella which covers, protects... it doesn't let us
get wet, or let the undesired sunbeams or looks get through... I will repeat: my umbrella
protects not only myself, but also my family, against excessive and sometimes ridiculous

interest of people we don't want to be familiar with.

51



2.3 Towards the colour allegory — the question of colour

The imagery of the title triad of the cycle “Woman-mother-artist...” is based on
figurative contents, thus brings a context to the picture — a narrative related to the
surrounding, situation, etc. However I'm not interested in exploiting the reality literally.
The figuration itself inspires me enough. Colour is the most unreal factor in my paintings
and this is the colour that brings new meanings. At first it is chosen intuitively, since my
work is divided into two stages: preparing the ground and making the colour imprimatura,
and the painting act itself, which comes later.

In this cycle of pictures the colour of the ground is close to the colour defined as
dirty or smoky pink, and described as light grey’ toned down by red when mixing red and
black pigments with white ground. This stage, although the effects are often not so clearly
visible later, is of great significance for me. This is not an accidental colour . Red' is the
colour of strong emotions — love, passion, also of life, stamina, blood and flesh''. Red
mixed with white gives a pure pink'? little girls are so fascinated by. Its pastel form refers
to innocence, maybe also to naivety. Black makes us think of a nocturne, of everything that
is connected with the night'. It calms a colour down, makes it cooler and more mature.
Creates a kind of emotional distance. This is the ground for next layers of the picture,
however this “first touch” complements them, especially when contours and objects'

projections are painted spontaneously, and new layers do not cover the canvas entirely'.

9 ,,Grey can be ,,colourful” and grey can be dirty (...), but we must be aware that the notions (...) [and]
,.grey” are for us nothing but a king of key to talk about colour values of a work of art, a key based on the
natural sequence of rainbow colours, and on associations rooted in our psychical structure”, Maria
Rzepinska, ,,Nauka o kolorze i wiedza o kolorze” in ,,Studia z teorii i historii koloru”, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1966, p. 26.

10 ,,Red speaks about passion, love, martyrdom”, Elzbieta Mikiciuk ,,Barwy ze Stonca s3. O symbolice
koloru w ikonie” in ,,Kolor w kulturze”, edited by Zofia Mocarska-Tycowa, Joanna Bielska-Krawczyk,
Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2010, p. 68.

11 Malgorzata Mieszek ,,Ztote tancuchy, wience, Godziny i Czasy — o ,,jednobarwnosci” w sztukach”, ibid.
p. 115.

12 ,,This is the favourite colour of girls' dresses”, Maria Rzepinska, ,,Historia koloru w dziejach malarstwa
europejskiego”, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1979, vol. 11, p. 173.

13 ,,(...) black expresses mourning, deep sadness, symbolizes death”, ibid. p 172

14 ,,Archetypical symbolism of colours and their emotional, associative, expressive value has always been
important in art, although (...) It was a general convention within which artists proposed their own
combinations of colours according to their sensitivity, their needs, demands of the epoch, ,,will of the
form”. (...) Every great artist has his individual world of colours, scale, aesthetics which he creates and
imposes on us as a law”, Maria Rzepinska, ,,Nauka o kolorze i wiedza o kolorze” in ,,Studia z teorii
i historii koloru”, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1966, p. 33.
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The colour scale of the paintings reveals, to some extent, my subconscious
predispositions as an artist, but it was my conscious decision to create such combinations
of colours that could be used to express other contents than the literally ones. The light and
colour are conventional, rather not borrowed directly but marked emotionally. Strong
contrasts are created by clear, often visible contour line usually irregular. The chiaroscuro
and tonality are to express the tension hidden behind a scene which itself seems so trivial.
The used colours and their combinations often fuel anxiety, but do not refer directly to their
meanings defined by culture, only base on their general impact. This is well illustrated by
An Umbrella where the figures and their bodies are painted in rather cold tones ranging
from a shade of green to violet — such flesh, usually naturally warm and pale pink, can
cause a subconscious anxiety. Anxiety that can be found also behind the picture.

It was my deliberate choice to use red almost in all pictures as an element common
for the whole cycle, and at the same time a colour accent or counterpoint, which unlike the
general impact of the tonality has features of specific meaning in my painting. Besides
being an ingredient of underpainting, parts of pictures in red draw closer attention', for
example in Two-face, signalizing that the distinguished object can be a key to some
contents. In / was to paint (...) the red fragment stands out from the background
emphasizing the elements touching it, brings trembling to the adjacent “bluish tones” and
the figure in azure. These are not the colours of Nature — the image of Nature has been
distorted here'®. This “colour allegory” is like a collision of Culture and Nature. Nature
which is ruled by its own laws and clearly defined optics where light and colours look in
the way so well known for the humans'’, and Culture which transforms the natural
according to its own principles. This is also the allegory of the natural rhythm/cycle of
motherhood getting a woman so deeply involved in, physically and psychically, with no
chance to get rid of it. However the contemporary culture has granted women rights and

possibilities which often collide with the “physical” image of maternity'®.

15 ,,Ared light signal (a typical freie Farbe) mobilizes and warns us — we know this from our everyday life”,
ibid. p 31.

16 ,,Azure (...) As the purest and coldest colour is the most unreal of all colours”, Magdalena Zdrenka,
,,Patent na kolor. Yves Klein — niebieska tworczos¢” in ,,Kolor w kulturze”, edited by Zofia Mocarska-
Tycowa, Joanna Bielska Krawczyk, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2010, p. 104.

17 ,,(...) local colour (...) more or less homogeneous, definable, being a property of a given object”, Andrzej
Oseka, ,,Spojrzenie na sztuke”, Wiedza Powszechna, Warszawa 1987, p. 27.

18 ,,Gradually the love — culture relation becomes more ambiguous: on one hand love opposes the interests
of culture, on the other hand culture threatens love with severe limitations. (...) Women represented the
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The combination of red and “bluish tones™ appears also in other pictures'®, and can
be interpreted as a combination of two elements: spiritual and bodily*, being and matter,
which compete to be accomplished.

Red colour of the figure in Room Landscape is first of all the colour of blood and
flesh, but in the next pictures this meaning is extended to the whole material sphere, and

the needs it generates. Besides, there is also white*' on children's clothes, and unlike

competing and appearing together red and blue, it is dependent neither on them nor on any

other colours. It interferes with other colours, emphasizes shadows which go bluish, pink

or violet (like the girl's clothes in Umbrella), but it is still legible as white. This sovereignty

separates the children a bit from the cycle's topic. Their innocence and chastity is in

opposition to the aspects of maternity not always perceived positively.

interests of family and sexual life; the work of culture, which has always been the domain of men, gives
them more difficult tasks, forces them to sublime the drives (...) Because human beings does not possess

the infinite resources of psychical energy, they must carry out the tasks through the intentional
distribution [Verteilung] of libido. What is used for cultural purposes, is in large measure taken from
women and sexual life (...) A woman notices that demands of culture push her aside, that's why she
becomes hostile towards culture.”, Sigmund Freud, “Kultura jako zrodto cierpien”, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1995, pp. 49-50.

19 See: fig. 1, fig. 6, fig. 7, and, conditionally, fig. 8 (red adjacent to ,,pigeon grey” - ,,blue” grey)

20 ,,God-Man wears a red chiton (tunic) and blue himation (mantle). The colours of His garments

symbolizes His two natures: blue — divine (heavenly), red — human (earthly).” E. Mikiciuk, op.cit., p.73.

21 ,,The innocent, the pure (...) are usually dressed in white.”, ibid. p.72.
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3. Maternity unmanifested

Last three works are the second part of the doctoral thesis, and they represent the
analytic approach to the earlier pictures. The first stage of work was over, and there was
time for reflection. A few pictures were already completed. With the respect for the
descriptive and semantic dimension of the pictures and their aesthetic and visual load,
something so far not sufficiently emphasized was noticed. The painted pictures were
reduced to the cognitive perspective of their subject. They presented some specific contents
and thus met the demands, however offered only a unidimensional cognition, of the author,
who submerged in her experience, created a narrative focusing on single events. The key
moment for the decision to reconstruct the picture's form was connected with consideration
how someone who saw a picture could understand what was in it. Since then I was looking
for a form to express not the content, but the experience of motherhood itself. The
transposition of an experience, which consists of huge amount of situations and feelings,
can not be depicted in a specific way, one and only. Each figuration will cover but a
fraction of this experience. It was necessary to create a work whose structure would
attempt to show “wholeness” of its meanings, cover it entirely. Thus the literalness has
been given up.

The narrative form had been broken in front of the perceiver's eyes. The point of
view had been changed and the new cognitive situation appeared. The composition, to that
moment static, often central, is being disintegrated now. The scenes from Group 1 express
some subconscious contents — maternity that fills everything. However maternity is not
a physical entity, it is a state, and this is the source of the decision not to depict any longer
specific contents, but to focus on a form different visually. This was done first of all
because of the audience, for the way to understand, or to feel, this unique cognitive
perspective, was to reduce the possibilities of visual cognition offered by the pictures from
Group 1.

The question of a composition as a tool to influence the cognitive abilities of
a perceiver is being developed by the pictures form Group 2. They still refer to maternity,
but their point of reference are the pictures from Group 1, thus they analyse the presented
cognitive perspective and try to visualize it.

Beneath there are descriptions of three works from Group 2. Two of them are the
pictures painted together with the pictures from Group 1, the last one was painted entirely

after I had begun to work on Group 2 of the cycle.

55



3.1 Description of the works — Group 2

- - & 10
-

Fig.10 Lost in detail, acrylic on canvas, 2017

A composition of 25 elements 20 x 24 cm each, to be arranged freely

A completed picture has been cut into pieces — each fragment can not be interpreted
unambiguously — which are assembled in a random composition. Now it is impossible to
perceive the original form of the picture; this is the analogy to maternity, which you can't
escape from and stay aloof. You are “submerged” in the situation, in the stream of events,
and the perspective is limited to the pieces of reality seen from very near — although these
pieces are parts of one composition, it can not be shown as a whole. It is possible, at least it
seems so, to show the perspective limited to many fragments seen from close distance —

a stream of chaotic events. However this can be done more synthetically, more concisely

than it was presumed in case of the original form of pictures.
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Fig.11 Too close (to see), acrylic on canvas, baize, 106 x 130 cm, 2017
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The distance to short to see the whole. This is to present, with a help from a visual
scheme, my way of thinking when I was working on the first group of works of the cycle.
Having covered the original picture with a textile and left visible but a small fragment of it,
I reduced the possibility of full visual cognition. The small scale of the not covered
element makes us come closer to learn the details. The physical distance to the canvas has
been shortened. In fact it is too short to see the entire picture, even if it were uncovered®.

However there is a way to learn the picture closer, even entirely. A mechanism that
enables to move the “window” all over the surface of the canvas uncovering next parts of it
has been provided. But at the same time other parts are covered, those seen previously, thus
it is impossible to see the whole picture at one glance — the picture can only be
reconstructed in the memory. So can maternity which can be visualised only with the help
from some conventional contents, since none of possible depictions of material objects is
identical with it — maternity can be “seen” or “comprehended” only mentally, through

learning and understanding it as a certain state®.

22 A.v. Hildebrand (a sculptor, a pupil of Konrad Fiedler, adherent of his idea of an a priori form in
aesthetics): ,,He distinguished (...) short distance view (Nahbild) and long distance view (Fernbild).
Looking from close up the eyes keep moving, they run along the object's outline. Such looking is
necessary to learn the object, but it doesn't serve art and beauty: the constant eye movement disturb us in
creating a clear image. Such image can be formed only when we look form a long distance; only then
a clear and well defined form is being created, the form needed by art and giving an aesthetic pleasure.”
Wiadystaw Tatarkiewicz, ,,Dzieje szesciu pojec”, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1982,
p- 280.

23 “All intuitions, as sensuous, depend on affections; conceptions, therefore, upon functions. By the word
function I understand the unity of the act of arranging diverse representations under one common
representation. Conceptions, then, are based on the spontaneity of thought, as sensuous intuitions are on
the receptivity of impressions. Now, the understanding cannot make any other use of these conceptions
than to judge by means of them. As no representation, except an intuition, relates immediately to its
object, a conception never relates immediately to an object, but only to some other representation thereof,
be that an intuition or itself a conception. A judgement, therefore, is the mediate cognition of an object,
consequently the representation of a representation of it. In every judgement there is a conception which
applies to, and is valid for many other conceptions, and which among these comprehends also a given
representation, this last being immediately connected with an object." Immanuel Kant, “Critique of Pure
Reason”.
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Fig. 12. Dispersion, acrylic on canvas, 2017. A composition of 12 elements (2 elements of

a size 50 x 60 cm, 4 elements of a size 30 x 30 cm, 6 elements of a size 20 x 20 cm)

Compared to the previous picture the form of showing and “covering”
simultaneously is being developed. The composition consists of canvases smaller in scale.
It shows close-up scenes, often recognisable, sometimes almost abstract. Taken out of
reality and everyday surroundings they play their role in constructing the narrative
connected with maternity.

The same visual area, as a point of reference, becomes a medium for various
meanings. It's clear to the author for she knows it directly from her own experience, and
the pictures themselves are only a shortcut to it transforming themselves into the author's
meta-code. For a random person such narrow perspective causes the loss of contents. This
“alternating” viewpoint is an analogy with the situation they both are in.

Originally, in Group 1, the object was “meaning”, was filled with narration which
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passed the knowledge “from above” in a direct message. In case of Group 2 the literal
message has been replaced with the developed form aiming to create a situation-relation
between a work and a perceiver where the knowledge will be achieved by direct cognition
(a posteriori)*, with no need to use the already stored pieces of information about the
world. However a perceiver must interfere with other pictures of the cycle to be able to

explain autonomously what he or she can see.

4. The areas and scope of references in art

The characteristic triad in the title “Woman-mother-artist (...)” gives me a very
special point of view, and clearly defines the scope of comparisons — art referring to
maternity and created by women is a very inspiring material for references. However, the
choice has been again reduced to the area of our local culture and to the last decade. Then
the situation they appeared in, so called historical moment, is relatively homogeneous, and
if it is a reference point, it helps to carry out better comparative analysis of artistic
attitudes. Of course, there is much wider range of works dealing with maternity the author
is interested in, but they are beyond the defined area of research. Nevertheless I will
discuss one example — Louise Bourgeois.

Maman (1999), a giant spider, or a she-spider, refers to the artist's mother. A different
relation is shown than those discussed so far — Bougeois is here a child®. This
anthropomorphic object both horrifies and fascinates. Can be regarded as an archetype of
a mother. Strong, smart, diligent, hardworking, but causing majestic feelings, who is ready
to give a shelter among her powerful limbs, and to attack as well. These contradictory
emotions, as well as primitive fear, reflex of repugnance most people feel getting in touch
with a spider, can describe a metaphor of “tangled” relations with mother. It's worth
mentioning, Louise Bourgeois became a well known artist when she was an elder woman.
Earlier, when she was young and middle age, she was also very active as an artist, but her
art had another scale, literally and metaphorically. This can be an effect of the gradual
evolution of her means of expression, but it would be interesting to consider the impact of

her personal situation when she was just taking care of her children and running the

24 ,(...) what is only borrowed from an experience, is, as they say, being learnt a posteriori or empirically”,
ibid.

25 http://tate.org.uk/art/artworks/bourgeois-spider-al00354, access: 14.01.2017.
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household, which her works, especially the Femme maison (1946-47) cycle, tell clearly
about using the “personal quasi-figurative symbols, for example houses replacing a head in
female figure™. It's hard to find a more evocative image of a “domesticated” woman-
mother-artist, overwhelmed by maternity and all the duties it generates.

Other examples show works of Polish she-artists who are active now and apply
various media: figurative and symbolic painting, photography, installation. These are
problem works, aware of the social context and situation of women, sometimes placed
somewhere on the edge of taboo. Beata Ewa Bialecka is among the artists who have drawn
my attention; in her paintings she joins some threads so important for my research
(woman, and mother as well, are in the centre of the narrative), and through applied forms
and compositions refers to the tradition of sacred icons and their semantics. The sphere of
symbols is confronted with figurative contents, combining a contemporary expression with
the meaning of single contents of culture whose symbolism she uses”’. Elzbieta Jablonska
is known as the author of the “Supermother” project; in a series of billboards in the
Zewnetrzna AMS Gallery she presented The Home Games she “played”. As a “super
mother” she wears the clothes of super heroes and poses together with her son®®. The
project was witty and ironically commented the situation of contemporary women;
Jabtonska, unlike Ewa Biatecka, was inspired by the recent popular culture. This is one of
many projects she made referring to the stereotypical roles of a woman. Monika Zielinska®
discusses wider scope of woman's problems making the most of photography and
installation/sculpture. Genealogy/Ginealogy (The Scar of Mother), a photograph, and 7 will
be a virgin when I grow up, an installation, are among those which directly concern
maternity.

Last but not least is an installation made by Natalia Bazowska in 2012 and titled

Birth Place *.

26 ,,Kobiety, sztuka i spoleczenstwo”, Whitney Chadwick, Dom Wydawniczy REBIS Sp. z o. 0., Poznan
2015, p. 339.

27 http://ckis.konin.pl/2016/04/02/malarstwo-beaty-ewy-bialeckiej-akupiktury, access: 15.12.2016.

28 ,,Artystki Polskie”, edited by Agata Jakubowska, Wydawnictwo Szkolne PWN ParkEdukacja, Warszawa-
Inowroctaw 2011, p. 452.

29 http://culture.pl/pl/tworca/monika-zielinska-mamzeta#blizna, access: 13.01.2017.

30 One of the spaces in the CSW ,,Kronika” Gallery was transformed into a womb and had a strong
empirical impact on the audience. Everybody who wanted to experience it could enter the womb through
red curtains. There, in the dusk, hearing the muffled heart beat, touching the soft textile and nestling in it,
one could rest from hustle and bustle, and find how he or she felt. This feeling was the most important for
the artist — she was talking about it referring to the idea of ,,rebirthing”. The project was supported by the
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The artists mentioned above refer to the issue of maternity in various ways, some of
them “polemicize” with maternity turning it into a context, but widen its sphere, first of all
including the reception of maternity by contemporary culture. I was positively surprised by
Natalia Bazowska and her installation. Very different style and direct physical experience
the audience is involved in make this work extremely interesting.

Each of the presented artists show maternity in a unique way, but none of their works
is a model example my painting refers to. Some of their works I do appreciate due to the
their form, the others due to their approach, however the fact they do exist, are present,
seems to confirm my supposition that maternity has a special impact on women-artists, and
this impact is partially identified with the situation of women-mothers in the society, which

can be noticed in the issues of the works, also those mentioned above.

,-Childbirth with Dignity” foundation, which suggests the vast reception of the project.
http://www.bazowska.com/; access: 1.10.2016.
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5. Conclusions

I was working on the “Woman-mother-artists. Maternity as a autobiographical motif
in art” for quite some time. When the topic of my doctoral thesis was not decided yet,

I was overwhelmed emotionally and physically by the birth of a child*'. The work upon the
issue of maternity needed some exhibitionism, claimed for emotional costs. Yet artistic
activity, although it was so hard to get to the rhythm of the initial chaos of events which
motherhood had turned out to be, was a kind of panacea — concentration that help to get rid
of the emotions and thoughts of everyday life. In spite of some controversies caused by the
new situation, the cycle is not against maternity itself. However it tries to show how

a woman functions within the reality of so many challenges in different spheres where
maternity is not presumed, among many social roles and stereotypes reproduced by mass
culture.

Making the most of the figurative painting the first group of pictures presents the
problematic contents related to maternity. These forms draw on direct cognition of the
author — a posteriori. From a perceiver's point of view they become the depictions which
show the “truth” about the experience of maternity with the help from the set of contents,
ready a priori arguments®. They are more narrative, and less transposing the experience of
maternity itself in a way which not referring to the acquired knowledge would enable
a perceiver to imagine a similar situation. The dissonance between one's own experience
and the emotion this experience triggers, and the narrative form of messaging which cools
down what stands behind the picture, made me to continue the cycle in a different form to
transpose mainly the “maternity experience” itself. In my opinion this was possible having
shown the point of view of the subject, of the mother who submerged in this experience
created the narrative focusing on single events; this happened when I was working on the
pictures from Group 1.

The subjective, emotional image of maternity has been replaced by more synthetic
and individualised artistic form. This has been achieved by reduction of input contents and

change of the visualisation mode for less figurative. Using the personal experiences of the

31 See: the first paragraph of the description of the Vacuum picture.

32 ,,Because something where impressions are only organized and can be put into forms can not be itself an
impression, the matter of any phenomenon is given to us a posteriori, but its form, ready to accept them,
must be a priori in the mind, and that is why it must be something that can be consider separately from
any impression.”, Immanuel Kant, “Critique of Pure Reason”.
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author the fragments taken from the whole have been given new meanings. They lost their
original legibility, but gained the superior status having created the specific codified meta-
language of the author's art based on the symbolism of colours found earlier — first of all
drawing on the previously described meanings of the grey background and “struggling” red
and blue which expressed the rivalry between spiritual and bodily elements.

Such combination of form and content, which loses its (literal) meaning to be define
anew, demanded a path of specific painting “exercises” - figurative pictures of issues
familiar to the author. However carrying them out revealed a new dimension of this
experience assigning it to a given situation, time and place. A new, more universal form of
expression was thus found — on one hand it is artistically more individualised, on the other
hand it implies certain meanings more concisely. A new chapter in my art based on a new
imagery — meta-language of experience — has been opened.

Displayed together the pictures more fully illustrate the issue analysed above.
Showing maternity as a sum of personal arguments, but also as a vision that allows
revision, it means cognition, which results in a special understanding of the topic, seem to

answer properly the posed question, both in content and form that could thus be developed.
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10. Summary

Both the description and the “Woman-mother-artist. Maternity as an autobiographical
motif in art” cycle are divided into two parts. The first group of works consists of
figurative pictures which refer to popular contents related to maternity using symbolic
elements. In the description the problematic aspects of the thesis are presented at first.
They are accompanied by the reproductions of the paintings and explanations referring to
the meaningful elements. The analysis of a picture as a form, as a structure, is the next
stage.

The second part of the cycle is focused on the internal states related to maternity, not
dependent on external (cultural) factors. The basic difference can be noticed in the
structure of paintings — a picture has been “broken” into smaller elements which
individually, separately, have lost their legibility, are much less recognizable, and due to
this less narrative. The context being the result of the contents of the pictures from Group 1
1s much more difficult to be perceived in case of Group 2. The subjective, emotional image
of maternity has been replaced by more synthetic and individualised artistic form. This has
been achieved by reduction of input contents and change of the visualisation mode for less
figurative. Using the personal experiences of the author the fragments taken from the
whole have been given new meanings.

The analysis of the symbolism of colours used in the paintings, as well as the
reflection on perception of an individual impacted by a work of art, turned out to be the
most important from the theory of art point of view. The comparative method was applied
to analyse this problem — the analysis of two groups of paintings revealed the different
approach to the transmission of “contents”. This difference is the result of dissimilar forms
of paintings, and not the same attitude of the author while creating Group 1 and Group 2.

Displayed together the pictures more fully illustrate the issue analysed above.
Showing maternity as a sum of personal arguments, but also as a vision that allows
revision, it means cognition, which results in a special understanding of the topic, seem to

answer properly the posed question, both in content and form that could thus be developed.
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	1. Introduction
	A human being and everything related to this being, the whole burden of dilemmas, doubts and experiences, this is what my art is focused on. I have chosen painting, but the discipline is of secondary significance in this very situation. The cognitive perspective does matter – the subject which is basically human. This is the axis of my art, and it made me choose for my doctoral thesis a topic underpinned with my own experience and private life.

