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Recenzja pracy doktorskiej mgr Darii Maron-Ptak

pt. ,Kobieta — matka — artystka. Macierzynstwo jako autobiograficzny motyw
w tworczos$ci” 3

sporzadzona w zwigzKku z postepowaniem wszczetym przez Wydzial Pedagogiczny i
Artystyczny Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach, w sprawie nadania stopnia
doktora sztuki w dziedzinie: sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej: sztuki pickne.

Pani Daria Maron-Ptak jest absolwentka Uniwersytetu Humanistyczno-
Przyrodniczego Jana Kochanowskiego w Kielcach. W latach 2004-2009 studiowala na
kierunku Edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych, gdzie zrealizowala dyplom
artystyczny z malarstwa sztalugowego, a za prace teoretyczng otrzymata wyrédznienie.
Nastepnie podjeta studia podyplomowe z zakresu wzornictwa przemystowego na Politechnice
Lubelskiej, a od 2012 roku studia doktoranckie ze sztuk picknych na Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w rodzimym miescie. Na doswiadczenie zawodowe doktorantki sklada sie
min. praca edukatora, animatora kultury i projektanta w jednostkach muzealnych, kultury i
akademickich. Od 2009 r. p. Daria Maron-Ptak jest pracownikiem, adiunktem w Dziale
Edukacji i Promocji Muzeum Historii Kielc, odpowiedzialng za organizacje i promocje
wystaw, oraz realizacj¢ misji edukacyjnej placowki.

Poczynajgc od 2013 roku upublicznia swoje plastyczne dokonania, prezentujac je
w formie wystaw indywidualnych, w Kielcach, Bydgoszczy, Krakowie, Tarnobrzegu. Udziat
w wystawach zbiorowych podaje od roku 2009, w galeriach min. w Kielcach, Warszawie,
Tarnowie i Ravaniemi w Finlandii. Doktorantka przygotowala wyczerpujace port-folio
prezentujgce aktywnos$¢ zawodows, kolejne etapy ksztatcenia i podnoszenia kwalifikacji, oraz
dorobek, poprzedzajace prace doktorska. Sktada si¢ na nig dziatalno$¢ artystyczna (wystawy
malarstwa, fotografii, video), popularyzatorska (kuratorstwo wystaw, teksty krytyczne
w katalogach wystaw) i dydaktyczna (wspotprowadzenie cyklicznych miedzynarodowych
warsztatow dla studentéw w Scheersberg w Niemczech).

Zaprezentowany w portfolio dorobek artystyczny z przed doktoratu to gtéwnie cykle
malarskie i fotograficzne. Wczesniejsze cykle malarskie ,,Krajobraz po zmianie”,
»(A)Symetria”, powstale w roku 2013, sa artystycznym wyrazem zmian zachodzacych
w zyciu osobistym i rodzinnym autorki, wraz z narodzinami dziecka. Pierwszy z nich to
rodzaj goracych notatek, sposéb na odreagowanie emocji, czerpanie ze sztuki jako Srodka
autopoznania i autoteprapii. Drugi cykl skupia si¢ na malarskim komentarzu relacji
wewnatrzrodzinnych, nowych rél rodzicielskich i komunikacji miedzy matzonkami. Obrazy
pokazuja czlonkéw rodziny w jej intymnych chwilach, fizycznie blisko siebie, podczas snu,
widziane z perspektywy obserwatora, z zewnatrz. Kompozycja obrazéw nawigzuje
do schematycznych przekazow wizualnych typowych dla wspolczesnej kultury medialnej.
Relacje z zycia celebrytow, sesje zdjeciowe z ,,zacisza” sypialni, ciezarne akty, niemalze
transmisje z narodzin potomka — fotograficzne obrazy, bedace dotychczas tabu, tworza
powszechnie dostepng informacyjng magme. Styl zycia kreowany przez media i mechanizmy



konsumpcji, znajduje odzwierciedlenie i miliony nasladowcéw w sferze kontaktow
spolecznych, uwidaczniajac si¢ w internetowej sieci. Te niezwykle ciekawe socjologicznie
zjawiska budza zrozumiaty niepokéj i pytania, na ile $wiadomi jestesmy skali manipulacji
w sferze naszego zycia. Kolejne cykle ,,Obrazki z telewizora” z 20114/ 151 ;3 % Maria®
wychodza poza osobiste dygresje, ale nie rezygnuja z kontekstu rodziny i macierzynstwa.
Medialny przekaz konfliktu zbrojnego na Ukrainie stal si¢ pretekstem do spojrzenia na
wojenne zagrozenia i przemoc widziane oczami matego dziecka. Z kolei tytulowe Marie
z ostatniego cyklu to Maryja Panna, malarka Maria Pininska-Bere$, i Maria - babka autorki.
Artystka zderzajac tak rézne konteksty ze sfery sacrum, sfery profanum i $wiata kultury,
poszukuje znaczen faczacych postaci tych kobiet i ich obrazowych ekwiwalentow.

Pani Daria Maron-Ptak, oprécz medium malarskiego, wybrata takze fotografie, jako
form¢ wypowiedzi. S to zestawy ,,Paradise lost” z 2013 oraz ,In the lap of water” z 2014
roku. W cyklu Raj utracony” porusza problematyke publicznej przestrzeni miejskiej, jej
przeznaczenia, zagospodarowania i estetyki. Poszukuje miejsc przyjaznych mieszkaficom,
enklaw zieleni, dajgcych mozliwo$¢ odpoczynku; znajduje obszary zdegradowane,
zasmiecone reklamg, zawlaszczone przez prawa rynku. Stawia pytania o los przyszlych
pokolen, jakos¢ srodowiska zycia cztowieka, wplyw otoczenia na wyksztatcenie wrazliwosci
mieszkancOw. Przedstawiony zestaw fotografii jest konsekwentna i interesujaca propozycja.
W cyklu p6zniejszym, autorka zainspirowana skansenem technicznym w Malencu, skupia
swojg uwage na zaobserwowanych strukturach. Rezygnuje z narracji na rzecz
autonomicznego, niemalze abstrakcyjnego obrazu. Fotograficzne kadry zapisuja materie
zywiotu wody, ruch, $wiatto, postindustrialne konstrukcje.

Powyzsze cykle, pomimo réznigcych je tematéw i srodkéw ekspresji, laczy
refleksyjny sposob myslenia autorki, zywo reagujacej na aktualne wydarzenia, o osobistym
badz spoteczno-politycznym charakterze. W tym przypadku sztuka nie powstaje w oderwaniu
od zycia, przeciwnie, jest inspirowana jego wymiarem i przezyciami artystki. Pewne
niedociggnigcia warsztatowe mozna w drodze praktyki zniwelowaé i udoskonali¢, ale
dojrzatos¢ tworcza w wigkszym stopniu bazuje na §wiadomosci przekazywanych tresci. Ten
aspekt artystycznego zyciorysu doktorantki jest w pelni przekonywujacy i przemy$lany.
Myslg, ze takze dla niej samej, kobiety-artystki-matki etap pracy doktorskiej bedzie pewna
cezurg, otwarciem na jeszcze inng jakos¢ wypowiedzi poprzez sztuke.

Recenzja pracy doktorskiej

Czgs¢ artystyczna pracy doktorskiej zostata podzielona na dwie czesci. Grupe I
wypelnia 9 plocien o formatach 100 x 120 (140) i 120 x 40, wykonanych w technice
akrylowej, w wigkszosci datowanych na 2016 rok. Grupa II, z 2017 roku, jest bardziej
zréznicowana pod wzgledem kompozycyjnym i wielkosci. Decyzje o podziale autorka
szczegotowo 1 wiarygodnie uzasadnita. Obrazy tworzace grupe [ sa wyrazem
skoncentrowania na sobie i swoich odczuciach, przezyciach, jako matki, opiekunki dziecka,
osoby zaleznej i nie do zastapienia. Czytelny jest konflikt wyobrazni ré] matki i jednoczesnie
artystki, rol praktycznie nie do pogodzenia; dlatego tez obrazy sprawiaja wrazenie manifestu,
pewnej niezgody, buntu. Cykl ten w sposdb bezposredni jest ilustracjg osobistych
doswiadczen autorki — widzimy malarskie portrety rodziny, jej samej, dzieci. Kompozycja
plastyczna obrazow sugeruje charakterystyczng, fotograficzng proweniencje kadru;
perspektywe spojrzenia ,,z gory”, utrwalenia sceny aparatem przez obserwatora ,,z zewngtrz”.
Wyczuwalne jest unieruchomienie modela (np. karmiacej matki z niemowleciem) oraz
swobodng mobilnos¢ rejestratora; zastosowana perspektywa doskonale oddaje zyciowa
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rzeczywisto$¢.  Szczegélng aura czulodci wyréznia si¢ obraz ,Mater” nawiazujacy do
wizerunkow Matki Boskiej z nowo narodzonym Dziecigtkiem ( np. ,Nowo narodzony”
Georges’a de la Tour, interpretowany jako scena bozonarodzeniowa). Noworodek, niemowle
staje si¢ centrum, wokot ktérego tocza si¢ rodzinne zdarzenia, ktéremu podporzadkowany jest
caly domowy rytm. P. Daria Maron-Ptak potrafita bardzo trafnie oddaé ten stan.

Autorka pisze o wiaczeniu do obrazéw jezyka znakéw/symboli, takich jak lalka
Barbie, matrioszka, parasol, foka. Nie odczytuj¢ ich jednoznacznie jako symboli, ich
znaczenie nie wyrdznia si¢ - malarsko sa jednorodnym elementem kompozycji, jak pozostate
figury. Sa nosnikiem znaczen symbolicznych, ale nie majg formy znaku wizualnego. Jedynie
w zestawieniu z obrazami ,,Foka”, ,Mater”, poprzez zabieg umieszczenia ich na marginesie
1 wyizolowaniu, nabierajg charakteru komentarza sceny gtéwnej. W przypadku prac
»Parasol”, .Pod stolem”, te symboliczne rekwizyty wlaczone sa w gléwna scene obrazu.
Lepsza zatem jest forma tryptyku, tworzacego kontekst znaczeniowy. Chtodna kolorystyka
obrazOw oparta jest na bazie pochodnych koloréw czerwieni, niebieskiego, czerni i bieli.
Wybér barw podstawowych czerwieni i bigkitu wynika z ich przeciwstawnego znaczenia:
pierwiastka cielesnego i duchowego. Takie przelamane barwy dominuja w wiekszosci
obrazow. Nieco osobnym obrazem jest ,Parasol”, o najbardziej zawezonej gamie barw,
z przewagg czerni. Warstwa narracyjna obrazOw powstaje na stonowanej podmaléwee;
autorka czasem uzywa ciemnego konturu, czasem modelunku $wiattocieniowego
w okresleniu postaci, czasem widoczna jest deformacja postaci. Wnetrza sa przedstawione
za pomocg plaskich form, geometrycznych podzialéw plaszczyzny. Sg one podstawa
wprowadzenia pola dominanty barwnej , lub kontrapunktu. Ograniczenie kolorystyki,
podyktowane znaczeniem barw, jest $rodkiem dopetniajacym komunikatywnos¢ przekazu.

Tytuty prac 1 grupy (np. ,Pejzaz pokojowy” prywatnie nazwany czerwonym
pazdziernikiem) maja znaczenie, takze dla autorki, sa komentarzem zapisu prywatnych scen,
zdarzefi. Ich brzmienie to czesto gra stow. Takie rozstrzygniecie nadaje wizualnym obrazom
charakter zamknigty, pozostawia widzowi niewiele przestrzeni do samodzielnego
odczytywania przestania. Zapewne jest to $wiadoma decyzja artystki, byé moze podyktowana
checig zaznaczenia swojego istnienia jako artystki, poniewaz zyciowa rola matki w pewnym
stopniu zawlaszcza autonomi¢ osoby. W obrazach II grupy akcent percepcji przechodzi
na stron¢ widza, odbiorca otrzymuje wigcej swobody w interpretacji przekazu. Nadane tytuty
prac majg mniej ilustracyjny charakter, np. ,,Utracone w szczegéle”, ,,Dyspersja”, ,,Za blisko
(by zobaczy¢)”.

Obrazy tworzace grupe II zwigzane sg z procesem uwewnetrznienia stanu
macierzynstwa przez autorke. Uwewnetrznienie (interioryzacja) to termin stosowany gtéwnie
w psychologii. Ma zwiazek z decyzja autorki zmiany koncepcji budowania przekazu,
rezygnacji z wyrazania tresci pojedynczych scen, na rzecz ukazania wielo$ci doswiadczanych
stanow. Czy odmienna koncepcja malarstwa jest wynikiem pogodzenia sie z tg sytuacja,
akceptacja zmian i nowego etapu w zyciu? Poczatkowy chaos, niemozliwosé efektywnej
aktywnosci artystycznej ulegt wyciszeniu. Na tym etapie role matki — artystki mialy szanse
zrownowazy¢ sig. Autorka, jak sama pisze, dojrzala do pelnej koncentracji, bardziej
syntetycznego myslenia i zdystansowata si¢ wobec spotecznych oczekiwan. W-II grupie
obrazow p. Maron-Ptak  postuguje si¢ wizualnymi $rodkami metaforycznymi dla
wzmocnienia przekazu. Jednym z nich jest fragmentaryzacja. Nowe, rozcztonkowane, niemal
abstrakcyjne formy w bardziej dosadny i trafny sposéb majg oddawaé ogrom przezy¢ i
emocji, niemozliwych do zamknigcia w pojedynczym kadrze. Autorka dokonuje aktu
zniszczenia pierwotnej kompozycji, poprzez pocigcie pracy na jednakowej wielkosci czesci
i ponowne ich zakomponowanie, czyniac miejsca puste réwnowaznymi, aktywnymi,
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w calosei obrazu (,,Utracone w szczegéle”). Fakt zniszczenia, pociecia obrazu i stworzenia
nowej kompozycji, jest zabiegiem metaforycznym, majac, nie tylko w sztukach wizualnych,
znaczenie symboliczne, graniczne. Jeszcze inny zabieg stosuje w pracy ,,Za blisko (by
zobaczy¢)”. Posluguje sie gestem zasltaniania i odstaniania czesci plétna, bez mozliwodci
percepcji catosci obrazu. Poszczegélne, odstaniane fragmenty tacza sie w catosé dopiero
w wyobrazni widza. Szkoda, ze te stosowane przez artystke decyzje formalne Y]
jednostkowe. Interesujgcym bytoby zobaczy¢ kolejne efekty autorskiej transpozycji tematu
macierzynstwa. Na uwage zashuguje progres $wiadomosci, ewolucja i przekraczanie
osobistych ograniczen, czego dowodem sg warto$ciowe decyzje artystyczne. Tworczos$é Darii
Maron nosi cechy sztuki aktualnej, poruszajacej wazne problemy; nie tylko z perspektywy
osobistej, ale uniwersalnej. Wyraza doswiadczenia jej pokolenia. Autorka odwotuje si¢ tez do
aktualnych, nosnych medialnie wydarzen zycia spoteczno-politycznego. Sygnalizuje postawe
rezerwy wobec toczacej sie polemiki $wiatopoglagdowej, w przeciwiefistwie do wielu
przedstawicieli Swiata artystycznego, czynnie wlaczajacych sie w ten spor.

Tematem rozwazan czgsci pisemnej pracy doktorskiej sa teoretyczne podstawy
zastosowanej symboliki koloréw oraz relacja: artysta — dzieto sztuki — odbiorca - proces
percepcji.  Autorka uzasadnia wybor kolorystyki oparty na opozycji barw podstawowych
czerwieni i blekitu, niosacych wartos¢ znaczeniows zakorzeniong w tradycji ikonograficzne;j
sztuk pigknych. Analizuje takze, na wybranych przyktadach, tworczos$é kobiet odnoszacg sie
do tematu macierzynstwa. Ten bardzo pojemny i wielowatkowy obszar, doktorantka zaweza
do ostatnich kilku, kilkunastu lat. Ta ograniczajaca decyzja prowokuje pytania czy
doswiadczenie macierzynstwa w XXI w. jest tak r6zne od tego z wieku XX? Stosunek do
ciata kobiety ulegt wprawdzie zmianie, ksztattowany gltéwnie przez media. Ale podstawowy
problem funkcjonowania artystki i jednoczesnie matki, faczenia pracy zawodowej z zyciem
rodzinnym, dalej pozostaje w praktyce nierozwigzywalny. Sam wybér twérczosei innych
artystek, dokonany przez Dari¢ Maron-Ptak - Beaty Ewy Bialeckiej, Elzbiety Jablonskiej czy
Louise Bourgeois jest bardzo trafny. Autorka nie odnosi sie bezposrednio do ich sztuki w
kontekscie wlasnych dziatan. Zacytowana praca Moniki Zielinskiej ,,Genealogia/ginealogia
[blizna po matce]”, dostowna w formie, ale wieloznaczna w tresci (podobnie jak ,,Brzuchy”
Zuzanny Janin) stwarzajg pole réznych interpretacji. Kobiecy brzuch, pepek jednoznacznie
kojarzony z macierzynstwem, w tworczosci wspomnianych artystek ma zdecydowanie
szersze konotacje. Dotyczy poczucia tozsamodci kobiety, przemijalnosci egzystencii, relacji
z innymi kobietami, w tym z wlasng matka. W tworczosci Beaty Ewy Biateckiej znaczenie
majg formy ikoniczne zaczerpnigte z tradycji chrzescijanstwa, sztuki sredniowieczne;j
i renesansowej. W jej obrazach nastgpuje potaczenie dwdch obszaréw; wspétczesnego
konsumpcjonizmu, $wiata popkultury, oraz warstwy historycznej. Watek macierzyfiskosci
kobiet u Bialeckiej jest bardzo czytelny, zar6wno poprzez ciezarne sylwetki, fizyczng blisko$é
z malym dzieckiem, jak i przez odniesienia do kanonu przedstawiania $wietych postaci'.
Kobieta, kobiecos¢ w réznych weieleniach, jest tematem jej tworczosci, ale nie jest to sztuka
wprost feministyczna. W przeciwienstwie (?) do Biateckiej, twérczos$é Fridy Kahlo jest silnie
autobiograficzna, wyraza osobiste doswiadczenia artystki, zwigzane z byciem kobieta, zona,
z traumami przezy¢ cielesnych, niespelnieniem... Niemniej, poza watkiem macierzynskosci,
sztuka Kahlo ma réwniez znaczenie uniwersalne, niezalezne od plci i nie mozna przypisywacé
jej cech wylacznie ,kobiecych”. Z kolei Louise Bourgeois, najbardziej znana z realizacji
rzezbiarskiej ,,Matka”, jest takze autorka serii prac ,.kobieta-dom”, obrazéw, grafik, rzezb, w
tym kameralnych obiektow, figurek matki z dzieckiem, wykonanych z materiatu. Tkanina,

' ,Ave Ewa”, , Matrix”, »Dolorosa 2”, ,Gravida”, ,Samotrze¢ II”, Zasniecie”,
http://www.bialecka.pl/pl/art.html
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jako material rzezbiarski, podobnie jak obiekty rekodzielnicze, wyszywane, dziergane lub
szydetkowane, nieodmiennie klasyfikowane sa jako wytwory sztuki typowo kobiecej.

W przestrzeni publicznej spotykamy dzieta jednoznacznie odwotujgce sie do
macierzynskiej, opiekunczej funkcji kobiety. Najbardziej znane pomniki Matki Polki zostaty
zaprojektowane przez mezczyzn - w Raciborzu (1973) oraz w Lodzi (1988), usytuowane na
terenie Centrum Zdrowia Matki Polki. Powstate wowczas okreslenie matka Polka, typowe
jedynie dla terenu Polski (w innych krajach nie ma swojego odpowiednika) funkcjonuje w
przestrzeni komunikacyjnej do dzis. Jego pierwotne znaczenie, zwigzane z postacig polskiej
kobiety, ktéra wychowuje dzieci w duchu patriotyzmu, obecnie w czasach nowego ustroju
weszto do mowy potocznej i nabrato inne znaczenia, czasem pejoratywne.

Na osobng uwage zasluguje sztuka uprawiana przez kobiety, czesto w sposdb
nieuprawniony utozsamiana z pojeciem ,sztuki kobiecej”, feministycznej. Temat
macierzynskosci z perspektywy wlasnych do§wiadczen, poruszony przez Darie Maron-Ptak, z
zasady wpisuje sie¢ w ten feministyczny dyskurs. Kobiety do gtosu w sztukach plastycznych
dochodza w drugiej pot. XIX w., i od tego czasu organizowane sa wystawy ich sztuki.’ Nurt
feministyczny w polskiej sztuce, wzmocniony dziatalnoscig mtodych artystek w latach 90-
tych, jest zywy réwniez w czasach wspélczesnych. Wolny rynek i wszelkie jego
konsekwencje mialy wplyw na przemiany wizerunku, roli kobiety (ale i mezczyzny)
w spoleczenstwie, na redefinicj¢ ich statusu. Wspodtczesne spostrzezenia doktorantki artystki -
matki, sa chyba jeszcze bardziey wyraziste, niz glos artystek konca ubieglego wieku.
Unaoczniaja silng niepewnos¢, permanentne poddawanie si¢ ocenie, zanik prywatnosci,
swoisty ekshibicjonizm, co zwigzane jest z globalnymi zmianami stylu zycia w naszym kregu
kulturowym. ‘

Natomiast zjawiskiem calkiem nowym w sztuce polskiej XXI w. jest tzw. ,sztuka
matek”. Trafnie skomentowata ten fakt Izabela Kowalczyk, piszac ,,Bo artystki — matki wcigz
pozostaja negocjatorkami, tworza w obszarze ,pomiedzy” — pomiedzy wielka sztuka
a codziennoscia, pomigdzy pracownig a dziecigcym pokojem i kuchnig, pomiedzy wtasnymi
artystycznymi aspiracjami a obowiazkami zwigzanymi z macierzyfistwem.” * Tworczynie
wystawiajace pod wspdlnym szyldem reprezentujg rézne dyscypliny sztuki, ale taczy je cheé
zaznaczenia swojej obecnosci, glosnego wypowiadania sie¢ poprzez sztuke, bedac
swiadomymi wystepowania w tej podwojnej roli. Wystawy z cyklu ,,Sztuka matek”,
organizowane przez fundacje MaMa, byly prezentowane w latach 2010-2013 w roznych
miastach Polski (min. Olsztyn, Bydgoszcz, Kielce, Poznan, Warszawa, 1.6dz). Celem projektu
byla min. zmiana stereotypéw myslowych dotyczacych wspolczesnego macierzyfstwa,
pokazanie tozsamosci nowego pokolenia kobiet - artystek w innej rzeczywistosci spoteczno-
gospodarczej. ,,W ciagu ostatnich kilkunastu lat spojrzenie na macierzynstwo zmienito sie.
Przestato by¢ kojarzone z rezygnacja z zycia publicznego, zawodowego, a grupa swiadomych
matek chce zmienia¢ stereotypowe postrzeganie macierzynstwa w Polsce. Tworczynie —
matki zaczely pokazywaé macierzynstwo jako wazny etap w ich zyciu, nowa $wiadomos¢
siebie 1 swojego ciala, zaczety rowniez wyraza¢ bunt przeciwko (...) stereotypowemu
wizerunkowi Matki Polki”.” Kobiety biorace udziat w tych wystawach definiowaly siebie
jako artystki i jako matki, co odzwierciedla dwojaki charakter tego aspektu — inspirujacy,

. http://www.furgaleria.pl/blog/88/Kobiety+odzyskuj%C4%85+g%C5%820s.+O+sztuce+feministycznej..html

- http://wystawykobiet.amu.edu.pl/home.html

* 1. Kowalczyk ,,Matki, artystki, negocjatorki”, http://kultura.wp.pl/title, Sztuika-matek-w-Galerii-No-Women-No-
Art,wid, 14498598, wiadomosc.html?ticaid=1194fe

. Chutnik, ,,Sztuka matek i Zapisane w ciele jako przyktady wystaw feministyczno-macierzynskich”, Instytut Kultury
Polskiej, UW, http://www journal.doc.art.pl/pdf15/wystawy_sztuki_kobiet chutnik_art and documentationl5.pdf
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ale 1 ograniczajgcy. Podobnie czyni p. Daria Maron-Ptak, znajdujac w swoim macierzynstwie
zrodlo artystycznej aktywnosci - doktorantka posiada wiedze teoretyczng i umiejetnosé
samodzielnego podejmowania trafnych decyzji artystycznych; cechuje ja otwartosé
1 autorefleksyjnos¢.

Konkluzja

Pani Daria Maron-Ptak przyjmuje dojrzata postawe krytyczng wobec rzeczywistosci,
zachowujac przy tym wrazliwo$¢ i konieczny dystans. Ogélnie podsumowujac, w centrum Jej
zainteresowania znajduje si¢ cztowiek, jego tozsamos$¢ w zyciu prywatnym, rodzinnym, jak i
wobec otaczajacego go Srodowiska. Wymowa jej sztuki jest wiec autentyczna, gleboko
humanistyczna; porusza kwestie wspélne ludzkiej egzystencji. Budzaca szacunek wytrwatosé
w poszukiwaniu indywidualnej formy artystycznego przekazu oraz trafnie formulowane
odniesienia i uzasadnienia teoretyczne, pozwalaja doceni¢ calosciowy obraz pracy
doktorskiej. Zaréwno czes¢ artystyczna, jak i teoretyczna dopetniajg sie. Na podstawie
analizy przedstawionej rozprawy doktorskiej, oraz dorobku twérczego, wnioskuje o nadanie
mgr Darii Maron-Ptak stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki
pickne.
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