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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIE) PANA MGR LUKASZA LESZCZYNSKIEGO WYKONANE) POD
KIERUNKIEM PROF. ZW. DR HAB. URSZULI SLUSARCZYK SPORZADZONA NA WNIOSEK UCHWALY
RADY WYDZIALU PEDAGOGICZNEGO | ARTYSTYCZNEGO UNIWERSYTETU JANA KOCHANOWSKIEGO
W KIELCACH

Odpowiadajac na pro$be Pana Dziekana i Rady Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego UJK w
Kielcach o przygotowanie recenzji pracy doktorskiej do przewodu doktorskiego Pana mgr Lukasza
Leszczyhskiego, postaram sie przedstawi¢ moja opinie w tej kwestii. Otrzymatem materiaty w formie
elektronicznej i papierowej, czyli ksiazke pt. ,Struktura, przestrze, ptaszczyzna”. W przestanych
materiafach  zamieszczona  byfa  krétka  biografia oraz  przyktady dziatalnoSci
artystyczno-wystawiennicze;j.

tukasz Leszczynski urodzit sie w 1981 w Radzyniu Podlaskim. Jest absolwentem Pahstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Natfeczowie i Akademii Sztuk Pigknych im. W1t. Strzeminskiego w Lodzi
na Wydziatach Grafiki i Malarstwa 2006 oraz Edukacji Wizualnej 2009. W teoretycznej pracy
magisterskiej pisanej pod kierunkiem prof. Grzegorza Sztabifiskiego ujawnia zainteresowanie sztukg
geometryczna. Wystawia indywidualnie w galeriach w todzi, Radzyniu Podlaskim, Nateczowie. Od
ukoficzenia studiéw bierze aktywnie udzial w wielu wystawach zbiorowych (po kilka rocznie),
najcze$ciej zwiazanych ze Srodowiskiem tworcow geometrii, ale i innych. Jest twérca wymienianym
w znaczacych wydawnictwach autorstwa BoZeny Kowalskiej. Jego nazwisko i komentarze o
tworczo$ci pojawiaja sie réwniez w wielu katalogach wydawanych przez znane galerie w kraju,
miedzy innymi: Mazowieckie Centrum Sztuki Wsp6tczesnej ,Elektrownia” w Radomiu, Centrum
Sztuki Galeria EL, BWA Rzeszow i inne.

Praca doktorska tukasza Leszczyfiskiego skfada sie z dwéch cze$ci tekstowej i dokumentacyjnej.
Pierwsza o pojemno$ci 32 stron w ktérej 15 stron jest w jezyku polskim - zawiera wstep, cze$¢
zatytutowana ,Obrazy z cyklu: Struktura, przestrzen, ptaszczyzna”, podsumowanie, streszczenie oraz
bibliografig, a na pozostatych stronach cato$¢ poprzedniego tekstu w jezyku angielskim. Pozostata
zawarto$§6 pracy okoto 2/3 objetoSci (nienumerowana) to jest dokumentacja obiektéw i obrazéw
bedacych meritum zamierzenia. OczywiScie obiekty i obrazy sa zasadnicza cze$cia, ale rozwazania w
formie pisemnej umozliwiaja dopowiedzenie powoddéw ich powstania, geneze doj$cia, spodziewane
rezultaty, rowniez mowiq o zakresie horyzontow poznawczych, myS$lowych, jezykowych i waznych
intuicji autora. Nie umniejszajac zasadniczej czeSci rozwazah teoretycznych, streszczenie jest wazne,
poniewaZ ujawnia co jest najbardziej istotne dla autora, jest rownieZ pewna wiedza o tym w jaki
sposéb autor formutuje swoje myS$li skrétowo, nie zawsze tak jakby si¢ nam wydawato po
przeczytaniu catfej rozprawy, co wzbogaca wiedze catoSciowa o przedstawionej pracy doktorskiej i
jej tworcy. We wstepie mowi o swoich pierwszych fascynacjach kolekcjonerskich przedmiotéw z
natury: kamieni, muszli, numizmatéw oraz ich klasyfikacji. MoZna przypuszczaé, Ze nastgpstwem
tych pasji w dalszym Zyciu jest zainteresowanie bardziej naukowym rozumieniem rzeczywisto$ci,
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usystematyzowaniem jej, poszukiwaniem zasad budowy jej struktury, w czym jezyk geometrii jest
odpowiednim sposobem. Badawcza i analityczna postawa wobec Swiata, w ktorej forma
geometryczna ze Swiadomo$cia jej dziatania jest dla niego ptaszczyzna do kreacji nowych form
przestrzennych. Jednak natura autora ostatecznie okazuje sie mie¢ rozpietoSé dwubiegunowa tg
naukowa, pow$ciagliwg i emocjonalng o szczegblnej mocy, ale o tym p6Zniej.

Biorac na poczatku jako motto muzyke zbudowang wedle matematyczno-fizycznych zasad, ale
wywotujaca okre$lone dziatanie naprowadzajace na otwarte wtasne emocje odbiorcy, tukasz
Leszczynski jakby wedfug tego wzoru, podejmuje probe wykorzystania przestrzeni i czasu w swoich
kompozycjach. Szkicujac, komponujac, malujac obrazy dwuwymiarowe bada ich forme, chce
przeistoczyC obraz w obraz-obiekt przestrzenny ogladany w czasie. Dla uzyskania takiego efektu
wybiera bryte, kostke sze§cianu o dtugo$ci krawedzi 10 cm, najbardziej poreczna wielko$cia, ale
posiadajaca swoja wage. Ogladanie obrazu odbywa sie wiec w czasie. To jest pierwsza cze$6 pracy
artystycznej. Druga sa malowane ptasko obrazy. Obie czeSci maja wspdlny koloryt, elementy z
sze$ciandw sa przenoszone na ptaskie ptétna, w prosty uktad wg opracowanego systemu malarza.
Elementami na sze$cianach i ptétnach sa linie proste i punkty ktére istnieja samotnie i ktére
rozpoczynaja linie, zamykaja je, podkreSlajg ich przeciecia. W liniach dominuje wraZenie, Ze ich
przebieg jest nieskazitelny, wrecz jest cieciem, co zbliza je do istoty. Sposéb istnienia i
zakomponowania linii zwtaszcza na sze$cianach jest szczegétowo opisany w pracy i jest ciekawa
préba stworzenia wtasnego kompozycyjnego systemu, ktéry jest indywidualnym jezykiem
plastycznym autora, podobnie jak kolor, powierzchnia, struktura. Kolor w twérczo$ci malarza jest
rozpiety pomiedzy nasyconymi ptaszczyznami granatoéw, czerni, czerwieni po delikatne szaroSci z
wyczuciem réznic temperaturowych. Jego rodzaj wynika z wrazliwo$ci i charakteru autora, jest jego
zewngtrznym wyrazem. WSréd malowanych sze$ciandéw sg te z otworami, ktére przypominaja $lady
uktué linii prostych. Wiele w tym wszystkim wieloznaczno$ci. W wyborze sze$cianu jako bryty
podktadu malarskiego wyraZa sie zapewne tesknota do uzyskania harmonii i zjednoczenia cztowieka
z dzietem sztuki. Wazny jest tu dotyk, blisko§¢. Obrazy sze§ciany sa tu blisko, bezpo$rednio, inaczej
niz w muzealnej przestrzeni. Dotyk bowiem jest jedna z najbardziej archaicznych i atawistycznych
potrzeb i funkcji cztowieka. Tak wiec za pomoca sze$cianéw ,operacja” ogladania i odbioru obrazu
odbywa sie w czasie i przestrzeni. Na szeScianach linia wyznacza kompozycyjna forme, stwarza
podziaty i napiecia, zmienia kierunki, tworzy réZne uktady na przestrzennym obiekcie. Sze$ciany ze
swoim uktadem form, linii, nastepstwami poszczegblnych jego bokéw sa przenoszone na
ptaszczyzne ptaskiego obrazu, lecz tu dziata juz inna reguta przynalezna malarskiemu
dwuwymiarowi w petni autonomiczna. Zabieg ten ma ciekawy aspekt poznawczy i odkrywczy w
obrebie samego malarstwa. Autorskie przestrzenne szeSciany obrazy, malowane z inspiracji badania i-
tworzenia linii do tego konkretnego celu, sa w nastepstwie inspiracja do wfasnych rozwiazanh
malarskich na pfétnie. Malarstwo Zywi sie malarstwem. Rzecz dzieje sie wewnatrz malarstwa. Autor
préba przestrzennego przedstawienia malarstwa w czasie, poszerza jego przestrzef, przestrzeh
malarstwa jako takiego. Z pracy pisemnej mozZemy si¢ dowiedzieC, Ze autora zajmuje Swiat
doskonaty, blisko my§li Platona, §wiat poza mimetyzmem, $wiat idei, gdzie same struktury obrazu
bez konkretnych znaczeh tworza nowy model kompozycyjny. Malarstwo jest tu znakomitym
tworzywem. Malowane szeSciany i obrazy sa uporzadkowane geometrycznie na tyle czule i
dyskretnie, iZ ma si¢ poczucie obecnoSci wewnetrznego rytmu na wzor malarstwa ikonowego.
Tajemnica, poetyka, petna skupienia cisza z niewielkimi sygnatami §wiatet, linii i punktéw, malarski
kosmos. Autor dotyka odwiecznych pytah czym jest punkt i linia, i za pomocg malarstwa notuje swoje
rozwazania na ten temat. Pytania czym jest przesfrzeﬁ, czym jest czas, linia i punkt sa pytaniami
odkad cztowiek miat refleksje i tworzyt dzieta sztuki. Zwtaszcza gdy pytat o 6w tajemniczy punkt
istnienia rzeczy $wiata, o doskonaty punkt wtajemniczenia, dla przyktadu tajemniczy,
Sredniowieczny czterowiersz mistrzow kamieniarskich ,Punkt w Kole/mieszczacy sie w Kwadracie i
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Tréjkacie --+”. Mimo naszych staraf ostatecznie nie wiemy gdzie 6w punkt si¢ znajduje i niemozliwe
jest go odnalezé w naszej codziennoSci z przyczyn czgsto prozaicznych, rutyny czy zwyktego
przyzwyczajenia. Ale sztuka miedzy innymi omawianego tu autora pozwala nam wyjSC poza
przyzwyczajenia i prébowaé moca swojego wyrazu zblizy¢ si¢ do rozwiktania tych tajemnic,
znalezienia owego punktu.

Po gtebokiej analizie prac autora, zastanawia pewna dwoisto$¢ jego Swiatéw i nie chodzi tu o
sze$cian i ptaski obraz lecz o co§ znacznie subtelniejszego. Z jednej strony geometria,
matematyczno$6, struktura, z drugiej strony $miato moZna powiedzie¢ duchowo$¢, wrecz
metafizyka. Podpowiedzia moZe by6é skromne wyznanie malarza na temat swojego miejsca
usadowienia na tym $wiecie, mianowicie na wschodzie Polski. Tam tacza sie najogdlniej moéwiac
dwie kultury europejskie Zachodnia i Wschodnia z catym jej zapleczem wartoSci, znaczef i wyrazem
plastycznym. Dwie tradycje, dwa podej$cia, Zachodnia uwaga dla racjonalizmu i Wschodnia z teologia
apofatyczng ku duchowosci, ktére ostatecznie sie¢ uzupetniaja. MoZe zbyt daleko pozwolitem sobie
odej§¢ w interpretacjach, ale tak jest z dzietem sztuki jeZeli posiada ono w sobie ow otwierajacy
pierwiastek, zaczyn do pomyS$lenia i przeZywania wtasnych emocji. A tak mniemam rzecz ma si¢ z
tworczo$cia tukasza Leszczyhskiego.

Koficzac, chce zauwazyG, Ze przedstawiona przez mgr bukasza Leszczyfiskiego rozprawa doktorska
wskazuje na wysoki poziom $wiadomo$ci autora oraz rzetelny warsztat w zakresie sztuki. Spetnia
ona wymogi stawiane rozprawom doktorskim okre§lonym w ustawie o stopniach i tytule naukowym
oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki, Rozp. M.N.i Szk.W. z dn. 03.10.2014r. Rozpraw€
doktorska uznaje za oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego i popieram wniosek Rady
Wydziafu Pedagogicznego i Artystycznego UJK w Kielcach o nadanie tytutu doktorskiego w dziedzinie
sztuk plastycznych dyscyplinie sztuki piekne Panu mgr Lukaszowi Leszczyfiskiemu.

Prof. Stanistaw Baj
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