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im. Jana Matejki w Krakowie.

Recenzja pracy doktorskiej mgr Lukasza Leszczynskiego, sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w
Kielcach.

Przedmiotem pracy doktorskiej mgr Lukasza Leszczynskiego jest cykl 15 obiektow przestrzennych oraz
23 kompozycji malarskich na plaszczyznie. Praca opatrzona jest tytulem Struktura, przestrzen,
plaszczyzna”. Do oceny przedstawiona zostala dokumentacja fotograficzna pracy wraz z czeécig opisowa w
formie elektronicznej oraz wydruku.
W pierwszych linijkach wstgpu autor opowiada o swoich kolekcjonerskich pasjach, ktére towarzyszyly mu
od najmiodszych lat. Szczegoélnie zainteresowania entomologiczne byly powazne i dhugotrwate, a
towarzyszyla im potrzeba klasyfikowania okazow motyli wedlug okreslonych regul. Byly one zazwyczaj
zwigzane z formga obiektow i dotyczyly takich zagadnien jak gama barwna, ksztalt lub wielkosé. Autor
podkresla, ze perspektywa zgromadzenia kompletnego zbioru, osiggni¢cia idealu — sprawiala mu zawsze
rados¢. Stwierdza, ze rowniez dzisiaj podobne zagadnienia i emocje towarzysza jego pracy artystycznej,
podsycajac potrzebe kreacji.
Lukasz Leszczynski ma swiadomos¢, ze pracy artystycznej mogg towarzyszyé obiektywizm i scislosé, a
artysta moze postugiwac si¢ atrybutami naukowca. Opisywane przez niego wczesniejsze cykle prac
malarskich wynikaly z takiego wlasnie, racjonalnego i analitycznego, dociekania struktury interesujgcych go
zjawisk. Dlatego tez artysta w swoim tekscie podkresla, ze chetnie postuguje sie jezykiem geometrii, ktory
poprzez swojg czystos¢ i logike budowy, utatwia mu $wiadome organizowanie formy utworu wizualnego.
Jednak mylitby si¢ ten, kto zarzucalby autorowi oddawanie si¢ zimnej kalkulacji. Deklaruje on, ze w
procesie tworczym, poza intelektualng gra - rownie pociaga go i nieustannie mu towarzyszy - wyjatkowa
emocja. Szczegélnie oddziatuja na niego obrazy z jednej strony powsciggliwie i racjonalnie skonstruowane,
a z drugiej nacechowane liryzmem i nastrojowe. Cechy te, cho¢ moga jawié si¢ jako przeciwienstwo
racjonalnej mysli cywilizacji zachodu i duchowos$ci wschodu, znajduja swe polaczenie w kulturze
Pogranicza, z ktorej Lukasz Leszczynski si¢ wywodzi i z ktérg gleboko si¢ utozsamia. Forma wizualna jest
dla Leszczynskiego srodkiem do osiagnigcia uczucia harmonii, spokoju i pigkna. Dazenie to wigze si¢ z jego
pragnieniem i poczuciem obowiazku ksztaltowania zycia wewnetrznego, duchowego odbiorcy, poprzez
obraz. Zarazem swojg sztuk¢ doktorant okresla jako rodzaj czynnika, ktéry sam w sobie nie wyraza zadnych
okreslonych uczug, lecz raczej inicjuje w odbiorcy jego wlasne emocje i odczucia. Odwoluje si¢ przy tym do

cytatu wypowiedzi Witolda Lutostawskiego, ktora wprawdzie dotyczy muzyki, jednak doskonale daje sie



przenies¢ na grunt szeroko rozumianej sztuki.

W miare¢ zaglebiania si¢ w lekture opisu pracy doktorskiej, czytelnik orientuje si¢ jak poszczegdlne, drobne
elementy catosci cyklu sg drobiazgowo przemyslane i posiadajg swoj gleboki sens i znaczenie. Autor kolejno
porusza zagadnienia, z ktorymi mierzyl si¢ w trakcie pracy. Odnosi si¢ takze do swoich wczesniejszych
artystycznych dziatan oraz wskazuje nowe odkrycia i rznice, w potraktowaniu poszczegélnych problemow.
Wybierajac przestrzenne bryly jako podobrazia stosuje tradycyjne techniki malarskie, jak grunty klejowo —
kredowe, ktore kojarza si¢ z malarstwem ikonowym. Swdj wywod o teoretycznych zalozeniach dzieta
rozpoczyna od poruszenia problemu przestrzeni i czasu. Opowiada o organizacji elementéw kompozycji na
powierzchni bryt z uwzglednieniem ich czasoprzestrzennej specyfiki. Tutaj stara si¢ konsekwentnie stosowac
zatozenia Unizmu, w taki sposob, aby obiekty zachowaly swoj organiczny charakter a elementy kompozycji
podkreslaty wizualne cechy bryl. Wspomina takze o symetrii, jako o czgsto stosowane] zasadzie
kompozycyjnej w dotychczasowej swojej tworczosci. Byla dla niego osig, odpowiednikiem figury kolumny
swiata. Jednoczesnie symetri¢ wigzal takze z ideg centrum, miejsca szczegélnego, symbolizujacego jednosc.
Takie tez znaczenie maja dla niego teraz szesciany. S3 raczej punktami w przestrzeni, centrami i
reprezentacjami mitycznego omfalosa, pgpka swiata.

Odmiennie autor traktuje kompozycje na plaszczyznach, ktore towarzysza brylom szesciennym. Swiadomie
odchodzi w nich od porzadkéw symetrycznych. Kompozycje te wynikaja z ukladéw zastosowanych w
obrazach przestrzennych. Autor konstruujgc je stosuje cztery rozne metody, ktore szczegdlowo opisuje w
tekscie. Nie jest to jednak bardzo sciste wynikanie. Cho¢ artysta stara sig, aby ich budowa korespondowata z
kompozycjami szescianow, to jednak pozwala sobie na pewnego rodzaju odstgpstwa od rygorystycznie
rozumianej transpozycji, dbajac tym samym o atrakcyjnos¢ wizualng obrazow.

W swoim tekscie Lukasz Leszczynski wyjasnia takze, jakg role w jego tworczosci pelni geometria.
Znajdujemy tu odniesienia do mysli Platona, wedtug ktorej geometria i liczba pochodzg ze swiata idealnego,
a takze do pitagorejskiego pojecia symmetrii. Wazne jest harmonijne i logiczne uporzagdkowanie elementow
kompozycji. Obraz, poprzez zawarty w sobie lad jest dla niego modelem $wiata. Euklidesowe formy
porzadkuja w umysle nieprzyjazng rzeczywistos¢ empiryczng, kierujgc mysli ku pojeciom absolutnym i
statym.

Powyzsze, oraz jeszcze inne, obecne w tekscie odniesienia dowodzg, ze przyjeta przez autora koncepcja
artystyczna i droga tworcza sa gleboko przemyslane i autentyczne. Pod koniec opisu pracy doktorskiej
przytacza on przyklady postaw artystycznych, z ktorymi czuje szczegoOlny zwigzek i ktore go inspiruja.
Wybor ten potwierdza upodobanie Lukasza Leszczynskiego do szczegodlnego rodzaju dziel, w ktorych
dochodzi do potaczenia tego, co jest zwigzane z kulturg zachodu i sytuuje si¢ w obrebie sztuki konkretnej z
tym, co charakterystyczne dla kultur wschodnich — pierwiastka duchowego i transcendencji. Analiza formy
plastycznej, logika i prostota organizacji form geometrycznych lgczy si¢ tutaj z powsciggliwymi, czgsto
monochromatycznymi gamami barwnymi, budujagcymi nastroj skupienia, wyciszenia i medytacji oraz
mysleniem o obrazie zblizonym do idei ikony w kulturze wschodu. Doktorant prowadzi swdj wywod

operujac jezykiem oszczednym i klarownym. Mysli formutlowane sg w sposob logiczny a przekaz jest



zrozumialy. Nalezy podkresli¢, ze opis pracy doktorskiej Lukasza Leszczynskiego czyta si¢ z duzg
przyjemnoscig i zaciekawieniem. Jest on wyczerpujacym i spdjnym komentarzem do zaprezentowanych
dziet.

Jednym z gléwnych zalozen doktoranta przy tworzeniu obrazow przestrzennych bylo wywolanie
sytuacji, w ktorej odbiorca, poprzez obrot i zmiang punktu obserwacji bryly, dokonuje pewnego wyboru.
Geometryczne uwarunkowania bryly szescianu sg takie, ze widz moze jednoczesnie postrzegaé maksymalnie
tylko trzy jego Sciany. Intencja autora byla taka organizacja poszczegdlnych obrazéw, aby w kazdej mozliwej
konfiguracji jawily si¢ jako inne i wcigz na nowo interesujace. Wydaje sig, ze zamyst ten udato si¢ w pelni
zrealizowa¢. Przy niezwyklej oszczgdnosci formalnej tego malarstwa, odbiorca ma wrazenie bycia
wcigganym w jakgs niebywale interesujaca gre ukladow i geometrycznych znakéw. Poczucie to wzrasta w
miarg coraz bardziej skupionego obcowania z tymi pracami, a ciekawo$é i cheé poznania zasad tej gry
rosnie. Obecna w wigkszosci prac linia, jako podstawowy element budujacy uklady, zdaje si¢ by¢ w
nieustannym ruchu. To potwierdza trafng realizacj¢ kolejnego, przyjetego przez autora zalozenia. Definiujac
czym dla niego jest linia, cytuje on stowa Wasyla Kandynskiego o linii, ktéra ,powstaje z ruchu przez
zniszczenie bezwladnosci punktu, absolutnego stanu jego spoczynku, a tym samym przez przeskoczenie ze
statyki w dynamike™. Linia u Leszczyfiskiego, oprocz napig¢ kierunkowych posiada miejsca rozswietlen,
innym razem zaciemnien, czy tez zaggszczei materii. Powoduja one, ze oko obserwatora biegnie po
wyznaczonych przez nig kierunkach czasem z wolna, penetrujgc i analizujgc forme obiektu jak w
kompozycji 1, 1A, 1B. Innym znéw razem ledwie muskajac swoim s$wietlistym dotykiem plaszczyzne
szescianu, ktorego obrzeza rozplywaja si¢ w otaczajacej przestrzeni na skutek zaokraglenia krawedzi
(kompozycja 4). Jeszcze inaczej gdy linia z wielka predkoscig tnie plaszczyzny bryly, ulegajac bardzo
dynamicznym odbiciom i zatamaniom , jak w kompozycjach 13, 13A, 13C czy 15 i 15C. Niebagatelng role
odgrywa tutaj postrzegana z bliska powierzchnia, zaréwno obrazéow przestrzennych jak i tych na
plaszczyznie. Malarz z niezwykla subtelnoscia wykorzystuje najdrobniejsze nieréwnosci powierzchni
obrazu, pozwalajac narzedziu i farbie reagowac na nig i wydobywac jej ukryty charakter. To zresztg cecha
wszystkich jego prac, ktére miatlem okazj¢ oglada¢ w przesztosci. W kompozycji oznaczonej numerem 10
obserwujemy zaskakujgcg rozgrywke, gdy linia znika, a na powierzchni szescianu pozostaja otwory. Otwory
te, mozna interpretowac jako punkty w ruchu, zdazajace w okreslonych kierunkach z réznymi predkosciami.
Jednoczesnie moga si¢ one jawi¢ jako slady po przebijajacej strukture bryly linii, ktérej wspomnienie
materializuje si¢ przedziwnie cho¢ pozostaje nieuchwytne.

Tworczym i oryginalnym zalozeniem jest takze proba interpretacji i swoista analiza tego, co o barwach
cieplych i zimnych pisze Johannes Itten, w ksigzce pt. ,,Sztuka Barwy”. Opisane przez niego definiowanie
barw cieplych i zimnych jako lekkie i cigzkie, Leszczynski urzeczywistnia, nadajac obiektom rozny cigzar w
sensie dostownym. Wydrazajac wnetrze form o barwie cieplej, a wypelniajac je cyng w tych o barwie

chlodnej, biegunowo roznicuje ich wlasciwosci haptyczne.



Lukasz Leszczynski podkresla, ze bliskie mu s3: idea wieloznacznosci obrazu, pojemnosci tresciowej,
klimat tajemnicy i nadrealizmu. Przedstawiony cykl jest intrygujaca caloscig o niezwykle oszczednej i
uproszczonej formie, a jednoczesnie bogata w roznorodne odniesienia i tresci. Zaleznosci pomigdzy
obrazami przestrzennymi i plaskimi, oraz przestrzeniag wokol, tworza frapujaca interakcje, przykuwajaca
uwage 1 wciagajaca, doskonale odpowiadajgca na zatozenia zapowiedziane w tytule pracy. Odstania ona
przed odbiorca rzeczywistos¢ pelng wzajemnych powiazan tego co Sciste i obiektywnie namacalne, z tym co
pozazmystowe. Podstawa tej dzialalnosci tworczej jest swiadoma relacja autora z wlasnym umystem.
Manifestuje si¢ ona w nieustannym dazeniu do analizy i poszukiwaniu zasad rzadzacych swiatem form
wizualnych oraz tego, jaki one majg zwigzek z naszg podswiadomoscig. Potwierdza to trafny wybor
cytowanych zrodet 1 odniesien. Catos¢ pracy doktorskiej dowodzi, ze Lukasz Leszczynski jest dojrzaltym
artysta, ktory w sposdb swiadomy, samodzielnie rozwija swoje koncepcje tworcze, umiejgtnie wykorzystuje

swoja rozlegla wiedze, tworzac dziela wartosciowe i poruszajace.

Konkluzja:

Stwierdzam, ze przedstawiona do obrony przez mgr Lukasza Leszczynskiego praca doktorska na temat
»~Struktura, przestrzen, plaszczyzna” spelnia wymagania Art. 13. Ustgp 1. Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014 r. poz.
1198).

Praca doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne i $wiadczy o samodzielnie prowadzonej pracy
tworczej. Teoretyczna wykladnia pracy artystycznej, jaka jest jej opis, swiadczy o szerokiej i poglgbionej
wiedzy kandydata o dyscyplinie sztuk pigknych. Tym samym wnioskuj¢ bez zastrzezen o nadanie mgr
Lukaszowi Leszczynskiemu przez Rade Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach stopnia doktora sztuki w dziedzinie Sztuki Plastyczne, w dyscyplinie Sztuki
Pigkne.
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