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OPINIA

o rozprawie mgr Kariny Czernek pt. Jutro uszyje siebie od nowa
opracowanej w zwigzku z przewodem doktorskim przeprowadzanym przez Wydziat

Pedagogiczny i Artystyczny Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Karina Czernek we wstepie swej rozprawy doktorskiej sformutowata jednoznacznie
swoje artystyczne credo. Chce zwrécic uwage na charakter wspéfczesnej kultury,
ktéra buduje wzorce cielesnosci bedace czesto Zrédlem mocnych ingerencji w wyglad
ciata oraz fakt, ze to kobiety stajg sie czesto ofiarami fatszywie rozumianego pojecia
piekna.

Uwaza, ze kobiety obecnie w pogoni za wykreowanym przez media idealnym
wizerunkiem, ktory staje sie obowigzujacym kanonem piekna, podejmujg nawet
dziatania ekstremalne — z ingerencjami chirurgiczriymi wigcznie. Zachowuja sie tak,
jakby mozna byto uszy¢ siebie samg od nowa i zadaje pytanie - Czy warto?

Aby odpowiedzie¢ sobie i nam na to pytanie w pierwszej czesci swego tekstu dokonata
,wprowadzenia” w temat, czego dowodem moga by¢ tytuty rozdziatdéw tej czesci pracy.

Skad przychodzimy? Pigkno w kontekscie filozoficznym. W tym rozdziale
odwoluje sie do ,Dziejow szesciu poje¢” Wiadystawa Tatarkiewicza. Powotuje sie takze
na Marie Gotaszewska i jej opracowanie: ,Swiadomo$é piekna. Problematyka genezy,
funkgji, struktury i wartosci w estetyce” oraz na gto$ne dzieta Umberto Eco: »Historia
piekna” i ,Historia brzydoty”. W konkluzji uwaza, ze piekno wspédtczesénie stato sie
wyrazeniem kolokwialnym i funkcjonuje: w mowie potocznej, gdzie mniej chodzi o
Scisfos¢ | jednoznaczno$c¢ i ubolewa, jak moge sadzi¢, ze przestato zajmowaé
centralne miejsce w europejskiej kulturze filozofii i teorii sztuki.

W rozdziale |l przedstawia Teorie bedace obszarem odniesien do autorskich
rozwazan. Omawia zatozenia feminizmu korporalnego Elizabeth Grosz, somaestetyki
— koncepciji filozoficznej Richarda Shustermana oraz teorii dysonansu poznawczego i
porownan spotecznych Leona Festingera. Stara sie w tym konteks$cie przedstawié
swoje refleksje na temat pigkna, kobiecosci, zmiennosci akceptowanej estetyki oraz
znaczenia Srodkow przekazu w lansowaniu okreslonych gustéw i warto$ci.



W rozdziale 11l analizuje Zwiazek postawionego problemu badawczego z pracami
wybranych twércéw — inspiracje i odniesienia. \Wazne dla niej sg takie zagadnienia
jak:

1. Eksploracja cielesno$ci i zmystowosci w pracach Magdaleny Moskwy;

2. Rézowy kolor i figury kobiece Marii Pininskiej-Beres;

3. Poszukiwanie przez Magdalene Abakanowicz nowych rozwigzan formalnych w
celu ukazania kondycji i pozycji cztowieka we wspotczesnym $wiecie;

4. Zatozenie wielofigurowych kompozycji Zofii Kulik;

5. Tworczos¢ Vanessy Beecroft wymierzona przeciwko wiadzy mediow i
biznesowi kosmetycznemu;

6. Destrukcja pojecia piekna francuskiej performerki Orlan.

S3 to kobiety ,wyzwolone”, kreujgce swoj $wiat i nie anonimowe w swych
artystycznych dziataniach. Osobowosci silne i spetnione w swojej tworczosci, jak
Magdalena Abakanowicz, ktéra od wielkich ,kobiecych form”, Abakanéw przeszta do
rzezb postaci cztowieka, a nawet tylko jego fragmentdw, cztowieka zmultiplikowanego,
pozbawionego indywidualnych cech. Jako spetniong mozna zapewne uznaé
performerke Orlan, dla ktorej sala operacyjna jest warsztatem i pracownia, a kolejne
operacje — kreacje na zywo transmitowane sg w galeriach sztuki.

Wybdr tych artystek, jak tez specyfika ich twoérczosci sugerujg, ze Karina Czernek
wpisuje sie w nurt tzw. sztuki feministycznej — cokolwiek by to znaczyto - dla ktore;
kobiecos¢ jest jednocze$nie ,podmiotem i tworzywem”. Wyraza przekonanie, ze
kobieta wspotczesna znalazta sie pod presja ukladéw patriarchalnych oraz terroru
narzucajgcych standardy mediow.

A tak na marginesie, w kwietniu 1996 roku miatem przyjemno$¢ uczestnictwa w
spotkaniu z Umberto Eco, na ktérego takze w swych rozwazaniach powotuje sie Karina
Czernek - Doctorem honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Podczas
nieoficjalnej rozmowy opowiadat, nad czym wéwczas pracowat, a byta to wtasnie —
,Historia piekna”. Teza jego przemyslen na ten temat: piekno jest zawsze
uwarunkowane, brzydota nie zna ograniczen. Piekno musi mie¢ akceptacje, musi byé
zgodne z oczekiwaniami estetycznymi, z akceptowanymi kanonami w okre$lonym
srodowisku i czasie. Musi odpowiada¢ na oczekiwania, brzydota natomiast jest wolna,
na nig nie ma regut i zasad, tu wszystko moze sie zdarzy¢.

Karina Czernek w swej rozprawie odwotuje sie do funkcjonujgcych dzisiaj i
lansowanych form piekna, takze kobiecego. Ma na mysli wiele jego aspektoéw. Kanony
urody kobiecej zmienne sg jak sama kobieta — la donna e mobile, jak mawiajg Wiosi.
Ale czy moze by¢ w ocenie kobiecego piekna obiektywna miara?

Nie ma tu statych warto$ci. Kryterium to akceptacja tu i teraz. Mozna sie nie zgadzag,
mozna buntowac, jak to w swych dziataniach manifestujg niektore feministki, ale takie
uwarunkowania niemal wymusza tradycja, kultura czy obyczajowo$¢ $rodowiska.
Moda narzuca pewng standaryzacje pojecia piekna, ktore jest na tyle szerokie, ze w
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swym ogoélnym zakresie jest wartoscig nie do konca definiowalna, tak jak kazdy z
elementéw wielkiej kulturowej triady — piekno, dobro, prawda.

Co oczywiscie, o czym stara sie przekona¢ w swym tekécie autorka, nie powinno
zniechecaC do poszukiwan swych wiasnych interpretacji tych poje¢. Zaréwno
odnoszgc sie do otaczajgcej nas rzeczywistosci, jak tez do fenomenu sztuki i swojej
tworczosci, szczegolnie wtedy, gdy dotyczy ona relacji spotecznych. Jakim jezykiem
sie wtedy postugiwac, dostepnym wszystkim, tak lansuje popkultura, czy tez kodem
dostepnym dla wybranych, dla tych, ktérzy moga zrozumieé dylematy i refleksje i z
nimi sie identyfikowac¢. Sgdze, ze wiasnie takie zatozenie przyjeta w swej tworczosci
Karina Czernek.

Wszystkie obrazy majg identyczne rozmiary 140 x 100 cm. Tworzg odczucie fragmentu
wigkszych realizacji. Sg jakby wycinkiem uktadu nie do ogarniecia. Czy jest to
informacja, ze motyw prezentowany jest tym jednym jedynym, najwazniejszym, czy tez
przypadkowo wybranym jednym z wielu. Rytmiczne elementy prezentowane na takze
rytmicznym podtozu gotowej tkaniny sg swoistg wizualng synkopg wobec gotowego
wzoru. Wszystkie obrazy majg uktad pionowy, co jak wiadomo, sakralizuje i podnosi
range tematu. WWobec podmiotdw tekstu pisemnej rozprawy — piekno, kobieta, erotyzm,
destrukcja ciata — tematéw, ktérymi zywi sie popkultura, jej prace sg zaprzeczeniem
tatwej estetyki i sa naprawde ofertg dla wybranych.

O problemach, o ktérych inni krzyczg opowiada szeptem. Jest w opozycji do catego
swiata reklamy i nachalnej publicystyki, mimo, ze swe prace dedykuje waznym i
aktualnym spotecznym problemom. Pozycja spoteczna kobiety, jej zwyczajowe i
kulturowe uwarunkowania — temat niewyczerpany jako powod dziatalnosci
artystycznej, jak tez rozpraw socjologow i filozofow.

Jak deklaruje: tematem mojego malarstwa jest odzwierciedlenie autorskich
przemyslen zwigzanych ze stereotypami kobiecego pigkna. Jej tworczo$é, podobnie
jak kazda, pono¢ oddaje psychike autora — tak twierdzg niektérzy teoretycy — a zatem
mozna przyjac, ze wspolna dla wszystkich prezentowanych w dokumentacji prac
szara, bez ostrych kolorystycznych kontrastéw gama okre$la autorke jako refleksyjna
intelektualistke. Odnoszac sie do tekstow i komentarzy mozna przyjaé, ze ta teza jest
stuszna. Uktad kompozycyjny jak tez stosowang game, byé moze, powinnismy tak
analizowac jak grafolog analizuje podpis.

Dokumentacja, nawet dobrze i starannie przygotowana, nigdy nie oddaje catej prawdy
o obiekcie. Nie dziata ona skalg, materig i tymi nie do korica okreslonymi fluidami
autorskich emocji. Dokumentacja standaryzuje, duze staje sie mate, a mate mozna
powigkszy¢ — moze wprowadzi¢ w btad. W przypadku p. Kariny Czernek mam
odczucie, ze prezentowane reprodukcje nie przekazujg w petni waloréw wizualnych jej
prac. Nie pokazujg charakterystycznej dla niej techniki, kolorystyki, jak tez specyfiki
materiatow, ktérych uzywa w swych realizacjach i o ktérych pisze.



Ona nie walczy, ona sie zwierza. Jak w pracach Kwestia wyboru, gdzie formy
kojarzgce sie z ruskimi matrioszkami rytmicznie dekorujg wzorzystg ptaszczyzne
blejtramu. Czy to symbole kobiety - lalki, czy tez po prostu jest to znak bezosobowej
istoty, ktorej powtarzalno$¢ niszczy znaczenie jednostki. Czy odniesienie sie do
konkretnego kregu kulturowego ma tu znaczenie, czy tez jest probg uniwersalizacji
znaku i pojecia?

Piekny umyst znawcy tematu spekulujg o réznicach budowy kobiecego i meskiego
mébzgu, mysle, ze w tym przypadku nie jest to istotne, ale mierzac do pracy Byé
kobieta, chyba w gamie rézowej, mozna zaktadac¢, ze sg to mozgi meskie. W obu tych
obrazach, w charakterystyczny dla siebie sposéb znaki mdzgdw potraktowata
niemalze, jak powtarzalny element dekoracyjny na i tak bogatym wizualnie podtozu,
prawie jak wielokrotny stempel na kopercie listu do nas wszystkich.

Portret zbiorowy kobiet — tytut to najkrotszy list do odbiorcy, warunkuje on
postrzeganie i wyjasnia intencje autora, bez ktérego, przypominajac pojecie pareidolii,
nie sgdze, by widz zobaczyt treSci zawarte w tytule. Byé moze potencjalna
dekoracyjnos¢ tego obrazu ma by¢ uniwersalng cechg kazdej z kobiet, o ktorych mysli
autorka. Piekno ma by¢ ich wspolnym mianownikiem, a poniewaz nie ma
jednoznacznego wymiaru piekna widz ma szerokie pole interpretacji.

Zupetnie inne obrazowanie konkretéw bedgcych symbolem kobiecosci (galeria
modnych butéw) mozemy zobaczy¢ w pracach Artefakty. Tu wszystko jest oczywiste.
Udekorowane w kwieciste wzory kobiece obuwie stanowi gtéwny rytmiczny motyw, w
ktorym réwniez kolorystyczng dominantg sa obute nogi, odziane w bardzo wzorzyste
ponczochy.

Uszyja siebie od nowa Amazonki. Rysunkowe sylwety damskiej bielizny, przez
sposob prezentacji kojarza sie z kiedy$ tak popularnymi wykrojami i wzorami do szycia
samemu. Zapewne jest to sugestia, ze w ten sposéb mozna zniwelowaé¢ anatomiczne
defekty, na co wskazywatby tytut — wszystko w aurze kolorystycznej tajemnicy.

Oczywiste w swej warstwie informacyjnej sg prace Uszyte na miare babcia siostra
kochanka oraz Formy idealne. Doceniam specyficzne poczucie humoru autorki
bawigcej sie tytutami. W tych pracach takze nie mamy watpliwosci, ze podmiotem sg
kobiety, ze dla nich sg sukienki, ktore je definiuja.

Wszystkie obrazy Kariny Czernek majg wspdlng zasade kompozycyjng oraz
realizowane sg tg samg autorskg technikg. Charakteryzujg sie zamitowaniem autorki
do ukfadow rytmicznych, gestych, czesto dekoracyjnych wzorow, ktére w kontekscie
ptaszczyzn obrazé4w mozna by okresli¢ jako horror vacui. Desen podtoza zapewne
dekoruje i ,ukobieca” tworzgc swoiste wizualne vibrato na cato$ci powierzchni
obrazéw, na ich tle pojawiajg sie dominujgce elementy. W sumie jest 17 obrazow
prezentowanych w dokumentaciji..



Przy dzisiejszej tatwosci technicznego obrazowania i reprodukcji zaskakujacym jest
fakt prezentacji przez autorke swych prac w jakosci gorszej niz mozna by oczekiwac
analizujgc jako$¢ merytoryczng catosci rozprawy. Dopiero tytuty — te najkrotsze listy
do widza, by¢ moze, zasugerujg mu tre$¢ i cel oraz przestanie obrazu, zgodnie z
zatozeniami tworcy. Wartoscig dodang do kazdej z reprodukowanych w dokumentac;ji
prac jest zawarty, réwniez tam, autorski komentarz. Znajgc ten tekst gtebiej
postrzegamy i analizujemy obrazy — ale jest to przeciez informacja dla wybranych, nie
dla wszystkich potencjalnych odbiorcow. Jak twierdza madrzy, obraz winien broni¢ sie
sam swg artystyczng jako$cig oraz ewentualng trescig. Dotykajac tak istotnego
zagadnienia, jakim jest szeroko rozumiana kobieco$¢, jej rola i spoteczna pozycja,
sgdze, ze mimo deklarowanej swej niecheci do tatwego obrazowania winna operowac
bardziej zrozumiatym dla wszystkich jezykiem plastycznym. Oczywiscie, jesli by
chciata, by jej prace staty sie swoistym manifestem — jak deklaruje w tekstach.

Nie znalaztem informacji o dotychczasowej dziatalno$ci artystycznej autorki.

Reasumujgc — doceniajgc merytoryczne wartosci rozprawy, bogatg bibliografie,
komunikatywny i bogaty jezyk oraz istote probleméw, do ktérych autorka sie donosi,
wysoko oceniam jej pisemna rozprawe.

Doceniam réwniez prace plastyczne przy pewnych zastrzezeniach do jakosci ich
dokumentac;ji.

Zwracam sie do Wysokiej Rady o przyznanie mgr Karinie Czernek tytutu, do ktérego
aspiruje.




