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Recenzja pracy doktorskiej zatytutowanej

Jutro uszyje siebie od nowa. Mit piekna

z dziedziny sztuki plastyczne, w dyscyplinie sztuki piekne
autorstwa mgr Kariny Czernek

zrealizowana pod kierunkiem promotora, dr hab. Ernesta Zawady, prof. ATH

Zleceniodawca: Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach,

Wydziat Pedagogiczny i Artystyczny

Otrzymatam nastepujacy dokument: dwujezyczny opis pracy doktorskiej wraz z dokumentacja fotograficzng
pracy doktorskiej do ktérej sie praca pisemna odnosi oraz cyfrowy zapis w/w dokumentu, co stanowi

podstawe napisania ponizszej recenzji.

Sztuka nie istnieje w izolacji, artySci nie istnieja w izolacji. Powigzani systemem znaczen,
konstrukcji rzeczywistych lub nierzeczywistych, okreslaja siebie wobec siebie lub siebie
wobec Swiata. Jutro uszyje siebie od nowa, ta poetycka fraza jest pierwsza czgécig tytutu
pracy doktorskiej mgr Kariny Czernek. Pierwsza osoba liczby pojedynczej jest
komunikatem, Ze mamy do czynienia z osobistym do$wiadczeniem pewnych prawd, o
ktérych mowa w pracy doktorskiej. Drugim czlonem tematu jest Mit pigkna, czyli pigkno
atopijne, do ktdérego si¢ dazy, pozostajace w niespelnionej sferze wyobrazen, marzen,
pragnien.

Podjeta tematyka ciata, cielesnosci z jego licznymi dysfunkcjami, jest tematem nienowym.
W sztuce na przestrzeni wiekow temat ciala byl permanentnie obecny, a w ostatnich
dwoch, trzech dekadach Wysoce wyeksploatowany w szeroko pojetym dyskursie
artystycznym, takze polskim. Niemniej jednak temat jest i bedzie zawsze aktualny,
chociazby w wymiarze eschétologicznym, ale nie to lezy u podstaw zainteresowan Pani
Kariny Czernek. Teza, ktorg postawila Autorka w formie pytania retorycznego brzmi: czy
warto poddawac si¢ presji wspoélczesnego kanénu pigkna w kontekscie ludzkiego ciata, ze

szczegblnym uwzglednieniem ciala kobiecego. Istniejagca obecnie presja, a w parze z nig



- przemyst chirurgii plastycznej wraz z olbrzymim lobby kosmetycznym i medialnym,
wywoluje refleksje. Praca doktorska staje si¢ niejako $wiadectwem ustosunkowania si¢
wobec zauwazonego zjawiska i proponuje forme artystyczng, ktéra wyraza osobisty
stosunek Autorki.

We wstepie dysertacji Pani Karina Czernek okresla zakres swoich dzialan artystycznych.
Poprzez malarstwo, ktoére jest podstawowym medium dla Artystki, pochyla si¢ nad obliczem
kobiecego ciala i poswigca uwage szczegélnej grupie kobiet tj. okaleczonym przez los, po
mastektomii, po operacjach plastycznych, kobietom ktére poddajg sie¢ pokrewnym
zabiegom zmigniajace wyglad. Tym ostatnim Artystka nadaje imiona: matrioszka i lalka.
Jak pisze: To mdj sposob na , radzenie sobie” ze starzeniem sig i przemijaniem. Po$wigca
swoja uwage takze elementom towarzyszacym zabiegom interwencji, ingerencji w obrebie
ciala. Wigcej na temat podwalin tej koncepcji czy wlasciwie ideogramu znajduje sie¢ w
ostatnim rozdziale pracy pisemnej. To w tej czgSci zawierajg sie refleksje i konkretne
informacje dotyczgce manipulacji medialnej, rynku kosmetycznego, chirurgii plastycznej
itd. W skrajnych przypadkach, i chyba te lezag w obszarze najwigkszego zainteresowania
Artystki, moze dojs¢ w skutek nadmiernej pielggnacji i dbania o swojg fizycznosé, do
zachwiania tozsamosci. Mit pickna w jaki$§ sensie moze niszczyé zycie. Jeden z trzech
filaréw triady platoriskiej w pewnych uwarunkowaniach moze sta¢ si¢ nosnikiem destrukcji.
Te obserwacje ukazujg postawg Artystki wobec zjawiska i niewatpliwie sg wartoscig samg
w sobie.

Ziozonos¢ te tzn. prezentowang wielowatkowos$¢ postaw kobiet uzaleznionych od losu,
potrzeby ingerencji, po samookaleczenie czy §lepa dazno$¢ do pigkna, wszystkie te
wymienione aspekty Igczy potrzeba zmiany siebie, ktorej sugestywne przestanie
pobrzmiewa nieustannie w tytule: jutro uszyje siebie od nowa.

W jakims$ sensie tu nastgpuje punkt zwrotny. Calej tej przeogromnej tresci Artystka nadaje
jednolita subtelng, uzyje dodatkowego przymiotnika, oniryczng form¢ wizualng. Uzyte
Srodki wyrazu sprawiaja, ze to nie tres$¢, jak sugerowala w prologu Autorka, jest wiodgcym
elementem obrazéw. Ornamentyka, struktura, arabeska sprowadza poszczeg6lne obrazy do
estetycznych kompozycji, miast by¢ moze do manifestu kobiecego, feministyéz:nego, czy
krytycznego komentarza etc. Tak si¢ nie stalo i moze by¢ to powodem do polemiki. Choé

zaplecze artystyczne w postaci twoérczosci artystek, ktore przedstawila w opisie pracy



doktorskiej s3 w wiegkszosci bliskie temu nurtowi jaki reprezentuja przykladowo Orlan,
Venessa Beecroft czy Magdalena Moskwa, to Karina Czernek wybiera, idac za swoja
intuicja i swojg naturg, $rodek tagodny. To odniesienia symboliczne staly si¢ wykladnig
obrazéw i nosnikiem tych tresci, o ktérych powyzej, a wigc nie dokument, akcja czy inne
drastyczne dzialania artystyczne. ,,Staram si¢ malowaé wielowarstwowo, pozostawiajgc
duzo przestrzeni na wilasne interpretacje odbiorcow”™, tego rodzaju stwierdzenie Autorki w
pewnym sensie ucina potencjalne dywagacje i pokus¢ polemiki w tym zakresie.

Przedmioty uzywane przez Artystk¢ jako symbole to: matrioszki, szablony lalek,
przedmioty wzigte z garderoby, protezy, organy ludzkie takie jak serce i m6zg. Symbole te
delikatnie domalowane, jesli tak moge zabieg ten nazwaé, niemalze tylko dotknigte,
wpisane s3 w ornamentyk¢ wybranych tkanin dekoracyjnych, tworzac jednolita strukturg.
Dodatkowo Artystka naklada prawie na wszystkie obrazy, tym samym laczac je, lini¢
przerywang - element wzigty 2z rzemiosta krawieckiego tzw. stgbnowka lub wykroj
wymiennie stosowany z innym imitujagcy schematyczny rysunek nanoszony w trakcie
operacji plastycznych. Slowo szycie niesie tu dodatkowe konotacje, a uzywana jako
podloze ornamentalna tkanina przemyslowa, jest dodatkowa metaforg tego procesu.

To sg skladowe elementy praktycznie wszystkich prac. Obrazy nie przedstawiaja, nawet
nie sugeruja dramatu. Te refleksje jedynie towarzyszg Artystce. Kompozycje rytmiczne,
raportowe W parze z ornamentyka tkanin przemystowo drukowanych mozna postrzegac
jako bufor bolu fizycznego i psychicznego towarzyszacy kobietom doswiadczonym przez
los lub wlasne niespelnienie (mit pigkna). Artystka wybiera pigkno. "Ladnos$¢' obrazow
niejako wycisza pierwotny przekaz, a ten sytuuje si¢ pomigdzy ukryta trescig, a ich
estetyczng forma.

Na pracg doktorskg sktada si¢ 17 obrazow, wszystkie o formatach 140 x 100 cm, o nosnych
tytulach np.: ,Kwestia wyboru”, ,Pigkne inaczej”, ,Portret zbiorowy kobiet”, ,Formy
idealne”, ,,Pickny umyst”, ,,Wpisane w schemat”, ,Jeszcze zatancza”, ,,Uszyte na miarg”.
Wszystkie zrealizowane sg w autorskiej technice, ktéra sama w sobie jest unikalng forma
artystyczng. |

Praca pisemna sklada si¢ z pigciu rozdzialéw plus wstep i zakonczenie, posiada bogata
bibliografi¢, dwie wersje jezykowe: polska i éngielskq oraz dokumentacj¢ fotograficzng
obraz6ow. Rozdziat I Skqgd przychodzimy? Pigkno w kontekscie filozoficznym jest niezgodny z



zawartoscig. Wybiorcze poglady znakomitych polskich naukowcéw nie sg wystarczajgco
reprezentatywne dla tak szeroko zakre$lonego pola w tytule. Jako podsumowanie do$¢
polemiczne stwierdzanie co do usytuowania obecnie pojecia pigkna: cytuj¢ za Autorka:
Piekno stato si¢ wyrazeniem kolokwialnym i utrzymalo sie w mowie potocznej, gdzie mniej
chodzi o Scistosé i jednoznacznosé. Taki jest los pojecia, ktore przez wieki zajmowato
centralne miejsce w europejskiej kulturze, w filozofii i teorii sztuki.

Rozdzial II bez zastrzezen- dotyczy autorskiego wyboru trzech koncepcji wspéiczesnych
naukowcow tj. Elisabeth Grosz, Richarda Shustermana oraz Leona Festingera, stuzagce za
wsparcie ideowe wlasnej koncepcji  artystycznej i jednocze$nie dajgce poglad o
teoretycznej wiedzy Autorki. W rozdziale Il omawia trafnie wybrane postawy artystyczne
szesciu artystek, wybor i om6éwienie w konteks$cie problemu cielesno$ci w szerszym jego
spektrum. Rozdzial IV to wnikliwe omoéwienie poszczegélnych prac skladajgcych si¢ na
prac¢ doktorska tak pod wzgledem zawartych tam tresci, jak i procesu tworczego, z duzym
naciskiem na warsztat artystyczny i wypracowang autorskg technike, ta cz¢s¢ jest wiodgca w
pracy pisemnej. Rozdzial V to omdéwienie mitu pigkna w kontek$cie wspolczesnego
dazenia do kanonu pigknego ciala i zawarte wczesniej wspomniane tresci natury spolecznej
i osobiste;.

Co do konstrukcji pracy pisemnej brakuje, wedlug mojej opinii, zarysu lub cho¢by kilku
przykladow  kanonéw pigckna ciata ludzkiego w wiekach minionych. Interesujagcym
byloby tez podja¢ prob¢ zbadania jaki kanon obecnie istnieje w kulturach poza
europocentrycznych. Kolejny aspekt, ktéry automatycznie si¢ nasuwa czytajgc pracg, to
przyczyny, uwarunkowania tego zjawiska, zakres, podloze socjologiczne.

W pracy pisemnej niepotrzebnie znalazl si¢ lapsus jezykowy: praca doktorska jak pisze
Autorka: jest podsumowaniem dotychczasowej tworczosSci i zakoviczeniem pewnego etapu
procesu tworczego, ktory ma byé kontynuowany w przysztosci, strona 4 dysertacji, drugi
akapit. Natomiast na stronie 5 znajduj¢ stwierdzenie, ktére nie pozwala mi by¢ na nie
obojetnym, poniewaz uwazam, ze inspirowanie si¢ tworczo$cig innych artystow, a tak

deklaruje Autorka pracy, jest na poziomie doktorskim naduzyciem.

Wyzej wymienione uwagi nie wplywaja na ocen¢ recenzowanej pracy. Doceniam przede



-wszystkim trafno$¢ tematu (Artystka okreSlita symptom naszych czaséw), waznym
elementem pracy sa odniesienia teoretyczne, przedstawienie r6znorodnych praktyk
artystycznych w obrgbie okreslonego problemu oraz znalezienie nowej, autorskiej formy

wizualnej.

Konkluzja:

Praca doktorska wraz z pracg pisemng o tym samym tytule ,, Jutro uszyj¢ siebie od nowa.
Mit pigkna” mgr Kariny Czernek spelnia ustawowo okre§lone wymagania. Biorgc pod
uwage zbadang przez Autorke pracy doktorskiej zjawisko spoleczne, kontekst w jakie
zostalo usytuowane, a przede wszystkim wypracowang wlasng forme¢ artystyczng
zaprezentowang w pracy doktorskiej, pozytywnie oceniam otrzymane rezultaty artystyczne
i tym samym przychylam si¢ do wniosku o nadanie stopnia doktora z dziedziny sztuki

plastyczne, dyscyplina sztuki pigkne.
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