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Recenzja pracy doktorskiej mgr Lucyny Gozdek p.t. Szklane diwieki - kompilacyjny
obraz idei dokonana w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki plastyczne,
dyscyplinie sztuki piekne toczacym sie na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym

Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Zleceniodawca recenzji:
Wydziat Pedagogiczny i Artystyczny Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
reprezentowany przez Dziekana Wydziatu dr hab. Stawomira Kozieja, prof. UJK.

W pi$mie z dnia 21.07.2017r. otrzymatam informacje, ze zgodnie z Uchwatg Rady
Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego zostatam powotana na recenzenta w przewodzie
doktorskim mgr Lucyny Gozdek w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie artystycznej:

sztuki piekne.

W zatjczeniu otrzymatam:

- katalog zawierajacy rozprawe doktorska
- dokumentacje prac malarskich

- CD.

Dodatkowo drogg elektroniczng otrzymatam krétki biogram.

Informacje o doktorantce sporzqdzitam na podstawie przestanej dokumentacji, pracy

pisemnej oraz CD.



Pani Lucyna Gozdek swojg edukacje odbyta na kielecczyZnie: ukonczyta Paristwowe
Liceum Sztuk Plastycznych im. Jézefa Szermentowskiego w Kielcach — specjalno$é tkanina
artystyczna. Nastepnie odbyta studia w Instytucie Edukacji Plastycznej Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach uzyskujac dyplom z malarstwa w pracowni prof. Ewy Petki oraz
struktur wizualnych w pracowni prof. Wiestawa tuczaja. W tejze uczelni Pani Lucyna Gozdek
postanowita kontynuowac swoje ksztaicenie na studiach doktoranckich. W trakcie studiéw
doktoranckich rozwijata twoérczos¢ z zakresu malarstwa olejnego, akrylowego oraz dziatan w
przestrzeni konstruujgc szklane instalacje.

Pani Lucyna zajmuje sie rowniez dziatalnoscig kuratorskg oraz koordynacjg wystaw na
Ukrainie. W swoim dorobku artystycznym posiada szereg wystaw indywidualnych i
zbiorowych prezentowanych w kraju i zagranica m.in. w: Warszawie, Kielcach, Toruniu,
Rzeszowie, Pificzowie, Ozarowie, Sandomierzu, Radomiu, todzi, Gorzycach, Lwowie, Winnicy,
Dniepropietrowsku, Uzygorodzie i Vikolincu. Od wielu lat uczestniczy w ogélnopolskich i
miedzynarodowych plenerach malarsko-artystycznych. Swoje umiejetnosci i doswiadczenie
wykorzystuje rowniez w prowadzeniu warsztatow malowania na szkle dla dzieci, mtodziezy,
dla dorostych m. in. w: Muzeum Szkta we Lwowie, Muzeum Narodowym w Kielcach, Busku
Zdroju, Ozarowie a takze w jej macierzystej firmie w Staszowie.

Pani Lucyna Gozdek jest osobg niezwykle aktywng, ktéra w swej codziennosci taczy
twoérczosc artystyczng z projektowaniem. Od wielu lat zajmuje sie projektowaniem oraz
produkcjg obiektéw dekoracyjnych we witasnej firmie GMC w Staszowie. Warsztat malarski,
wyczucie formy oraz ksztattu przekuwa na oryginalne szklane ozdoby $wigteczne i dekoracje
catoroczne. Rok rocznie swoje liczne projekty wystawia na miedzynarodowych targach
Christmasworld we Frankfurcie nad Menem, gdzie zdobyla nagrody i nominacje Vw
towarzyszacej im wystawie Trend Show — prezentacji najlepiej ocenianych projektéw.

W trakcie jednej z takich wystaw Pani Lucyna otrzymata osobiste gratulacje od Jeana Paula
Gaultiera, za oryginalnos¢, nietuzinkowos¢ kolekcji i wzoréow.

Poza aktywnoscig. artystyczno-projektowg Gozdek uczestniczy w aukcjach
charytatywnych, z ktérych dochéd przeznacza na rzecz Funduszu Stypendialnego Arystoteles
dla uzdolnionej miodziezy szkolnej. Sumg wszystkich dziatan i szerokiej jej aktywnosci jest
zdobycie |l miejsca w pierwszym wojewddzkim plebiscycie , Kobieta Przedsiebiorcza 2008”w

Kielcach.



Ocena pracy doktorskiej mgr Lucyny Gozdek- dzieta artystycznego i czesci opisowej.

Dysertacja Szklane diwieki — kompilacyjny obraz idei opatrzona jest wstepem, w
ktorym autorka omawia gtdéwne hasta zwigzane z jej tworczoscig, a co za tym idzie z
problemami podjetymi w pracy doktorskiej zawartymi w tekscie i w obrazach. Rozprawa
sktada sie z pieciu rozdziatéw, zakoriczenia, przypisow, bibliografii, opisu w jezyku angielskim,
abstraktu oraz dokumentacji prac bedacych tematem rozprawy. Czytajac jui sam tytut
Szklane diwieki — kompilacyjny obraz idei, diwieczy mnogos¢ znaczen zawartych w
sformutowaniu, bowiem mamy tu: szklane diwieki, kompilacyjnos¢ i idee, ktére od razu
kierujg moje mysli w obszary metafizyki platonskiej i idei w/g ktdrych zostat uksztattowany
caty swiat.

Pierwszy rozdziat w precyzyjny sposéb opisuje proces powstawania prac malarskich,
momentami wywotujgc wrazenie $ledzenia instrukcji obstugi. Autorka z duig precyzja
wymienia kolejnos¢ wykonywania zadan, by w nastepnym etapie opisu przenie$¢ odbiorce
do laboratorium w ktérym niczym alchemik formuje szkto, przeksztatca je w konsystencje
gestego miodu™. (...)Wszystkie elementy szklane w procesie stygniecia musiatam odprezyc,
pozbyc sie wewnetrznych naprezen szkta .| dalej Szkto nieodprezone zachowywato w sobie
naprezenia wewnetrzne, a poniewaz jest materiatem amorficznym (nieuporzgdkowanym
wewnetrznie) pod wpfywem btahego impulsu zewnetrznego (temperatura, uderzenie,
stukniecie) natychmiast sie rozpadato na drobne czgstki.’Znajomos¢ materii szkta i jego cechy
fizyczne sg bowiem gtéwnym elementem kompozycji malarskich nadajagcym ton pracom pani
Lucyny Gozdek.

Autorka obcuje ze szktem na co dzien projektujac ozdoby swigteczne i catoroczne; w
swojej autorskiej pracowni spedza godziny w poszukiwaniu nowych wzoréw i konceptow. To
doswiadczenie procesu projektowego, badania materiatu szkta, jego moiliwosci fizycznych
znalazto odzwierciedlenie w obrazach, ktére nieodzownie przywotujg malarstwo materii,
sztuke informel, gdzie podioze filozoficzne modernizmu z podmiotywizmem w roli gtéwnej
odbiega znacznie od dzisiejszego stanu $wiata sztuki. Trudno jednak nie zgodzi¢ sie z

twierdzeniem Jeana Dubuffeta, e sztuka nie odwotuje sie do oczu, ale do umystu.? :

! Lucyna Gozdek , Szklane dzwiek, kompilacyjny obraz idei, praca doktorska, Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Wydziat Pedagogiczny i Artystyczny, Kielce 2017, s.7.
%), Dubuffet ,Positions anticulturelles,Paris 1973, s. 68.



Pani Lucyna $wiadomie odrzuca caty system reprezentacji w obrazach, by za pomoca
elementarnych srodkéw (kolor, rytm, forma) budowaé¢ materialne przestrzenie. Tworzy
synestezyjne kompozycje, zrytmizowane, nie podporzagdkowane perspektywie, czy Scisle
okreslonej kompozycji. Budowanie obrazu polega na ukazywaniu tréjwymiarowosci na
ptaszczyznie dwuwymiarowej, jednak w przypadku malarstwa materii dzieje sie inaczej,
materia pochfaniajaca forme, rozpierajaca ramy obrazu wychodzi w przestrzen pretendujac
do miana obiektu. Ten rodzaj nagromadzania widoczny jest szczegélnie w cyklu Niebieski
Pierwszy, Niebieski Drugi, Niebieski Trzeci, gdzie intensywnos$¢ nakfadania sie szklanych
elementéw wzrasta wraz z kierunkiem czytania obrazéw. Sledzac historie obrazéw wiemy jak
zmieniata sie na przestrzeni dziejow swiadomos¢ wzrokowa jednak bez wzgledu na sposéb
kodowania obrazy byty i s3 w pewnym sensie sposobem przedstawiania swiata. Berger pisze,
ze kazdy obraz ucielesnia jakis sposob widzenia, jednak {...)Jnasza percepcja czy ocena obrazu
zalezna jest takze od naszego wiasnego sposobu widzenia®.

Autorka czerpie tematy z natury oraz z podrézy, podczas ktérych obserwuje zjawiska
rozproszenia Swiatta, barwy, ferie ksztattéw i zjawisk przyrodniczych. Pisze, notuje, robi
szkice, zatrzymane zdarzenia przenosi’ na obraz. Bogate literacko opisy przywotaty mi na mysl
ksiege Wielkich Przyrodnikéw pod redakcja Roberta Huxleya®, w ktérej zebrano nie tylko
odkrycia, ale rowniez rysunki badaczy i odkrywcéw nauk przyrodniczych. Zadziwiajgce sg
ilustracje naukowcoéw, filozoféw i zoologéw, ktérzy nie posiadajgc aparatu fotograficznego w
precyzyjnych rysunkach zamieszczali swoje odkrycia. Dzi$, w dobie powszechnej cyfryzacji
mato kto wyciaga z kieszeni notes by zapisa¢, narysowac zjawisko. Wspétczesny obserwator
siega po aparat, najczesciej wbudowany w telefon komadrkowy.

Odbidér bezposredni dzieta jest dla mnie istotny, dlatego postanowitam zobaczyc'
obrazy i odwiedzi¢ atelier doktorantki. Ciekawit mnie proces projektowy, i wlasnie tam
mogtam przesledzi¢ poszczegéine etapy pracy, a przede wszystkim poznaé przestrzen, w
ktorej spotykaja sie dwa Swiaty pani Lucyny. Multiplikowane, tréjwymiarowe elementy
rytmicznie rozmieszczone na rozmalowanych podkiadach zmienialy swéj wyraz wraz z
przemieszczajacym si¢ Swiattem tworzac palimpsest sladéw przebytych podrézy. Didi

Huberman pisat, Ze kiedy oglgdamy obraz z daleka, zdaje nam sie, Zze widzimy za mato

* 1. Berger, Sposoby widzenia, Fundacja Aletheia, Warszawa 2008 5.10.

> R. Huxley, Wielcy przyrodnicy, Od Arystotelesa do Darwina, PWN, Warszawa 2009.



szczegotow, zblizamy sie wiec chcqce zobaczy¢ detal. Oglgdanie detali stuzy¢ ma péZniejszemu
scalaniu. Tylko w tej operacji kryje sie zawsze pewien biqgd, bowiem zupetnie co innego
widzimy na obrazie z bliska (np. fakture, kolor) a co innego z daleka (np. postacie) a jeden
rodzaj spostrzezen nie pozwala sie przetworzy¢ na drugfs

W dysertacji autorka wiele uwagi poswieca opisowi koloréw, barw ktére mozemy
odnalei¢ w obrazach. Omawia ich symbolike powotujac sie na Stanistawa Popka’. Warto
jednak pamietaé, ze poza znaczeniami przypisywanymi poszczegélnym barwom istnieje tez
cecha zwana walorem, czyli stopienn jasnosci danej barwy, ktéry w synestetycznym
odczuwaniu koloru odgrywa réwnie istotng role. Wedfug Arystotelesa i jego szkoty swiatto i
ciemnos¢ mialy by¢ pokrewne diwiekom czystym i przyttumionym, a nawet diwiekom
wysokim i niskim. Juz w czasach Platona okreslenie melodii jako "kolorowej" byto elementem
profesjonalnego Zargonu, ktorego sam filozof nie pochwalat. | odwrotnie, terminy muzyczne
“ton" i "harmonia" stafy sie wkrotce integralng czesciq jezyka krytycznego w kwestii koloru w
sztuce wizualnejg. A wiec juz we wczesnych kojarzeniach muzyki, nauki kolor posiadat cechy
osobowe ukazujgc zmiennos¢ i niestabilnos¢ otaczajgcego swiata. Cykl obrazéw Abberacja
Zielona, Abberacja zéfta, Abberacja fioletowa, Abberacja chromatyczna, Abberacja- strefa
pierwsza, Abberacja - strefa druga diwiecza barwnie, poprzez multiplikacje kielichowatych
form i materie podobrazia.

Rozdziat czwarty wyjasnia problemy teoretyczne podjete w dysertacji. Autorka
przytacza w nim zwigzki sztuki z designem oraz sztuki z naturg. Twierdzi, ze sztuke i design
tqczy kategoria formy, i dalej forma przedmiotu jest punktem centralnym, za pomocq ktérego
design wptywa na zycie cztowieka®. Wspbtczesne projektowanie na wielu ptaszczyznach
przekroczyto postrzeganie przedmiotu jako obiektu materialnego, szereg obszaréw desighu
zasadza sie dzis$ tylko na koncepcji czy chociazby projektowaniu ustug. Metadesign, (ktéry
autorka przytacza za Ewa ‘tukaszyk) odkrywa nowe, na przyktad emocjonalne wymiary
funkcjonalnosci; stara sie twdrczo interweniowaé w obszarach Zycia wewnetrznego,
odpowiadajqc na podstawowe potrzeby socjalizacyjne cztowieka.®Tak wiec design, to juz nie

tylko forma, ale cata sfera kreacji, ko-kreacji, projektowania wirtualnego czy najbardziej

® A. Leéniak, Obraz plynny. Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki. Universitas, Krakéw 2010,s.77.

7s. Popek, Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja. Wydawnictwo UMCS, Lublin 1999.

o Gage, Kolor i kultura.Teoria i znaczenie koloru od antyku do abstrakcji. Universitas, Krakow 2008, s.227.

? Lucyna Gozdek ,Szklane dzwiek, kompilacyjny obraz idei, praca doktorska, Uniwersytet Jana Kochanowskiego
w Kielcach, Wydziat Pedagogiczny i Artystyczny, Kielce 2017, s.18.

10 £ tukaszyk, Ergonomika kultury. O zasiegu idei metadesignu. Zeszyty Artystyczne, UAP Poznan 2012, s.14.



aktualnego hasta "zréwnowazonego rozwoju", ktére stara sie rozwigzywaé problemy
nadkonsumpcji. Wszechobecno$é¢ designu, aktywnosci niemal w kaidym obszarze Zycia
wspoiczesnego odbiorcy, odpowiadanie na problemy i potrzeby spoteczne oraz zacieranie
granic miedzy nauka, sztukg czyni go totalnym i by¢ moze dlatego tukaszyk doszukuje sie w
nim absolutu.

Obrazy Lucyny Gozdek s3 wynikiem sasiedztwa designu i sztuki, naturalnym
powinowactwem, koegzystencjg dwdch bliskich sobie obszaréw w ktérych dochodzi do
wymiany doswiadczen. Nowe technologie radykalnie zmienity nasze otoczenie, wdarly sie w
kazda dziedzine zycia nadajac tempo zmian i rozwoju. Droga wytyczona w XIX wieku przez
krosno zakardowe doprowadzita do rozwoju produkcji opartej na wykorzystaniu
komputeréw, ktére stosowane sq w m.in. w technologii rapid prototyping (szybkiego
wykonywania prototypdw)”. Problemy rozwigzywane przez projektantéw-naukowcow,
prowadzone badania i innowacje stworzyty rowniez waski obszar, w ktérym znalezli sie
projektanci-artysci, artysci-projektanci, ktérzy w idealny sposéb potaczyli $wiat sztuki i
designu. Prace projektantow takich jak m.in.: Fernando i Humberto Campana, Marcel
Wanders, Alessandro Mendini tworzg bogata kolekcje dziet, ktére Smiato mozemy wigczyé w
dziat sztuki. Ta ptynnos¢ granic i totalnos¢ we wspodtczesnym projektowaniu powodujg
poruszanie sie w hipernowoczesnym $wiecie, w ktorym wszelka systematyzacja zjawisk jest
niemozliwa.

W rozwazaniach dotyczacych zwigzkéw sztuki z naturg autorka odwotuje sie do
Tomasza z Akwinu oraz Henryka Kieresa, ktory przywotujac filozoféw od starozytnych po
wspoiczesnych dowodzi zwigzkéw cztowieka od naturg i ptyngcych z nich doswiadczen.
Obrazy bedace podstawg rozwazan w dysertacji p.t. Szklane dzwieki - kompilacyjny obraz idei
sg transpozycjg natury na jezyk malarski. Krucho$¢ materii szkta, jej transparentnosé,
zrytmizowane kompozycje oraz kolor przywotuja subiektywne wspomnienia zatrzymanych
chwil: swiatta rozproszonego na chropowatej powierzchni, struktury skat itp. Materialno$¢
obrazoéw autorki, struktura tworzgca ich powierzchnie ma wymiar taktylny, a dotyk jak pisze
Pallasma jest zmysfem, ktory integruje nasze doswiadczenia swiata i nas samyc_hlz, Skéra

wedtug niego jest najbardziej czutym z narzagdéw, pierwszym srodkiem komunikacji. Dziecko,

11 p. Sparke, Design historia wzornictwa, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2012, str.230.
2 A. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty. Instytut Architektury, Krakéw 2012,s.15.



poznaje swiat przez dotyk, bada przedmioty, rozpoznaje strukture i temperature dzieki
doznaniom haptycznym.

Stojac na styku dwdch swiatéw Pani Lucyna Gozdek ptynnie wygrywa szklane dZwieki
zarowno w obszarach malarskich jak i projektowych. Fascynujg jg inni tworcy pracujacy ze
szklang materig (Dale Chihuly, Bruce Munro, Marek Cecuta) tworzgcy odwaine instalacje
zbudowane z kruchej materii szkta. Namiastka tych fascynacji jest instalacja p.t. Sfera
dzwieku, ktora autorka prezentowata na wystawach za granicg. To odwazna proba wyjscia w
przestrzen i porzucenia ram obrazu. By¢ moze jest ona zapowiedzig nowego rozdziatu w

dalszych poszukiwaniach tworczych Pani Lucyny Gozdek.

Konkluzja

Praca doktorska Szklane dzwieki - kompilacyjny obraz idei prezentuje wysoki poziom
artystyczny i intelektualny. Wypowiedz Pani Lucyny Gozdek dotyka probleméw zwigzanych
ze $wiatem natury - obecnoscig cztowieka w przyrodzie, synestezyjnym percypowaniem
przestrzeni. Kolejnym, podkreslanym przez autorke zagadnieniem jest rozszerzanie granic
sztuki poprzez ptynne przenikanie sie wartosci i idei Swiata sztuki i designu.
Po zapoznaniu sie z dorobkiem tworczym, pracg doktorskg — czescig teoretyczng jak i
praktyczng, stwierdzam, ze Pani Lucyna Gozdek w petni posiada kwalifikacje artystyczne,
naukowe, dydaktyczne do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne. Zgodnie z Art.13 Ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003r.
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U.
z 2014r.poz.1198) wnioskuje bez zastrzezen do Rady Wydziatu Pedagogicznego i
Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach o nadanie mgr Lucynie Gozdék

stopnia doktora.
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