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Recenzja pracy i rozprawy doktorskiej Syntezy. Granice rozpoznawalnosci
przygotowanej przez mgr Justyne Kabal¢ pod kierunkiem prof. zw. dr hab. Ryszarda
Lugowskiego w zwigzku ze wszczeciem przez Rad¢ Wydzialu Pedagogicznego i
Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach przewodu
doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych

Pani doktorantka Justyna Kabala studiowata na wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie w latach 2001-2006. Zrealizowata dyplom z pracowni malarstwa
profesora Krzysztofa Wachowiaka pt. Inter-akcja. Natomiast aneksy powstaty w pracowni
prof. Ryszarda Lugowskiego (z rysunku; bedac wowcezas przez krotki czas asystentem
mialem mozliwo$¢ obserwowaé bezposrednio jej prace), prof. Rafata Strenta (grafiki
warsztatowej), oraz prof. Henryka Chylinskiego (grafiki projektowej).

Pani Kabala od poczatku intensywnie i z zaangazowaniem pracuje. Bywa tez dos¢ czesto
nagradzana — np. stypendium Ministerstwa Kultury za wyrdzniajace wyniki w nauce (2004),
kilka nagrod w konkursie Grafika Warszawska, Ztota Galazka Agencji Artystycznej 3A za
prace dyplomowa (2006). W 2015 roku otrzymata stypendium Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego za wybitne osiggniecia dla doktorantow. Aktywnie uczestniczy w zyciu
artystycznym realizujac wystawy indywidualne i zbiorowe. (facznie ponad 50 wystaw w kraju
i za granicg, m.in. w Czechach, Niemczech, Hiszpanii i Belgii).

Praktykuje malarstwo, kolaze, filmy, performance, obiekt, realizacje dzwiekowe.
Od roku 2013 kontynuuje swojg edukacje w Instytucie Sztuk Pieknych na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach w ramach
studidow doktoranckich. Stanowity rodzaj gry z widzem, tworzac napigcie pomiedzy iluzjg a
rzeczywistoscig. Kolejnym etapem na drodze tworczej byly cykle Przejscie 1 Ze(wnetrze).
Widok w plynie., zrealizowane w latach 2015-2016, w ktorych wida¢ odniesienia do
zagadnien z zakresu W ostatnich latach interesuje si¢ neuroestetyka, kolorem, relacjg natury i
nowych mediéw, inspiracjami muzycznymi (jak nokturny Chopina)
Aktualnie pracuje jako instruktor rysunku i malarstwa w Domu Kultury ,,Rembertow,
Centrum Artystycznym ,,Sztukarnia” i fundacji ,,Pole Widzenia”.

*

Doktorantka przedstawila w ramach pracy doktorskiej zestaw dziesigciu prac malarskich
(olej, ptétno, pie¢ prac o wymiarach 190 x 150 cm, trzy 160 x 120 cm i dwie 65 x 50 cm).

Poszczegdlne obrazy inspirowane byly rozwazaniami teoretycznymi konkretnych myslicieli
i teoretykéw (np. J. Ludwinskiego, W.J.T. Mitchella, J. Derridy, J. Lacana). A takze
tworczoscig wybranych malarzy (np. Stefana Gierowskiego, Wojciecha Fangora, Kazimierza
Malewicza czy Marka Rothko). W swoim autokomentarzu Justyna Kabala stwierdza:
,,Analiza obrazow w szerokim polu odniesien do réznorodnych dziedzin stanowi swoistg
strategie interpretacji”. I dalej: ,,Cykl prac przedstawia wybrane rozwigzania, stanowigc
swoistg ,,synteze syntez”. Zatem rdzen catego przedsigwzigcie stanowi fundamenty
koncepeyjny, co zapowiada metasztuke, czyli sztuke o sztuce. Istotnie, Doktorantka
koncentruje si¢ na swoistych dla malarstwa katégoriach, wokot ktorych rozwija swoja
auto/refleksje, takich jak kod, rama, cytat czy szczegot. Stanowi¢ one majg pomoc w
uchwyceniu granic i syntez dzisiejszego pojmowania malarstwa, zwlaszcza w kontekscie
realno$ci wirtualnej. Autorka wprowadza takze wtasne wyktadnie takich kategorii jak:
przej$cie, falda, wnetrze granicy czy spektrum. Zapowiedzi te sa niestychanie ambitne, nieco



nawet porazaja wizja ostatecznych rozstrzygnig¢é, cho¢ studzi je podkreslanie subiektywnosci
catego przedsiewziecia.

Justyna Kabala penetruje réznie pojmowane pogranicza widzialnosci. Na bazie tych
doswiadczen powstaja obrazy s dos¢ osobliwe jak na obecne przyzwyczajenia. Nie pozostajg
bowiem w bezposredniej relacji do naszego poczucia estetycznosci, harmonii, tragizmu czy
tez doswiadczen potocznych popkultury, lecz stanowig efekt dos¢ rzadkiej dzi$ postawy
analitycznej. Sztuka staje si¢ tu swoistym laboratorium, intelektualng przygoda.

Autorka w swoich obrazach zderza ze sobg formy proste i zlozone, geometrycznie
ascetyczne 1 zamaszyscie organiczne, spontaniczne i redukcyjne, nieuchwytne i oczywiste. Te
geometrie czy prostoty wszakze réwniez okazuja sie problematyczne, bo usytuowane w
skrocie perspektywicznym, albo w ruchu i dzianiu sie, w wewnetrznej ztozonosci (jak np.
linie melanzu obrazu nr 6). Dodatkowo komplikowane sg indywidualizmem gestu
malarskiego, jego intuicyjnym pozadyskursywnym ulokowaniem.

Niemniej kazdy obraz (poza serig Spektrum) oparty jest na kontrascie w zasadzie
wykluczajacym klasyczng harmonig, wizualne wywazenie czy pojednanie przeciwienstw.
Pojawia si¢ raczej dysharmonia wywolujaca efekt wzniostosci, ktéra to u Kanta miata
wprowadzaé rozumienie jako zastepstwo niemozliwej zmystowej harmonii. U Kabali ta
komplikacja zdaje sie i$¢ krok dalej, pojawia si¢ bowiem nie tyle rozumienie, co intelektualne
pytanie, deliberatywnos$¢. Bliskie zreszta memu sercu, jako twércy koncepcji obrazu
deliberujacego. Z drugiej strony pojawia si¢ perspektywa postmodernistycznej gry, zderzania
obcych elementow tworzacych hybrydalne ztozonosci. Niepogodzonych, niepoddajacych sie
syntezie, co pozostaje jednak w pewnej sprzecznosci z deklaracjami Autorki dgzacej do
syntezy syntez. Tych sprzecznosci, czy moze raczej paradoksow jest w przedstawionych
pracach sporo. Pierwszy obraz istnieje w rdznych przestrzeniach, w zasadzie widz gubi sie co
jest tu tytutlowsg szczeling: czy krawedzie, czy samo centralne przedstawienie, a moze
samodzielny elementy (pukiel wtoséw) lub ptaszczyzna w perspektywie? W obrazie 2
zatytulowanym Pragnienie szczegotu, na duzej ptaszczyznie pojawia si¢ niewielki obey detal.
Lecz jego centralne usytuowanie nie czyni go detalem, lecz wtasnie symbolicznym centrum,
zwornikiem catej przedstawionej przestrzeni. Obraz 4 Echo krawedzi, tu zderzajg si¢
przenikajaco amorficzne plamy i geometryczne ptaszczyzny dodatkowo sytuowane
symetrycznie. Jednak relacja ta zaburzana jest wzajemnymi nieadekwatno$ciami tych
amorficznych tondw — zestawienie zielonkawej z6lci z fioletem czy biekitem daje poszarpanag
ptaszczyzne, ktéra nie wytwarza w naszej wyobrazni jednej przestrzeni. Plamy sg za duze, by
wspolnie miaty stworzy¢ jedng przestrzen. A za male, aby mogly aspirowaé do
samodzielnych przestrzeni, do obrazu wielosci przestrzeni.

Ciekawiej rozegrany jest obraz 6 Spektrum limen, gdzie surowe geometryczne rytmy
poziomych linii momentami sg uniewaznianie przez amorficzne plamy. Obraz numer 7 chyba
najciekawszy, mimo prostoty, lecz wtasnie rozgrywa wieloznacznos¢ tejze prostoty, a nie
wieloznaczno$¢ ztozonosci, ktéra wymaga raczej duzego doswiadczenia i starannosci. W tym
obrazie przeczucie rytmu (czyli porzadku) zderza si¢ subtelnie z niemozliwos$cig jego
sprecyzowania. Sg tropy, sg zapowiedzi rytmu, czytelnosci figury, lecz nie ma ich
potwierdzenia. Figura tkwi w nierozstrzygnigciu. Niemniej jej zestawienie barwne jest na tyle
klarowne, symetryczne, ze 6w zawdd neutralizuje. Moim zdaniem to najlepszy obraz z tego
cyklu. Nie ma tego w Obrazie 8 Spektrum male, gdzie cieple i zimne barwy przenikajg si¢ i
podobnie — sg zbyt duze, by stworzy¢ wlasng przestrzen, a za mate, aby ujrze¢ w nich wiele
przestrzeni. Raczej cata ptaszczyzna pozostaje nierozegrana. Dos¢ ciekawy jest Obraz 9
Spektrum mate 2, gdzie wzajemne nieadekwatnosci plaszczyzn cieptych i zimnych
neutralizowane jest centralnym owalem ,,nie koloru” (bieli).

*




Poszukiwania te znalazty swoj wyraz werbalny w rozprawie doktorskiej zatytutlowane;j
Syntezy — granice rozpoznawalnosci, gdzie Doktorantka zaprezentowala wtasne formuty czy
koncepcje obrazu. Autokomentarz sktada sie z kilku rozdziatoéw. Pierwszy dotyczy
fundamentalnych tu kategorii syntezy i granicy, ale tez bezgranicznosci oraz ,,wnetrza
granicy”. Drugi rozdzial prezentuje zarys filozoficzno-historyczne danej problematyki. Trzeci
rozdzial stanowi szkic perspektywy neuroestetycznej, komplementarnej wedtug Doktorantki
dla jej prac. Konsekwentnie przedstawiona nastgpnie zostata wlasna koncepcja obrazu,
formowana w oparciu na takie opozycje jak: obraz — przejscie (wnetrze granicy), obraz —
spektrum (synteza), obraz — obecnos¢, obraz — zjawisko wizualne, obraz, jako obraz, czyli o
samym sobie, obraz — kod, obraz — pole symulacji. Dalsze rozdziaty to rodzaj komentarza
wilasnych prac, przechodzacych, jak to sama Justyna Kabala definiuje, w swoistej podrozy
,,0d obrazow obiektowych do obrazéw spojonych™.

Zderzanie deklarowanej w autokomentarzu kontemplacji z analityczng postawg, dgzeniem
do syntezy i metafizyki w perspektywie wirtualnych symulacji musi prowadzi¢ do
paradoksow. Do tej pory proby takie nikomu si¢ nie udaly w dziejach naszej cywilizacji, co
oczywiscie nie znaczy, ze nie nalezy ich podejmowa¢. Niekiedy nieco razi wszakze
radykalizm i arbitralnosci stwierdzen. Niejakie watpliwosci budzi¢ moze sama koncentracja
na pojeciu granicy. Zostala ona podkreslona i rozwinigta juz przez postmodernistyczng
dekonstrukcje (Ro6znia Derridy jako wewnetrzna permanentna granica). By¢ moze bardzie;j
operatywne byloby dzisiaj zastapienie kategorii granicy kategorig progu, progéw, jak to
sugeruje Erika Fischer-Lichte. Nie tyle tez koncentrowa¢ sie na ontologii, lecz nieco
skromniej - na strategii wytwarzania znaczen. Sugerowatbym jednak akcentowanie raczej
praktyk poetyzacji, tworzenia regulatywnych metafora zamiast paranaukowej analitycznosci,
modeli i syntez. Justyna Kabala stawia si¢ nasz umyst, zmysty i wyobrazni¢ przed sporym
wyzwaniem. Dgzenie do syntezy w epoce wirtualnych symulacji? Jej zamierzenia sg
niezwykle ambitne, niemniej prowadza raczej do paradoksow, do zatargéw mysliioka,
wyobrazni i logiki. Lecz paradokséw inspirujacych, motywujacych. Sztuka przeciez nie musi
by¢ spojna.

Autorka jest wszakze swiadoma nierzeczywistosci swoich zamierzen, bo deklaruje w
autokomentarzu: ,,Myslenie o granicy i syntezie w konteks$cie dziela sztuki jest swoistym
katharsis, przez ciagly autorefleksje prowadzi do poglebienia samoswiadomosei”. I dalej
pisze o: ,,poszukiwaniu w swoich pracach tego, co nazwatabym autonomia malarstwa”. Te
deklaracje natychmiast zawieszaja moje uwagi krytyczne i kaza z nadziejg oczekiwac jej
dalszych wysitkow. Uwazam bowiem stawianie sobie niedosieznych celow w sztuce (jak i jej
autonomig) za zalete. I to o wiele bardziej rozsadna i racjonalna, niz redukowanie sztuki do
roli narzedzia usprawniania problemow spotecznych czy politycznych.

Analizujac zarowno prace wizualne, jak i autokomentarz, stwierdzam, ze pani magister
Justyna Kabala dowiodta, ze spelnia wymogi formalne, proceduralne i merytoryczne
uprawniajgce do otrzymania doktoratu w dziedzinie sztuk plastycznych.



