Ocena rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego Justyny Kabali w zwigzku z
przewodem doktorskim w dziedzinie: sztuki plastyczne, dyscyplinie: sztuki piekne,
wszczgtym przez Rade Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu im.
Jana Kochanowskiego w Kielcach

Justyna Kabala, urodzona w 1981 r. w Warszawie, studiowata na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie w latach 2001 — 2006, gdzie
uzyskata dyplom w pracowni prof. Krzysztofa Wachowiaka. W 2013 roku rozpoczeta
studia doktoranckie na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu im.
Jana Kochanowskiego w Kielcach. Zajmuje si¢ malarstwem, instalacja, prowadzi
zajecia edukacyjne o charakterze artystycznym dla dzieci, mlodziezy i dorostych.
Brata jak dotad udziat w ponad 50 wystawach, w tym 14 indywidualnych, w kraju i
zagranicg (Litwa, Stowacja, Ukraina, Czechy, Niemcy, Hiszpania, Belgia). Jest
laureatkg wielu nagréd i stypendiow. Mieszka i pracuje w Warszawie. Dla
przejrzystosci oceny dorobku artystycznego Justyny Kabali prace bezposrednio
zwigzane z przewodem omowione zostang w dalszej czesci sprawozdania.

Przechodzgc do oceny dziatan majacych miejsce przed wszczeciem przewodu
(okres 2006- 2016), zaprezentowanych w dokumentacji, mozna wyodrebni¢ dwie
wyrazne tendencje w artystycznej $wiadomosci i dziatalnosci autorki.

Pierwsza dotyczy prac prezentowanych na wystawach: Inter-akcja 2007,
Everybody wants to be Venus 2007, Motyl 2011. Sa to pokazy malarstwa jeszcze
bardzo mocno tkwigcego w tradycji obrazu sztalugowego, obrazu przedstawiaj acego,
majacego charakter figuracji. Obrazy réznia sie w zasadzie jedynie warstwa
ikonograficzna, narracjg i symbolika zwigzana z przekazem. Z udostepnionych przez
autorke informacji wynika, ze w latach 2005 — 2013 miata siedem wystaw
indywidualnych.

Drugim bardzo waznym momentem z punktu widzenia rozwoju artystycznego i
intelektualnego artystki jest rok 2014,w ktérym nastepuje ,,rozszerzenie pola
malarstwa” (J.K.) poprzez wykorzystanie w dziataniach kolazu. W wyniku
rozpoczgtych w 2013 roku nowych poszukiwan w zakresie teorii sztuki (podjecie w
tym samym roku studiéw doktoranckich na Uniwersytecie im. Jana Kochanowskiego
w Kielcach), sprawnie przesuwa punkt ciezkosci swoich badan, ogélnie méwiac, w
strong konceptualizacji obrazu, poddajac go dekonstrukcji. Sg to wystawy: Coll —
AGE 2014, Kolaze imaginacyjne 2014, Koncert 2014, Przyjemnosé kolazu
2015. '

Powracajac do malarstwa w 2015 roku, wystawy: Przejscie 2015, Ze/wnetrze/.
Widok w ptynie. 2016, prowadzi bardzo sugestywny i przekonujacy dyskurs z
paradygmatem tradycyjnego malarstwa. Poszerza swoje poszukiwania realizujac
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projekt badawczy na temat wplywu nowych mediéw na tresé i forme w malarstwie -
umieszcza obraz w kontekscie tzw. ptynnej rzeczywistosci. Dzieki tym
poszukiwaniom i wczesniej wypracowanym rozwigzaniom, obrazy Justyny Kabali
stajg si¢ wyraznie dojrzalsze i nosne w swoim dziataniu i przekazie niz przed 2011
rokiem. Analiza prac ujeta, z braku miejsca, w krétkim zarysie, uswiadamia wedtug
mnie, ze najwiekszym osiagnigciem autorki jest dokonanie zasadniczego przetomu w
percepcji i rozumieniu obrazu. Przejscie od mimetyzmu pierwszego okresu do
dekonstrukcji w malarstwie — konceptualizacji swoich dziatan.

Justyna Kabala w swojej rozprawie zatytutowanej ,,Syntezy, granice
rozpoznawalnosci” zawarta prébe opisu i komentarza swoich najnowszych prac.
Okreslenie tego problemu powstato w wyniku teoretycznych poszukiwan autorki, a
jej malarstwo ujete w cyklu, na ktéry sktada sie dziesieé obrazow o roznych
formatach, malowanych technikg olejna na ptétnie (pieé¢ o wymiarach 190x150cm,
trzy o wymiarach 160x120cm i dwa 65x50cm), pokazywane na wystawie
towarzyszacej przewodowi, stanowi z pewnoscia przyktad realizacji zatozen
programowych swojej teorii.

Autorka na blisko dwudziestu stronach tekstu dokonuje bardzo szczegoOtowej i
precyzyjnej analizy wiasnej tworczosci. Przedstawia elementy, procesy 1 zasady
tworzace podstawy swojego malarstwa, definiujac metody majace na celu potencjalne
poszerzenie granic percepcji i poznania w tworzonym obrazie. Choé w swoim
wywodzie powoluje sie i wykorzystuje elementy kognistyki, neuro — estetyki,
strukturalizmu, dekonstrukcji czy semiotyki, to nie odrzuca tradycji mysli
malarskiego obrazowania, wrecz podkresla z nim silng wiez.

Daje tego dowo6d formutujac w rozprawie subiektywne koncepcje obrazu,
wynikajace z rozwazan na temat granicy i syntezy. Na poparcie swoich tez
przedstawia prace zrealizowane wedhug tej idei. S to tzw. obrazy obiektowe i
spojone. Mogg one poza tym réwniez podlegaé charakterystycznej klasyfikacji
wynikajacej z typowych zjawisk i cech, ktérych funkcjonowanie autorka obserwuje z
réznych, zmieniajgcych si¢ punktow widzenia i ptaszczyzn, przez co dopuszcza
mozliwos¢ wielopoziomowej interpretacji zapisu obrazu. Okresla je w autorski
sposob, nadajac im tzw. etykiety (tags): obraz-przejscie (wnetrze granicy), obraz-
spektrum (synteza), obraz-obecnosé, obraz-zjawisko wizualne (meta-obraz), obraz-
kod, obraz-pole symulacji. -

Obrazy obiektowe znajdujace sie na wystawie to: Szczelina narracji, Pragnienie
szczegolu, Wspomnienie ramy. Same prace dyskretnie zakotwiczone w realizmie w
sugestywny sposob kierujg mysl ku formalnej i teoretycznej interpretacii.

Obrazy spojone, noszg charakter kontemplacyijny, gdzie zdefiniowanie kategorii
zjawisk i poje¢ takich jak bezkres, spektrum, fatda, echo czy blekit prowadzi do
realizacji koncepcji syntezy — sg to: Narodziny, Echo krawedzi, Spektrum-lines,
Spektrum, Spektrum male I, Spektrum mate I1, Przestrzen zero.



Obrazy obiektowe, jak i spojone, noszg wyrazne znamiona inspiracji twéorczoscia
Tomasza Ciecierskiego, Stefana Gierowskiego, Wojciecha Fangora. Dla
autonomicznego zaistnienia, obrazy spojone zwlaszcza, wymagaja komentarza
teoretycznego autorki. Bez tego odniesienia (backgroundu) nabierajg cech rozwiazan
formalnych typowych dla malarstwa abstrakcyjnego i op-artu.

Justyna Kabala dokonujgc bardzo wnikliwej klasyfikacji i systematyzacji swojej
tworczosci, okreslita i zdefiniowata rézne zjawiska i problemy dotyczace budowy
obrazu. Doszta do wypracowania wiasnych, autorskich metod, mozna powiedzie¢
teorii, dajacych mozliwo$¢ stworzenia dziefa o cechach transgresyjnych. Sa to
wskazania o wysokim poziomie uogdlnienia i charakterze intuicyjnym, pomimo
swojego naukowego brzmienia, ktérego zrédet mozna szukaé w wybranych pracach
teoretycznych, artykutach i wypowiedziach kilkunastu autoréw (vide: bibliografia,
artykuly, zrédfa internetowe, i audycje). Rozprawa w tym ksztatcie zacheca do
poréwnania obrazéw z ich teoretycznymi zatozeniami dotyczacymi przesuwania
granic percepcji i poznania w malarstwie.

Chce wige skupi¢ sie tutaj przede wszystkim na komentarzu do implikacji jakie
niesie tre$¢ rozprawy i prezentowane prace jako cato$é. Na tym, co nie zostato
powiedziane, a co samo uwidacznia si¢ i warte jest oméwienia. Istnieje bowiem
potrzeba postawienia w tym miejscu zasadniczego pytania o relacje miedzy teorig
zapisang stowem a empiryczng realizacja jej zatozen i tez w obszarze do$wiadczenia
wizualnego jakim jest malarstwo. Rownie wazne jest, by zwrdcié uwage na kwestie,
czy w malarstwie teoria moze by¢ prymarna w stosunku do procesu jakim jest samo
malowanie? W obszarze, ktéry nas interesuje, praktyka i do§wiadczenie czesto
obnaza i potwierdza utopijny charakter malarstwa objawiajacego sens swojego
istnienia dopiero dzigki szerokiemu uzasadnieniu i komentarzowi teoretycznemu.
Przy takiej metodzie postgpowania zdarza sig, ze wybér rozwigzan dotyczacych
budowy obrazu jest nietrafny i nie pozwala na realizacje a priori teoretycznie
wytyczonych zatozen, kierunkéw, celéw i wartosci. Malarstwo, generalnie sztuka, w
takiej sytuacji oczekuje i wymaga optymalnych decyzji dotyczacej sposobu
weryfikacji teorii tak, by forma wizualna powstajacego dziela, w miar¢ czytelnie
definiowata i wyjasniata przyczyny jego stworzenia i trwania, bedace wczesniej
okreslone w teorii, ktora cechuje wysoki poziom abstrakcji. Jest to model idealny, w
praktyce niezwykle trudno esiggalny. Ujmujac rzecz w wielkim uproszczeniu, tak sie
dzieje, gdyz teoria ulega deformacji i traci na czytelnosci w trakcie przekodowania na
obraz. Z semiotycznego punktu widzenia mozna powiedzieé, ze w procesie
tlumaczenia tekstu z jednego jezyka na drugi, podczas zmiany kodu, ostatecznie
generowany komunikat zawsze staje si¢ bardziej lub mniej adekwatny. Chodzi wiec o
to, by znieksztatcenia nie byty istotne. W przeciwnym razie okazuje si¢, ze niestety
~fatda niefatdzi”(sig), bo prostuje (si¢). Dysponujac najlepsza teorig nie ma
pewnosci znalezienia i zastosowania jasnych, klarownych rozwiazan, bedacych
odpowiednio sugestywnym wizualnie jej zapisem, np. na pt6tnie. Nie ma tu



automatyzmu i powtarzalnosci, bo malarstwo jest wybitnie intuicyjnym obszarem
dziatania. Jego warto$é i site mozna mimo wszystko tatwo zweryfikowaé¢ zmystowo
doswiadczonym okiem. Wynikajacy z obrazu adekwatny kod dla rozwiazan
teoretycznych stanowi podstawe do dalszych poszukiwan majacych na celu ciagte
poszerzanie granic poznania i percepcji. Narzedzia nalezace do zasobu $rodkow i
metod dziatania, ktére buduja strukture dzieta wydaja sie byé w malarstwie stale.
Dokonujac jednak transgresji stale powigkszamy obszar tej semiosfery. Dysponujemy
wiec coraz wigkszg wiedza, srodkami i metodami wizualnego oddziatywania, lecz
stosujemy je z réznym skutkiem. Uzupelniajac te my$l, nie przez przypadek
przytocze w tym miejscu wypowiedz Stefana Gierowskiego, ktérego malarstwo jest
jednym z wazniejszych punktow odniesienia dla Justyny Kabali (wywiad na tamach
Plus Minus 19.05.2017).

-..” Wiele jest rzeczy, ktore nie sg do korica jasne, chociaz teoretycznie niby tak.
To dziwne, ze malarze stosujac whasciwie te same $rodki, osiggaja rézne efekty. Jedni
uzyskujg energie, a drudzy — nie. Sita oddzialywania bywa kraficowo rézna.
Dlaczego? Nie mam pojecia. Ale to fakt. Nawet gdyby poréwnaé obrazy malarzy
uzywajgcych niebieskiego, zottego, czerwonego, to u jednych wszystko jest
oddychajace — powiedzialbym nawet zywe. A u innych to tylko farba, nic wiecej.”...

Potrzeba eksploracji i poznania jest immanentng cecha natury czlowieka. W
zwigzku z tym wprowadza tad i porzadek w swoim habitacie, réwniez probuje
panowac nad chaosem, ktérego jest producentem. Aby osiagnaé swoje cele postuguje
si¢ roznymi metodami. Buduje na przyktad systemy i teorie, spelniajace funkcje
poznawcze 1 utylitarne. Dziatanie to odnosi do kazdej dziedziny zycia, takze do
malarstwa/sztuki. W obecnej chwili kwestionowanie sensu i potrzeby istnienia sfery
teorii w malarstwie/sztuce jest nieuzasadnione, poniewaz moze ona by¢ i jest
istotnym zrédlem inspiracji i waznym punktem odniesienia w orientacji artystycznej.
Jednak warto zaryzykowaé twierdzenie, ze malarstwo/sztuka mimo wszystko to
prosta rzecz, bo albo si¢ maluje/tworzy, albo nie.

Nie przez przypadek korcze takze cytatem bardzo celnego i chyba jednak
zaskakujgcego w kontekscie catosci przewodu stwierdzenia, bedacego intuicyjnym
wrazeniem, umieszczonym przez Justyne Kabale w konkluzjach rozprawy. Mysl ta
podsumowuje w lapidarny sposéb jej dotychczasowe osiagniecia w zakresie teorii jak
i praktyki, dotyczace przesuwania granic percepcji i poznania wlasnej tworczosci.
Moze ona by¢ zapowiedzig otwarcia nowego obszaru do§wiadczen i kierunku
poszukiwan. .

..” Prawdopodobnie nie istnieja rzeczy ztozone, istniejg rzeczy niezauwazalnie
proste. Tak naprawde, by¢ moze chodzi o co$ tak prostego, ze odkrycie tego
wiazatoby si¢ z pewnym rozczarowaniem, a z drugiej strony przeczuciem, jakby od
dawna byto nam znane.”

Po zapoznaniu si¢ z szeroko udokumentowanym dorobkiem artystycznym
poprzedzajacym wszczecie przewodu doktorskiego, warto$ciowymi osiggnieciami

4



artystycznymi podczas czterech lat studidéw doktoranckich oraz cennego materialu
przygotowanego i zaprezentowanego w ramach przewodu w postaci prac malarskich
i rozprawy teoretycznej - z pelnym przekonaniem wnioskuje o przyznanie Justynie
Kabale tytutu doktora w dziedzinie — sztuki plastyczne, dyscyplinie - sztuki piekne.

Warszawa, 18 wrzesnia 2017 . V /\M/ﬁ—\j

Andrzej Rysinski, dr hab. prof. ASP



