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Wstep

Koncepcja mojej pracy doktorskiej krystalizder s¢ od pocatku studiéw doktorskich. Sam
wybor problematyki przejawit si w sposob naturalny i byt niejako kontynuacinoich
wczeniejszych zainteresowia przedmiotem i dzialaniem cztowieka. Zaseria obrazow
skladajca s&é na modj doktorat jest formalnym rozwigiem moich dotychczasowych
poszukiwa
w obszarze malarstwa.

Teoretyczn cz¢$¢ mojej pracy doktorskiej podzielitam na cztery roady opatrzone
kluczowymi stowami. W pierwszym rozdzialerzedmioty. Obiekty. Intencj@pisug podgty
przeze mnie temat (jego gekekz motywacg), ktory to zostat uwarunkowany czynnikiem
osobistym. Omawiam w nim proces powstawania intggegch mnie obiektow.



Rozdziat drugiOchrona. Intencja kreacji. Nobilitacjgoswigecitam zagadnieniom teoretycznym,
ktore to towarzysz samym obrazom. Opisatlam tu dziatania ludzkie reegmiotach kdace
wspolm wartascia catego cyklu. Przedstawiam tu tekcel jaki sobie postawitam twaiz cykl
malarski. Mianowicie ukazanie ni@uiadomionej dziatalngci twérczej ,,zwyktego” cztowieka,
jego potrzeby tworzenia, ktérej efektemisspirupce mnie obiekty.

Kolejny rozdziat Aura miejsca i chwili. Od fotografii obiektu do @au wyobraonego.
jest przedstawieniem zagadiartystycznych i sposobu samej realizacji techregz@pisug
w nim przebieg powstawania obrazow, Zaldziatania poprzedzgje prag¢ na samym ptotnie.
Omawiam tu, wspélne dla catego cyklu, wykorzystaakiegi artystyczne. Jednoém& opisug
proces tworzenia kalego obrazu z osobna.

Ostatni rozdzialOd obiektu do malarstwagest przedstawieniem teorii i praktyk artystycznych
bedacych obszarem odniesienia do mojej pracy doktorskiawiazujc w nim do teorii
neopragmatyzmu na podstawie ktorej wgjam tytut swojej pracy. Wykazelj takze
podobigéstwa do teorii upcyklingu gdzie w rflyjej idei tworzytam obrazy. Opisgjtu
poszczegdlne praktyki artystyczne z pogranicza kbbié malarstwa, ktore asbliskie moim
dziataniom. Nawjzuje takze do malarstw&redniowiecza i tworczei Francisa Bacona, jako
zrodta malarskich inspiraciji.

Rozdziat |
Przedmioty. Obiekty. Intencje.
(opis podgtego tematu)

Temat wokot ktérego skupiaesimoja praca doktorska to z pozoru zwykly materialny
przedmiot. Jest on obecny w mojej sztuce od dobkyidu lat i przejawiat s w wigkszaci
powstatych obrazéw. Przez caly ten czas ¢ugltam formalne poszukiwania by
najodpowiedniej zobrazowadw przedmiot. Niekiedy powstawaly tak serie studyjnych
fotografii, w ktérych to przedmiot znéw zajmowaldgine miejsce. Méle, iz przyblizaty mnie
one jeszcze bardziej
do analizy jego zrénicowanej materii.

Temat ten w sposob naturalny pojawik sk mojej sztuce. Bywa takze nie potrafimy
wyttumaczy dlaczego pewne sprawy zajraujas bardziej od innych i wgi krazymy wokot
tego jednego. Mam tu na gy artystow jak choby Paula Cezanne’a i jego ,obsesyjne”
malowanie Goryswietej Wiktorii w poszukiwaniu doskonatej formy. Oaxigtym jestze duzy
wplyw na to co nas interesuje ma nasza ludzka aatur
Wychowatam sj na wsi gdzie przez calgcie obserwowatam przyred role jaka petni w nigj
cztowiek. Przygidatam st pracy moich dziadkébw i rodzicow w sadzie, ogrodzie
czy gospodarstwie. Uczestniczytam w tynzdt@go dnia i po dZidzien uczestnicz. Uczytam s¢
jak uprawi@ i pielegnowa rosliny, jak radzé sobie w trudnych warunkach przy pewnych
niedostatkach. Nauczytlo mnie to oenwyzej rzeczy stworzone wiasnymigckoma ni
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wyprodukowane fabrycznie. Mhe, ze stowo ,zaradn@&” moze by kluczem, ktory otwiera
nieskepowary wyobraznie w akcie ,twérczym”. Chodzi mi tutaj o konstruowant budowanie
przez cztowieka w swoim otoczeniu przamgch obiektow z materiatow, ktores snu akurat
dostpne ,pod eka”. Uscislajac, odnosz sie do obiektow zaobserwowanych w ogrodach,
przydomowych obégiach, na polach, w lasach, opuszczonych budyn&agima ulicach miast.
Najwiecej ciekawych przedmiotéw mpa znale¢ w ogrédkach dziatkowych i na targowiskach.
Niekiedy odwiedzam te same miejsca wiele razy, wioge jak dana ,instalacja” zmienita i

z uptywem czasu albo czy jeszcze istnieje. Mag by chochoty w sadzie, czy putapka
feromonowa zalona na drzewie przez skiczych. Niesamowite wegnie daje widok
ustawionych gsto na polu ,strachow” na zwiaita. S one czymd obcym w naturze a jednak
staly st jej integralm, czesécia. Te i inne obiekty wykonanea zazwyczaj z wtdrnych, zytych
juz materiatdw, ktérych pierwotne przeznaczenie ddbidgnca. Zostag powotane na nowo
a ich funkcja zalgy juz tylko od wyobrani i intencji ,tworcy”. Stara zastona okrywa w ogizie
kwiaty przed mrozem, metalowe puszki zawieszonecinganym kotku hatasag odstraszaj
gryzonie, drewniane listwy z gihnim sznurka tworz konstrukcg, na ktérej wspierajsic mtode
krzewy. To tylko utamek peryferyjnej poezji. Wsiyis te dzialania w pewnym stopniu
obna&aja natukr cztowieka. Wystarczy siprzyjrze jak i po co ksztattowane ®we obiekty. Czy
maja charakter dekoracyjny,zytkowy a mae po prostu zostaty niedbale pozostawione na
pastwe czasu. W efekcie powstagaskakujco pomystowe konstrukcje. Tutaj wszystko zna
pofaczy¢, nie ma zasad ani regut, nic nie jest tym czynoppllastikowa butelka nie jestZu
naczyniem stzacym do picia ale stajesputaplky na owady, a stara opona zdobi ogrod amlaj
labedzia.

,Obiekty intencjonalne™ tak je okrélam. Kazdy z nich powstat w my ludzkiej intencji, cha
moze nie zawsze jest ona dla mnie jasna ale nie tonggsvazniejsze lecz samo jej istnienie.
Istnienie potrzeby dziatania na przedmiotach i pity wzyciu, tak bardzo obcych a zarazem
oswojonych. Zadomowionych w nasze] osobiste] przest i stagcych s¢ ,znaczacym”
pierwiastkiem naszeggycia. Co roku obserwsgjjak moja mama okrywa kwiaty w ogrodzie
przed pierwszym mrozemg tsamy stap brazowa zastorm co wisiata kiedy w salonie. | za
kazdym razem patkzna to zjawisko z ¢émiechem i zaciekawieniem, kiedy to o zmroku wydaje
sig by¢ zupeilnie czymh innym — a na pewno nie zastgpnokrywapca kwietnik. Nawet
paswiccitam temu wydarzeniu dwa obrazy (pierwszy w 20@Ruri kolejny w swojej pracy
doktorskiej

ale o odmiennej strukturze). To jedna z niewieltuayji, kiedy mog skonfrontowa witasm
wizje¢ obiektu w obrazie z osabktora stworzyta go w rzeczywisim w mysl swojej intenciji.
Reakcja mojej mamy byta bardzo pozytywna i uciegzybkt, ze namalowatam jej konstrukgj
chac w nieco zmienionej przestrzeni. Nie wiem jakie #yby by¢ reakcje pozostatych
~Lworcow” obiektéw, ktore znalazty miejsce w moigiracach. | raczej nigdy eitego nie
dowiem gdy sa mi oni niestety anonimowi. g8z¢, ze mogliby by zaskoczeni tym,zi
zainteresowaty mnie
ich przedsjwziecia w taki widnie sposob. Domyam sk, ze takie ,instalacje” dla samych
autoréw g tylko zbiorami materiatéw, magymi spetnigé nadam im przez nich raj. Za aspekt
estetyczny nie jest w ogole brany pod uwég pewnymi wyjptkami gdy z gory przypisana jest
rola dekoracyjna)lntencja zatem ogranicza eitutaj do dziatania, ktorym jest nadanie funkciji
nowopowstatym ,obiektom”. Funkcje tey gazwyczaj bardzo praktyczne ayaie materiatow
przemylane. Umylnie wykorzystane g wiasciwosci przedmiotéw: jaskrawe kolory szmat
na polnych strachach czy stomaataj ciepto krzewom. Przedmioty te szgsto wystawione
na prolke czasu i rane warunki klimatyczne. Wspominam o tym, g¢dtakie dodatkowe
»2dotkniccie” ich przez czas, ostre &lte, deszcz itp. jest dla mnie dodatkomartacia.



Rozdziat Il
Ochrona. Intencja kreacji. Nobilitacja.
(opis zagadnigteoretycznych)

Za najcenniejazfunkcje nadam obiektom uwaam ochrore, ktora to mae przybiera rézne
formy jak na przyktad: owijanie krzewOw materiatana czas zimy czy przykrywanie ich stgm
ustawianie strachéw na polach by uchéohiodowk roslin przed szkodnikami, budowanie
prowizorycznych zadasaenad brzegiem jeziora czyzetaczanie siatkmiodych drzew w celu
zabezpieczenia ich przed sarnami. W swojej pragyodskiej skupitam si wtasnie na tej jednej
intencji i wszystkie obrazy z tego cyklu malarskiego miesze sobie pierwiastek intenciji
troski, dbania, piegnowania, pilnowania, utrzymywania itp.

,Obiekty” te dla samych autorow i nie tylko nichly €zymé bardzo naturalnym, wpisane
w krajobraz czy to miejski lub wiejski nie dziyinie zastanawiaj jedynie staa lub sy w ogodle
niezauwaalne.lch estetyczny pierwiastek jest niedostrzeganyzsaene osoby kreage je. Dla
mnie natomiast s one powodem do dziatania na ptaszceg obrazu. Odnalaztam w nich
pickno konstrukcji poprzez wcgeiejszz dekonstrukeg (czyli uzycie wybranych fragmentow
bedacych czscia innych przedmiotéw)Zainteresowat mnie w nich materiat z jakiego zostat
wykonane, pomystowd w taczeniu elementéw, celow®i sam kacowy efekt. Jednym stowem
obiekty te zainspirowaty mnie do namalowania cytdwazow. Jednocgeie moim zamiarem-
intency byto wydobycie niefwiadomionej dziatalngi tworczej cztowieka. Chciatam pokaza
ze owe instalacje asinteresujce same w sobie przez swrock a powody dzki ktorym
powstaly g§ ich dodatkow wartcscia. Wartas¢ ta nazywamintency kreacji— checia tworzenia,
ktéra to stanowi 0 naszym istnieniu i zarazem odkryludzly natue. Tutaj, jak ju
wspomniatam wiej, skupitam si na ludzkiej potrzebie troski, ochrony. Dotyczy agtawnie
koegzystencji cztowieka z przyrgdle t, na ktba moze mie wptyw.

Te z pozoru zwykie przedmioty, dostajdrugiezycie od swoich wigcicieli, mieszcz w sobie
pierwiastek ludzkiej wrdiwosci. Nadaje im to swoistego charakteru, ktéry starake ukaza

w swoim cyklu.,Obiekty intencjonalne” to suma dwoch dzigldwiadomego i nigwiadomego.
Z jednej strony autor instalacji nie jestiadom,ze w myl swojej intencji powotuje dozycia
pickne dzieto a z drugiej strony ®ne swiadomie ujawnione przeze mnie w obrazach. gMoj
intency bylo nobilitowanie owych obiektow do dzieta sztusdprzez ustanowienie ich gldbwnym
tematem swoich prac.

Rozdziat Il
Aura miejsca i chwili. Od fotografii obiektu do @au wyobraonego.
(opis zagadnie artystycznych, sposoéb realizaciji)

Moja praca doktorska to cykl malarski skladgj sk z a&émiu obrazéw wykonanych
w technice olejnej na ptétnie. Wymiary poszczegompbrazow to: trzy o formacie 130 x 110
cm, dwa o formacie 120 x 130 cm, dwa o formacie 21150 cm oraz jeden skiladay sk z
dwdch czsci 165 x 200 cm. Wielka@ ptocien dostosowatam do przedstawianych obiektébw,
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aby zachowaich przyblizona skak z rzeczywistéci. Wybratam technik olejma, gdyz postugug
si¢ nia od blisko dziesiciu lat i jest ona dla mnie najodpowiedniejszym meddo pracy na
ptétnie.

Sam proces malowania obrazOw zostat poprzedzonyzugoganiem i dokumentag)
fotograficzry obiektow. Zebratam blisko dwdele zdg¢ z czego wykorzystatam kilkagae.
Dokumentugc wybrany obiekt w ogrodzie czy to na ulicy, zaw$eemiare maozliwosci, gdyz
czasem byly to trudno degine miejsca) wykonywatam kilka fotografii. Na Z&lym zdgciu
ujetam obiekt z innej strony i dodatkowo zrobitam gddiskich kadréw ukazuapych faktue
przedmiotow. Po przejrzeniu catej dokumentacji i gflozszym namyle zdecydowatam si
na wybranie tych obiektow, ktoraczy ze sob jedna warté¢ ale przejawiajca s¢ na r&ne
sposoby. Opisatama jw poprzednim rozdziale i dotyczy omahrony Zalezato mi aby catéc
byla spojna i klarowna. Jednoém& pod wzgidem tematycznym jak i rozmiarem obrazéw.
Tworzac ten cykl myglatam od samego postku o docelowej ekspozycji, a&t tez okreslona
liczba prac.

Kolejnym krokiem byto przygotowanie szkicow dozkego obrazu. Z racjize od samego
poczaitku dokumentacji obiektéw dokonywatam za pomayfrowego nénika, tak teé dalsze
koncepcje obrazow powstaty przyyeiu programu graficznego Adobe Photoshop. Tworz
szkic, dokonywatam selekcji samego obiektu zeeddji nanositam go na czystbialy
przestrza. Niekiedy hczytam ze sofp fragmenty jednego obiektu z kilku zdj wybierajc
wedtug mnie
te najciekawsze pod wzglem formy i tym samym rezygrag z pozostatych.

W cyklu tym staratam si jak najbardziej wyodibnic obiekty ze swojegosrodowiska
ale jednoczénie nie chciatam doprowadzdo sytuacji, gdzie stajsic one such dokumentag,
,obrazem anatomicznym”. Chciatam pokéze od innej strony, takiej w ktérej wyolirsa
magiczna dominuje nad rozumem. Dlatego Zastosowatam integralne z nimi tto. Ocz§wie
przestrzé ta nawijzuje do otoczenia w ktérym znajdowak gpierwotnie 6w obiekt. Jednak
nie zalgalo mi na idealnym jej odwzorowaniu a raczej pdivalkaniu jako wspomnienie
przywotupce aug¢ miejsca i pory dnia, roku. Innymi stowami, zestaw wybrane fragmenty
zaobserwowanej rzeczywist z wtasrm, wyobrania i kreach. Istotne byly tu pierwsze odczucia
I intuicja.

Aby podkréli¢ wag; tych obiektow, we wszystkich obrazach zastosowaleemtraln
kompozycg. Zas swoim rozmiaremasone zblzone do rozmiaru rzeczywistego. Blaitemu sita
oddziatywania obrazu jest sggbwana a odbiorca ma szammcz\€, ze obcuje z czy$ niemal
realnym. Dodatkowym elementem wspolnym dla wszgstkiobrazéw jest namalowane
obramowanie, zintegrowane z kompoaycAczkolwiek na kadym pitétnie przyjmuje ono
odmienny ksztatt, niekiedy jest ledwie widoczneeauzywiste. Zdecydowatamesha takie
formalne rozwazanie, aby jeszcze bardziej pod#ir@ same obiekty i wyznacgzyim nowa
przestrza. Victor Stoichita, analizap list Nicolasa Poussina do Paula Frearta Chantakue,
iz postrzeganie dzieta jest uwarunkowane gawbrazu, ktéra tawapewnia obrazowi jeddé

i odrebnasé.t Jednoczénie zaznacza orie: Rama kadego obrazu ustala fsama¢ fikcji. Dac
obrazowi, poza prawdzivramg, rame namalowag oznacza podnié fikcje do drugiej patgi.
Obraz magcy namalowan rame okazuje s przedstawieniem podwajnie: jest wyal@aiem
obrazu? Moje prace s wyobrazeniem obrazéw jakie zobaczylam obsemgupbiekty w ich
naturalnymsrodowisku.

Ponizej opisatam z osobna proces powstawaniadégo obrazu. Skupitam esigtownie
na przedstawieniu miejsc wygpbwania poszczegolnych obiektéw, roli ich twércéwa tym
w jaki spos6b mnie zainspirowaly. Przyiyiam talkze wlasne wyobraenia z nimi zwizane

! Victor Stoichita,Ustanowienie obrazuVydawnictwo Stowo, obraz terytoria, Gk 2011, s.80.
2 Tamze, s.79



ale jednoczéie staratam si unikm¢ zbytniej interpretacji obrazow. Poniewvgak wiadomo
odbidr dzieta sztuki zaky od osobistych daviadcze i swiadomdaci widza, dlatego jeden obraz
moze zosta odczytany na wiele sposobéw. Chciatbym zatem panos odbiorcy swobodm
interpretags.

Obiekt I, olej na pt6tnie, 110 x 130 cm (il. nr 1)

Jest to jeden z waiejszych dla mnie obrazéw z tego cyklu, ponigwam motyw zaczergtam

z ogrodu moich rodzicow a zaobserwowany obiekt atostykonany przez maej manz.
Wykorzystata ona starciezka zastor z naszego domu do okrycia, wyhodowanych przezesieb
kwiatow. Konstrukcja ta miata uchr@nprzed pierwszymi mrozami doniczkowesliny, gesto
ustawione na przydomowym kwietniku. Przdpmjac sk przez jaki czas temu zjawisku,
zwtaszcza wieczorem, zapomig@jczym tak naprawgdono jest, magj uwag; przychgnat uktad
fald na tkaninie. Jej famane ksztalty na tle ciegmnenieba przywotaty mi na ndly
sredniowieczne obrazy ottarzowe. Gdzie postaci wizedone g w diugich ztotych szatach, na
ciemno granatowym tle. To mimowolne skojarzenieolyddatkowym impulsem do znalezienia
formalnego rozwjzania tego ptétna.

Namalowany przeze mnie obraz przedstawia centralmeszczoa tkanirg w kolorze ochry,

0 dziwnym ksztalcie i rysagych s¢ na niej wypukiéciach, co sugerujeze cé pod soh
skrywa, jest czegookryciem. Widoczne sswychodzce spod jej spodu drobnedie jakief
rosliny,

w zimnych niemal oksydowych zieleniach. Gdtojest zawieszona w ciemnogranatowej
przestrzeni, jgniejacej kusrodkowi ptétna. Na dole widnigjczarne nieregularne plamygnace
si¢ od krawedzi obrazu w kierunku draperii, twayz cc na ksztalt potkolistej sfery. U gory
ptétna zwisaj gakzie, g:sto pokryte k¢mi podobnymi do tych na dole. Wychadene poza
kadr obrazu, take przykrywag blado rGéowa rany otaczajca catgs¢ kompozyciji.

Malujac ten obraz skupitam gina odwzorowaniu ul@nia draperii, a pozostate elementy
potraktowatam jak wspomnienie o nich, ktdre w mojseyobrani by¢ maze zostato
przejaskrawione, jak kolor nieba czycii. Rozsypana ziemia stata gtaskimi plamami. Gakie
jakiega krzewu zaczynaj niespodziewanie wychodzipoza wytyczony kadr. Ale taki efekt
chciatam wianie osagma¢, zderzy cos okreslonego z niedopowiedzianym, nieoczywistym,
gdzie obraz wychodzi poza gwant czy rzeczywisté& wchodzi w obraz. Chciatam poruszy
wyobrazni¢ u odbiorcy, sktord go do wiasnej interpretacii.

Obiekty Il, olej na ptotnie, 110 x 130 cm (il. nr 2

Kolejny obraz przedstawia grgpbiektow zaobserwowanych ngé, ktéra powoli przeistaczata
sic w miody las. Wié&ciciel tej dziatki, chac ja swobodnie zale&j zaingerowat w natgr
ustawiajic na jej pokanej przestrzeni kilkadziegitak zwanych ,strachow”. Obiekty te, ztine

z prostych nieociosanych kotkdw i kawatka kolorowegniny przymocowanej sznurkiemgmaa
itp. petnity funkcg odstraszajca. Imitujac ludzky posta, miaty chroné miode brzozy przed
dzikimi zwierztami, dla ktérych g one fatwo dogpnym pokarmem.

Blisko rok obserwowatam, jak zmiemajsic te obiekty pod wptywem czasu i warunkow
atmosferycznych. Sptowiate kolory i préchnieg drewno, zacty znika¢ w coraz wyszej
trawie

I gaszczu drzew, @& staly s¢ integralm czgscia natury. Udokumentowatam to zjawisko
w odstpach czasowych, d#i temu moglam wybr&a i przedstawd obiekty z kilku faz
ich degradacji.

Malujac obraz zalgato mi na pokazaniu faktury drewna, poprzez neoe grubszej warstwy
farby. Tkanir za potraktowatam gtadko i zdecydowatany sia jej mocny pomar&zowy
kolor, ktéry to wyznacza centrum kompozycji. Natasti na skrajnych obiektach materiat
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zaczyna blakagt. Dolna czs¢ obrazu to pole wypelnione schematycznie powtacyapi sk
pociagnicciami pdzla, ukazujcymi struktug trawy. Kontrastuje to z gtadkim ttem nieba.
Jednoczénie oba te elementy, poprzez ciemne koloryass& niepokoace jak przyroda, ktéra
w rzeczywistéci pochtania owe obiekty. Cald kompozycji otacza ptasko namalowana rama.
Jej intensywny kolor (czerwhewchodzaca w r@) jest tutaj nie tylko granicmiedzy biah sciam
reprezentujca rzeczywisté¢ a obrazem przedstawionym ale stanowis€zprzedstawienia. Jej
kolor dopetnia kompozyej wspotgra z cakexia.

Obiekt I, olej na ptétnie 110 x 130 cm (il. nr 3)

Jest to kolejny obraz mggy dla mnie osobisty wymiar. Zaczerptyi motyw pochodzi z sadu
moich rodzicow a sama konstrukcja zostata zbudowamnaz mojego tat Przy wyciu starej
plastikowej siatki, kawatka drutu i wlasroenie ociosanych kotkéw, zabezpieczyt on natod
jabtonke przed sarnami. W tej instalacji poza oczieie jej ,intencji’, mop uwag; przycagneto
nawarstwianie i dwéch struktur. Struktury siatki o regularnych otach na tle drobnej
struktury sptowiatej ja trawy. By wydoby to w obrazie potraktowatam go w c&to bardzo
graficznie i nadatam mu stonowaikolorystyke. Siatka jest w nim dominagnt umieszczon
na jasnym tle. Natomiast drzewko i wspieca kotki nikmy pod jej cézkim wzorem. Rama Za
na pierwszy rzut oka jest niewidoczna, ukryta w. tletanows ja subtelne przégia
od ciemniejszych do §aiejszych szari i brazéw, wyznaczaic prostolitne pole.

Obiekt IV (Miejsce odlegte), olej na ptotnie, 13030 cm (il. nr 4)

Inspirach do tego obrazu byty ziemianki jakie pataim z dziegjcych lat, a ktdre jeszcze dzi
mozna spotké na terenach wsi. Ich pagek skga czasow plemion stowdakich i germaskich,
gdzie konstrukcje te styty jako schronienia. Ggciowo wykopane w ziemi, okryte galiami,
poszyciem lgnym i ziema. P&niej sprawdzity si jako miejsce do przechowywaniazgwienia,
dzis gtébwnie warzyw w okresie zimy. Jednogae konstrukcje takich ziemianek w niektorych
kulturach petnity funkcje rytualne.

Moja uwag; przychagreta struktura tych budowli i ich prymitywne acz naezodne rozwizanie,
ktére przetrwato do naszych czaséw. Konstrukcjartapaa wiazkach gadzi, kamieni, paczy,
ziemi, sznurkéw, czasem starych kocow, plandekWpswoim obrazie przedstawitam jedn
faz powstawania takiej ziemianki. Moment gdy obigh$t lekkim a jednocZeie solidnym
.Szkieletem” by wytrzymaé pd&zniejszy opor ziemi. Ta misterna konstrukcja wytrzysmea cezar
kamieni nadajcy jej ksztatt igloo, przywotata mi na rlymagiczne miejsce, nie to z lat
dzieckcych zabaw w szatasie. Miejsce bezpieczne, odleglesobnione do ktérego nie tatwo
dotrze&t. Zasugerowatam to powtorzeniem gdw, wewntrz obiektu, w jego budowie i ramie
obrazu. Przestrieotaczagca konstruke utrzymana jest w jasnych szé&@ch i mae zdawa
si¢ pustyni. Zas wejscie do niej jest odwrécone od widza, trudno dpse.

Obiekt V (Tratwa), olej na ptdtnie, 130 x 120 cinr(r)

Obraz ten wynikt z obserwacji miejskich bazaréwigtavisk i ulicznych stragandéw. Cegh
charakterystyczn tych miejsc s konstrukcje (zadasae kramoéw, pakunkéw) dalekie
od standardow sklepowych ale posiadajwtasne utarte normy. Naddra wartcicia nie jest tu
estetyka ale skuteczfio i wytrzymatag¢. Rozumiane jako poszukiwanie metodycznych
rozwigzah w zabezpieczaniu wltasnego mienia. Tak by vdied chwili moc szybko zmiegi
lokalizacg

czy schront sie na przyktad przed bugz Przy wyciu sznurkéw, plandek, folii, fan, prtow,
desek itp. powstajkonstrukcje czasem bliskie nomadzie czy koczowymtplemionom.



Mnie zainteresowata w nich pomysto$ép sposdbdczenia ze sabmateriatow. Nawarstwiage
sic opakowywania przedmiotow ¢zto wielokrotnie fatane, przypomimag momentami
paczworkowy tkanirg. W swoim obrazie umseitam pktrzacy sk stos niewiadomych pakunkow,
powigzanych ze sabtasma. Dryfuja one na drewnianej skrzyni w bdij nieokrglonej, bardzo
uproszczonej przestrzeni. C&toponownie otacza namalowana rama. Nie jest onaasyea
ale bardziej transparentna, miejscami catkowicienikea Zalgato mi by nawizywata
charakterem do obiektu, jego naturalnego otoczebiatego jest ona czyérw rodzaju téamy
klejacej.

Obiekt VI (Baldachim), olej na ptotnie, 150 x 110 €l. nr)

Inspirach do powstania tego obrazu byta konstrukcja, naakt@tkretam sk nad brzegiem
jeziora w otoczeniu gptego lasu, inaczej moyad w trudno dospnym miejscu. §zac po
sladach jakie tam znalaztam, byto to zadaszenie nige przed zmiennymi warunkami
pogodowymi, podczas towienia czy patroszenia ryb.r& kolejny mamy tu do czynienia z
uzyciem prostych materiatdw, jak folia, kotki, stagabka itp. To co najbardziej mnie
zainteresowalo, to utenie czarnej folii, zwisarej z drewnianego rusztowania jak tkanina na
baldachimie. Do tego kontrasiup, biata folia umieszczona symetrycznie na brZegaaz jej
potprzezroczysta materia, przyjmaga kolory otoczenia. Obiekt ten wyght zjawiskowo pérdd
dzikiej przyrody

i wydat mi st doskonatym miejscem, ktére mogtobysté kontemplacji otoczenia.

W tym obrazie rama nie jest oczywista, jest odwnacostanowig przestrzé wokot obiektu,
bedaca by maze niebem. Zostatla wyznaczona przez abstrakcyjnarnezpole prostceka,
nad ktorym zwisaj gakzie. W ten sposobzinie wiadomo co jest czym i do ktéregwiata
nalezy.

Obiekt VII (Szatas), olej na ptotnie, 150 x 110(dmmr)

Obiekt ktéry byt powodem powstania tego obrazulaztam tu przed zina na terenie ogrodka
dziatkowego. Miejsce to bylo starannie zadbane,nebvgkoszona trawa, przyte krzewy,
w dwoch stowach: petna harmonia. Pedzy gstymi swierkami wytonita s¢ odstagca od
reszty konstrukcja, ktorej ksztatt wydat me sizatasem, czy miejscem pochdéwku. OcZgie
byla to stomiana otulina, wsparta na drewnianyckkaeh. Spod jej bokow wystawat biaty
materiat,

z pewndcia okrywapcy jakies delikatne krzewy przed mrozem. Wszystko pieczobosvi
okrecone i powazane sznurkami. Ta precyzyjédoudowniczego i jego intencja ogrzanialimo
wydata mi s¢ na tyle istothaze umidgcitam owy obiekt w swoim obrazie. Dodatkowo, ¢ho
maoze intuicyjnie, umiécitam go na prostaktnym biatym cokole co podkél jego znaczenie.
Zaréwno w warstwie formalnej, gdystwarza kontrast dla rozedrganej faktury stomazow
warstwie tréci, bo wynosi konstrukej do gory. Tutaj take rama nie jest oczywista. Obraz
zamykaj

po bokach intensywne, zielone plamy cozealziatd jak rozchylona kurtyna. Nawzuje to
do sytuacji w jakiej zauwgtam obiekt. Dodatkowo od gory i dotu, kompozyGamykaj
waskie pasy, w zielonym i édwym kolorze.

Obiekty VIII (Ogrod), olej na ptotnie, 200 x 165 ¢innr)

Obraz ten przedstawia zespét obiektow jakiestz mana znale¢ w miejskich ogrodach.
Ogrody te s najczsciej zaprojektowane przez architekta krajobrazyy, 2 przynalea do

dawnych rezydencji patacowych. Ich struktura jesittddnie rozplanowana a cechadrzdm

jest tu symetria na wzor siedemnastowiecznych frskich ogrodéw regularnych. &asame
krzewy przycinane a do zgeometryzowanych form. C&o ararzacji przypomina scisle
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przemylany wzoér pod wzgidem formy i koloru. To jeden z przyktadéw kiedy mziek
catkowicie podporzdkowuje sobie natgr wykorzystupc wiedz nauk przyrodniczych,
inzynierskich, socjologicznych i artystycznych. Sproea p do roli medium z ktérego tworzy
geometryczne kompozycje. W ten sposéb powotuje zgloia swiat wyobraony, czsto
nawizujacy

do mitologicznych labiryntéw. Observagj takie ogrody zawsze wydajmi Sk magicznym
miejscem. W swoim obrazie przedstawitam momengie ich zjawiskowé&t przybiera na sile
w porze zimowego wieczoru. Krzewy absolutnie riaeis juz krzewami. Ich pierwotna posta
zostata podwojnie znieksztatcona. Najpierw popipemowanie do regularnych bryt a ngstie
poprzez okrycie cienyifizeling.

Obraz utrzymatam w monochromatycznej tonacji, gdiigkitnawe szaréci kontrastuy z czysh
biela, co nawazuje do zimowej aury. Skupitamesina szczegétach obiektéw a otoczenie
maksymalnie upreitam. Obraz sktadasiz dwoch ptécien patzonych ruchomymi zawiasami.
Dolne ptotno to pejza za& gorne (waski pas) bliski kadr tego czego nie wédaatrzc na caty
ogrod, drewniane elementy konstrukcji. Takie raganie mae przywodzé na myl pocztowki

z fotografa zespotéw patacowo-parkowych, gdzie na pierwszyanigl widnieje ogréod a na
bokach znajduj sic mate fotografie poszczegolnych elementow widzidinydliska. Oba ptdtna
wyznacza o0sobna, biata rama. Dodatkowo goérréédgest eksponowana poprzez odchylenie
od sciany pod nieznacznymatem. Maze to by skojarzone ze sposobem w jaki wieszano kiedy
na wsi obrazygwigtych.

Rozdziat IV
Od obiektu do malarstwa.
(teorie i praktyki artystycznecdace obszarem odniesienia do mojej pracy doktorskiej)

W swojej pracy doktorskiej nayzujc do teorii z dziedzin filozofii i ekologii cztowiek
oraz odwotyg sig do praktyk zwizanych z nowoczesnymi gotami artystycznymi na polu
rzezby, obiektu czy asambta. To wiagnie w tej materii (przestrzennych obiektéw) znadazt
inspiracje do swoich obrazow i dlatego elweykaza ich podobiéstwa w sztuce a tym samym
pokazé,
ze praca zwykilego cztowieka emoze std& sig dzietem sztuki. Nawgizuje tu take do
tradycyjnego malarstwa, ktére to byto dla maiédiem formalnych rozvazan.

Na wstpie przytoce koncepcot filozofii analitycznej Roberta B. Brandoma jednego
Z najoryginalniejszych nijicieli ostatnich kilkunastu lat. Jest on tw@rteorii neopragmatyzmu
opartej na wielu stanowiskach filozoficznych, wigidnvyréznione miejsce zajmujpragmatyzm
Brandom pojmuje typragmatyzmw szerszym sensie jako ,ruch kg nacisk na prymat tego,
co praktyczne® Jednoczénie twierdzi on,ze migci sic w tym zakresie tale ,klasyczny
pragmatyzm™ Pragmatyzm w sensie szerokiwtyczy filozofii jozyka. Brandom wyrnia trzy
jego niewykluczajce s¢ odmiany: pragmatyznmetodologiczny pragmatyzmsemantyczny
i pragmatyzmfundamentalnyW swojej dysertacji odnoszsie bezpdrednio do pragmatyzmu
semantycznegdW teorii tej zyk traktowany jest jako rodzaj praktyki czy aktys$oi a stowa

% Tomasz Zagbski, Neopragmatyzm Roberta B. Brandgrbmiversitas, Krakéw 2013, s.27
* nurt w filozofii amerykaskiej rozwijany na przetomie XIX i XX wieku, ktéregundatorami byli Ch. S. Perice,
W. James, J. Dowey: Tomasz Zagbski, Neopragmatyzm Roberta B. Brandgromiversitas, Krakéw 2013, s.27.
® Tanve, s.27-28.
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uzyskujp znaczenie jedynie w kont@ie pewnych praktyk, ktére genequich znaczenié.
Inaczej moéowac (..pragmatyka ma pierwsistwo wzgidem semantyki przy wyjaaniu
znaczenid Wedtug tej teorii tytut mojej pracy doktorskiej hkty intencjonalne” objmiam w
nastpujacy sposob: tytut ma tu podwadjne znaczenie, z jedtrginy ma ,méwd” o obiektach
stworzonych przez cztowieka, wykonanych przez niegmysl jakiejs intencji (np. konstrukcja
majca na celu ostanianie krzew), a z drugiej stronyosit sic do obiektow znajdagych se na
obrazach, &dacych juz moja kreacj, ale malowanych z intencyjawnienia tych pierwszych.
Inng wazna teorh na ktorej opieram swoje rozwamia teoretyczne jest teorigocycklingu.
Odnosi st ona do form przetwarzania wtornego odpaddw, kwreggultatem @ produkty
0 wartagci wyzszej ni przetwarzane materiaty. ki temu procesowi zostaje zmniejszonadlo
odpadodw oraz ilg surowcéw aytych w pierwotnej produkcji. Koncepgia stworzyt Riemann
Verlag w 1997 roku i opisakjjako przeciwiéstwo downcyclingu(przetworzenia surowcow
z jednoczesnym obigniem jakéci materiatu) w publikacji ,Upcycling” z 1999 rok&as samo
pojecie upowszechnili William Mc Donough i Michael Bragart opisujc je w ksazce Cradle to
Cradle: Remaking the Way We Make Thind&02 roku. % oni zwolennikami zmiany systemu
produkcji, gdzie przemyst miatby zoétaprowadzony na dregekologicza. W swojej ksazce
pisza, ze recycling jest stuszny alaipcycling jest take modny i stuszny. Z odpadovmieci
mozna zrobé rzeczy dekoracyjne izatkowe. Upcycling jest zatem przeciwstawianiem si
marnowaniu materiatdw, poprzez przywracanie im @johkalngci i nadawanie nowej formy.
Inaczej méwac zwytym przedmiotom przywracaesznaczenie. Jednoczee celem upcyclingu
jest ograniczenie konsumpciji oraz produkciji, ktirpowoduje niekorzystne zmiany klimatu, jak
chasby zatrucie powietrza i wéd.

W swojej pracy doktorskiej dokonatam swoistegpcycklingu wybranych sladow ludzkiej
aktywnaci  (konstruowanych obiektow), o niktej waftd materialnej, ktére poprzez
umieszczenie w obrazach uzyskaly status inspiradematu dzieta sztuki. Jednodmee
odnajdug zastosowanie tej teorii na poziomie tworzenia samgbiektéw przez cztowieka,
z wykorzystaniem ztytych materiatdw i tym samym nadania im nowej fynkc

Praktyla artystyczm w ktorej odnajduyj odbicie teorii upcyclingu jest jedno z dziata
wspétczesnego brazylijskiego artyséfka Muniza udokumentowane w filmi@vaste Land
W 2010 roku odbyt on pod#ddo najwekszego wysypiskamieci naswiecie Jardim Gramacho
w poblizu Rio de Janeiro. Wysypisko to dla miejscowej luangest czsto gtownymzrodiem
utrzymania. Pracagy tam tak zwanicatadoreszbierap odpady nadage s¢ do recyklingu,
czyli ponownego przetworzenia surowcOw. Muniz ngat tam wspotprac z kilkoma
catadores ktérzy to przy pomocy artysty stworzyli wilasne taportrety. Byly to
kilkunastometrowe kompozycje wone z odpadow zebranych przez nich na wysypiskieci.
Formy te ogldane
z wysokaci przeobraaly sk w obrazy portretowanych os6b. Ngstie zostaly one
sfotografowane i wystawione w postaci wielkofornveyoh fotografii na aukcji w presiowym
domu aukcyjnym w Londynie. Dochod ze sprzgdafit w rece zbieraczy- catadores Istotm
wartacscia tego projektu jest moment, w ktorym jdkaecz przeobta st w zupetnie cé€ innego,
dotyczy to zaréwno procesu jaki zachodzi w sangattadoresv momencie zetkncia ze sztuk
jak i zamianie beziytecznych przedmiotéw w dzieto sztuki. Vik Muniz swojej realizaciji
nie tylko nadaje nowfunkcje bezitytecznym ju przedmiotom ale teukazuje tworcze dziatania
zwyktych ludzi, poprzez usytuowanie ich $wiecie sztuki. Ten projekt jest mi bliski, gdy

® Tamze. s. 32.

" Tamze, s.29.

8 Maja Sdzik, Ekologia po desingersku, czyli Upcyclifg:] ,Ekonatura”, 2016 nr 5, s. 11.
° Lucy Walker,West LangdAlmega Projects, O2 Filmes, 2010.
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w swojej pracy doktorskiej starame¢skzwykie obiekty, stworzone z wtérnych materiatow,
podnig¢ do rangi dzieta sztuki poprzez ustanowienie iclowglym tematem obrazu.
Jednoczénie wykazugc znaczenie ludzkiej potrzeby tworzenia.

Podobn praktyke inspiracji zwyktymi obiektami tworzonymi przez omvieka i umiejscowieniu
ich w $wiecie sztuki, odnajdgjw wybranych pracach jednego z czotowych przedstaiv
ruchu Arte PoverdMario Merza. Artysta ten od kaca lat sz&dziesatych ubiegtego wieku
zacat tworzy¢ obiekty pod nazw Igloo i kontynuowat 0w projekt przez cale swaigcie.
Motyw Igloo artysta zaczerph z prymitywnych szataséw o owalnym ksztalcie, stawch
przez nomada— koczownika, wdrowca, stale zmienigego miejsce zamieszkania. Owe
schronienia budowane 2 materiatdw, znalezionych w przyrodzie, podyktayeh przez los w
danym miejscu, jak drewno, kamiebtoto, 16d itp. Dla Merza te prymitywne i histezne
konstrukcje, bdace pokczeniem chaty i koputy, ujawnigjpodstawow funkcje wyznaczajca
terytorium

lub otoczenie midzy wewrtrzna a zewrtrzng przestrzeny. Staj sig interpretag |
humanizagj terytoriow. Budowa Igloo odpowiada osobistym i spotecznym potrzebom,
jednoczénie pozostajc otwart na symboliczne i kosmiczne interpretacje. Pierwgke Merz
zbudowat

w 1967 roku, byta to pétkolista konstrukcja z metedj siatki obtaona brytami gliny, na ktorej
artysta umiécit napis ,objet cache-toi”, co moa tlumaczy obiekt ukrywajcy siebie™

Merz na swoj uytek zapaycza jedm z najstarszych form budowlanych lud#kpi przeistacza
ja w dzieto sztuki. Nadaje jej a Mm@ raczej odnajduje w niej symboliczny wymiar. Paueb
w swoich pracach, czekpiz dziata ludzi, umieszczam w obrazach obiekty, adajm nowe
znaczenie.

W obrazie pod tytuten®biekt VIl (Szatasyauwaam wyrane podobiéstwo do konstrukcj—
szatasow, ktorymi tate inspirowat s Mario Merz.

W swoich pracach odnajdujakze echa niektérych dziatavtadystawa Hasiora. Artysta ten,
ktérego prace oscylyjna pograniczu malarstwa i obiektu, w swojej twékcz bardzo czsto
wykorzystywat aparat fotograficzny. Prowadzit orkdmentag stanu plastyczneéwiadomdaci

i potrzeb Polakéw! Wykonat on przeszio tysia zdpé bedacych zapisem tworczych
obiektow” polskiego spotecastwa: r&ne formy wizualnej reklamy, ogrody i ich zawadp
dekoracje witryn sklepowych, okazjonalny wystrojasti korzenioplastyka, ludowe kapliczki,
witacze miast etc. Hasiora interesowata tak jakenputrzeba tworzenia u zwykiego cztowieka.
Dostrzegat on

W zwyczajndci cos niezwyczajnego i czynit z tego dzieto sztuki. Hasi(..) potrafi bowiem
poprzez poszczegodlne znaki czy formy plastyczriezelosiie tylko ich oksdong artystyczip
wartasé, lecz take obraz spoteczstwa, ktore owe znaki czy formy wytwarzedd ktorychzyje

i na ktérych ksztaltuje sobie swoj wlasny do sprsztuki stosunek. Poprzez wniklivg
obserwagj dziatar spoteczéstwa, Hasior jest okéany mianem artysty antropologa. Patrycja
Cembrzyiska w swoim artykul€&tnograficzny surrealizm Wiadystawa Hasipmsze i jest on
spadkobierg praktyk “etnograficznego surrealizmu” aganego z G. Battail’em i czasopismem
"Documents”*® James Clifford opisuje ten termin gdzie etnograarrealizm to pewien rodzaj
dziata

czy aktywndci. Surrealizm w tym kontekie to estetyka cesga fragmenty, osobliwe kolekcje,
zaskakujce zestawienia. Ma on prowokoévprzejawianie i rzeczywistéci nadzwyczajnych,

2 Germano Celanfhe Organic Flow of Art, Mario Mer&olomon R. Guggenheim Museum, New York 1989, s.
24-25.

™ Anna Miechska, Wiadystaw HasiarWydawnictwo Arkady, Warszawa 1983, s. 101.

” Tanve, s.104.

13 patrycja Cembrajska, Etnograficzny surrealizm Wiadystawa Hasipkeonteksty 04/2005, s.151 - 159.
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wylaniajacych sk z tego, co nigviadome i egzotyczn¥. Wedtug tego okidenia Hasior staje
sie tu etnografem, ktéry ze swpprtystyczm wrazliwoscia obserwuje z bliska ulicznywiat,
prowadzi fotograficza dokumentagj osobliwych wytworow ludzkiej wyobtai. Wedtug Hala
Fostera awangardowy artysta, ktory wchodzi waiknlture ze svg artystyczi refleksp, uczy
jak czyt& kulture jako tekst—to znaczy pate na nj z zewntrz, z pozycji Innego, ktory tamie
przyjcte status-qud® Takim Innym stat si Wiadystaw Hasior ale przyglajc sic wspéiczesnej
sztuce, takich artystow, ktérzy czey@ dowiadczé etnografa jest coraz wiej. Przytoczytam
tuta]

to zjawisko, gdy w swojej pracy tworczej rownieponiekyd przygtam postaw uczestnika—
obserwatora, prowade fotograficzm dokumentag ludzkich wytworéw, kdacych inspiraci
do malarskiego cyklu.

Innego rodzaju odniesieniem do mojej tworgiojest malarstwo Sredniowiecza Bardzo
je ceng i jest ono dla mnie ponield pokladem inspiracji czy raczeyodiem formalnych
rozwigzan. Przyghdajac sk dzietom dawnych mistrzow (egto anonimowym), czy to malarstwu
oltarzowemu na desce czyztéreskom, zwracam zawsze uwaga plastyczne&rodki, ktore
poteguja koncentrag widza. Nadrzdna wartascia tej sztuki bylo symboliczne przedstawianie
rzeczywistéci dalekie od jej wiernego odzwierciedlenia. Poistadctych stawaty i bowiem
pewnego rodzaju znakami za ktérymi statl pdek wiary chrzécijanskiej. Dominand tego
okresu byty sylwetki apostotow i rodzinyictej ukazane nienaturalnych wiellad, z nad wyraz
ekspresyja mimika i sztywnymi gestami, umieszczone w nierealnym, lgpamhowanym
otoczeniu. Przestraga byta najczsciej jednolitym, ztotym ttem, ktora z pogtku maze zdawa
si¢ ptask tafla. Jednake, im diwe] bgdziemy na ng spoghdat zacznie sprawiawrazenie
przedziwnej gibi, tworzcej prawie transparerdnprzestrzé z nie tegoswiata, zmuszag
do refleksji nad gtdwnym przedmiotem obrazu.

W swoich obrazach rowniezalezy mi na symbolicznym zobrazowaniu otacz&go mnie
swiata. W paredni sposéb opowiadapne o cztowieku, gdzie gtdwnym tematemveykonane
przez niego przedmioty. Obiekty te zanurzam w ingaprzestrzeni, co pozwala skdpwvzrok
widza na przedmiocie, na ktory w rzeczywistymiecie nie zwrécitby pewnie uwagi. Niemal
czyste tto pozwala skoncentrogvanysli tylko na tym jednym motywie i zapomrieo jego
pierwotnej funkcji. Kolor rownig ma tu znaczenie, dziata dosadnie na wyatieai skojarzenia
widza.

W Sredniowieczu zioto, ktére stanowito tlo zaréwno vozaikach, w iluminacjach kodeksow
czy retabulach ottarzowych rozumianezywane byto jako kolor i zagbowato swiatto. Miato
symbolicz, wartai¢ i zastpowato $wiatto duchowe’® Tlo w moich pracach jest czym
podobnym ale ztote tto zagtujc innymi barwami i nie chodzi mi o pierwiastek duahotylko

0 metafizyczne odczuwanie przedmiotu. Podstdredniowiecznych przedstawiebyt takze
silny rysunek postaci i ich szat podiegacy iluzje materii, ktéra z kolei wzmacniata
oddziatywanie obrazu. W swoich pracach z&@kuciekam s do realistycznego ukazywania
przedmiotow.

Innym elementeméredniowiecznego malarstwa, ktéry koncentruje uwvagdza jest rama
obrazu, czy to namalowana, czy iz®na. Kompozycje prawie zawsze Wyznaczone przez
mocne obramowanie. Najbardziej dziata to w obrazaeltarzowych, gdzie postaswictych
ukazane & w osobnych polach. Przykladem motu by paznosredniowieczne dzieto Andrea

“Tanve, s. 151 - 159.
15 patrycja Cembrazjska,Anonimowe rz#by w ogrodzie[w:] Dzielo-dziatka, Muzeum Etnograficzne im. Sayna
Udzieli w Krakowie, 2012, s. 273.
16 Maria Rzepiska Historia Koloru w dziejach malarstwa europejsioeiVydawnictwo Literackie, Krakéw 1983,
s.115.
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Mantegny Poliptyk Swietego tukasza(1453 - 1454). W swoim cyklu malarskim fak
zastosowatam obramowanie o czym pisataimnpoprzednim rozdziale.

Kolejnym zrodtem malarskich inspiracji byta dla mnie twéréz@ngielskiego artyst¥rancisa
Bacona Bohaterami jego obrazéwg szdeformowane sylwetki ludzi i zwietz uchwycone
w momencie ruchu, namalowane swobodnym gestem. @0 przychga moj uwag;
w jego pracach to prostotérodkdédw. Jego postaciasumieszczone w przestrzeni, ktora
jednoczénie maze zdawa sie zamkngta | otwarty. Zamkngta, bo kojarzy si ona z pokojem,
wnetrzem, otwarta boasto wielkie ptaszczyzny domimagych, jednolitych, czystych, egto
tylko trzech lub dwdch koloréw. Uderaap w jego obrazach jest central@oozgrywaacych se
scen. Sceny teadardzo prozaiczne, jak na przyktadatzyzna siedzy w fotelu czy na muszli
klozetowej. Tematem moich prac jest wige prozaiczny przedmiot, sty cztowiekowi
do stworzenia nowych obiektow. Przedstawienie améci za pomog takich srodkow,
jak centralné¢ kompozycji, monumentalizm i czysto koloru pozwala ujrze ja w innym
Swietle. Sam artysta wypowiadaesha temat swojej tworczoi, ze jego sztuka deformuje
i reformuje rzeczywist& oraz, ze nie naley ilustrowa rzeczywistéci lecz tworzy¢ z niej
skoncentrowane obrazyedace skrétem emocfi’ W swoich obrazach o czym Zupisatam
na pocatku, takze ponielgd deformug i reformug rzeczywisté¢, poprzez cgste uproszczenie
obiektow, wybranie najciekawszych elementéw i szeoie nowych skoncentrowanych
obrazoéw kdacych zapisem pierwszego viemia. Nie staram situ porownywa z tak wybitnym
artyst, ale wykaz4, ze jest mi bliskie jego pojmowanie sztuki.

Zakonczenie

Cykl malarski ,Obiekty intencjonalne” jest ejpgko podsumowaniem moich roziga
0 dziataniach czlowieka oraz zdobytych przeze mdmwiadczér na polu malarstwa
przez ostatnich kilka lat. Przez ten caly czas vjejriavorczaci przewijat s¢ motyw przedmiotu
ale dopiero ten cykl pozwolit mi na ukazanie go posob spojny pod wzglem formalnym
i tresci. Cel jaki postawitam sobie na patizu pracy doktorskiej, wydobycie gkna obiektow
oraz niegwiadomionej dziatalnéri twoérczej zwykiego cztowieka uwam za spetniony. Moje
obrazy § pewnego rodzaju dokumentagybecnego stanu otaczeggo mnieswiata, na ktory
sktada s} cztowiek ze swaj nieskepowary wyobrania. Pisemna cg¢ pracy doktorskiej data
mi  mozliwos¢ wnikliwego przeanalizowania oraz opisania relacgtowieka z natur i
najblizszego jemu otoczenia. Jestem przekonamdradycyjne malarstwo mimo nowoczesnych
technologii, jeszcze diugaetizie emanowaswop Sita a moje prace liymoze w swoisty sposob
beda odzwierciedla czas i miejsce w ktorymyje.

Y David Hinton,Francis BaconLondon Weekend Television, Wielka Brytania, 1985.
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Introduction

The concept of my dissertation started to crysallat the beginning of my doctoral
studies. The choice of the topic described thensifested itself in a natural way and was kind of
a continuation of my earlier interest in the subpfchuman activity. A series of paintings, which
my doctoral thesis consists of, is a formal eximsdf my current research in the field of
painting.

The theoretical part of my dissertation consistfoaf chapters with key words assigned to each
of them. The first chapter entitl&lbjects. Objects. Intentiorntains a description of the topic
of my dissertation (its origin and motivation), va@@ochoice was conditioned by the personal
factor. There | have also discussed the processeating objects which appeared interesting to
me.

The second chaptdtrotection. Intention of creation. Ennoblemewas devoted to theoretical
issues which accompany the paintings. It contaidesaription of human activities performed on
objects which became a common value of the engires of paintings. | also presented my aim
which | set while working on my paintings - depi¢t an unconscious creative activity of an
“ordinary” man and their need for creativity whiofien resulted in inspiring objects.
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The third chapteAmbience of time and placerom a photography to a painting visualisad

the representation of artistic issues and the wayechnical implementation. It contains a
description of the process of creating paintinggluding activities prior to working on the
canvas. There is also an analysis of artistic tneats that are common for the whole cycle as
well as a description of the process of creatirgpgmrinting individually.

The final chapteFrom an object to a paintingpresents theories and artistic practices whieh ar
the reference area for my doctoral dissertatiorer@h refer to the theory of neo-pragmatism, on
which basis | explained the title of my dissertatib also indicate similarities to the theory of
upcycling, according to which | created paintingdescribe different artistic practices related to
the object and painting that are close to my aawi | also made a reference to the paintings of
the Middle Ages and the works of Francis Bacon ssuace of painting inspiration.

Chapter |
Subjects. Objects. Intentions.
(description of the topic of the dissertation)

The subject which my doctoral dissertation focuseseems to be an ordinary tangible object. It
has been present in my works for a couple of yeard,manifested in majority of the paintings.
Throughout this time, | deepened my exploratioroider to illustrate the object in the most
appropriate way. Sometimes | performed a seriestoflio photographs where the object
occupied the main place, which, | believe, brouglkt even closer to the analysis of its diverse
matter.

This topic appeared in my art in a natural way. 8omes we are unable to explain why certain
things involve us more than others and we keep ngoaround that particular subject just like
Paul Cezanne who was famous for his “obsessivaitipgi of Mont Sainte-Victoiren search of

a perfect form. It is obvious that our human nahas a significant impact on our interests.

| grew up in the countryside where | was obsenthrgnature and the role which a human being
plays in it for many years. | was watching my p&eand grandparents working in the orchard,
garden or their farm. | participated in those atiés every day and | continue doing it even now.
| learnt to grow and cultivate plants, to deal witffficult conditions and struggle with
deficiencies. | started to appreciate things maitle @ne’s own hands over those produced in the
factory. | think that the word “resourcefulness”yrze the key that opens the door of unfettered
imagination in the act of “creation”. | am refegihere to constructing, that is, building various
objects by a man using materials which are cuiyesthilable “at hand”. Specifically, | mean
objects observed in gardens, outbuildings, fieldeests, abandoned buildings or in the streets.
Most of the interesting objects can be found intalent gardens and markets. | have visited the
same places many times, watching how a given ‘llastan” - straw men in the orchard or an
insect trap mounted on a tree by forest rangeeas changed over time or whether it still exists. It
IS necessary to mention that a line of denselynged scarecrows on the field make an incredible
impression. They are something alien in natureyatdhave become an integral part of it. These
and other objects are usually made from materihiswhave been already used, whose primary
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purpose came to an end. They are brought bacfetarid their function depends on the intention
and imagination of a “creator”. An old curtain pots flowers in the garden against frost, tins
hung on a wooden post scare off rodents by malongesnoise, wooden panels tangled in strings
create a construction to support young bushes. i$hist a small piece of peripheral poetry. To
some extent, all of these activities expose thareadf man. It is enough to take a look at these
objects — the reason and the way they have beenethr whether they are decorative or
functional or whether they have been carelesslydethe mercy of time. As a result, we may
admire surprisingly ingenious constructions. Ev@ng can be connected, there are no rules or
principles, nothing is what it used to be, a ptabbttle is no longer a vessel used for drinking bu
becomes a trap for insects, and the old tire déesthe garden pretending to be a swan.

| call themIntentional ObjectsEach of those objects was created in line with dnummtention
and although this intention is not always clearrfag, the most important is the fact that it does
exist. There is a need for performing some acésiton physical objects and using them. They
seem to be so strange and at the same time sodanthey are settled in our personal space and
become an significant element of our lives. Evesgiryl observe my mother cover flowers in the
garden to protect them against frost using the salchérown curtain which used to hang in our
living room. Each time | observe this phenomenotiwuriosity and a smile on my face, when |
see that after dark it seems to be a completefgrdifit thing — for sure not a curtain covering a
flower stand. | even dedicated two paintings ts fiinenomenon (the first one in 2010 and the
following one in my doctoral thesis but in a diet structure). That's one of the very few
situations when | can confront my own vision of thigect with a person who has created it in
reality according to his or her intention. My matltesponded in a very positive way and was
pleased that | painted her installation, althougla islightly different space. | do not know how
other “creators” would react if they saw their atgein my works. It seems | will never find it
out since, unfortunately, they are unknown to ntirlk they could be surprised by the fact that
their creations evoked such an interest in meppsse that for them these installations are just
collections of materials which have their purpodeereas the aesthetic aspect is not taken into
consideration at all (except a decorative functidrt)e Intention therefore, is limited to the
action, which is to give the newly created “objéctpecific functions. These functions are
usually very practical whereas the use of materialsell thought-out. Properties of objects are
used intentionally: brightly coloured rags on scase/s or the straw to give warmth to bushes.
These items are often subjected to the test of &intk different weather conditions. | mention
this because such an additional “touch” of timégHirsun or rain is an extra value for me.

Chapter Il
Protection. Intention of creation. Ennoblement.
(description of theoretical issues)

| believe that the most valuable functionegito objects is the protective one, which may
take various forms, for instance, wrapping buskme$abric for winter or covering them with
straw, setting scarecrows on the fields to prepdanits against birds, building makeshift roofing
on the shore of the lake or fencing young treest@fprotect them from deer. In my doctoral
thesis | focused just on this particular intentiand all paintings from this series contain an
element of concern, care, tending, watching anchtamiing.
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For their creators, and not only for them, “objédse something very natural. They are an
integral part of an urban or rural landscape, theynot surprising, they do not make us think
about them, they just serve us or even stay ureatdtie. Their aesthetic element is overlooked by
their authors. For me, however, they are the re&sopainting. | found in them the beauty of
construction through the earlier deconstructiontier use of selected elements which used to be
parts of other objects). | was interested in thdenw they were made from, ingenuity of
combining elements, their purpose and the finaéatff In other words, these objects have
inspired me to paint a series of paintings. My atnand anintention - was to present the
unconscious creative activity of man. | wanted hovwg that these installations are interesting
because of their own beauty and the reason for tiheation is their added value. This value is
called anintention of creation the desire to create, which is the foundatioowfexistence and

at the same time reveals our human nature. Herdemastioned above, | focused on the human
need for care and protection. It concerns maingydbexistence of man and nature but the one
which he or she can still influence.

These seemingly ordinary objects obtain the seddadfrom their owners and contain an
element of human sensitivity. It gives them a umigbaracter, which | tried to show in my series
of paintings. “Intentional objects” summarise twatians, conscious and unconscious. On the
one hand, the author of an installation is not awhat he or she creates a beautiful masterpiece,
which, in fact, is his or hemtention On the other hand, | reveal them consciously y1 m
paintings. My intention was to elevate them tordrek of works of art by making them the main
theme of my paintings.

Chapter IlI
Ambience of time and place. From a photography paiating visualised.
(description of artistic issues and ways of implatagon)

My doctoral dissertation consists of a sepéwight paintings performed in oil paint on
canvas. Their dimensions are as follows: two pag®#i130 x 110 cm, two paintings 120 x 130
cm, two paintings 110 x 150 cm and one paintingenaidwo parts 165 x 200 cm. | adjusted the
size of the canvases to the presented objectsder &0 maintain their approximate real scale. |
decided to use oil paints because | have been tsmtechnique for almost ten years and for me
it is the best suitable medium to work on the canva
The very process of painting was preceded by atoetpn and photographic documentation of
objects. | gathered nearly two hundred photographsyhich | used a dozen. Documenting a
selected object in the garden or in the streetvags$ took several photographs (if possible since
some of the places were difficult to reach). Eadlotpgraphy presents an object from its
different side. | also performed a couple of mastiots showing their texture. After reviewing all
documentation and after some deliberation, | decitdeselect objects which combine one value
but manifested in various ways. | described ith@ previous chapter, and it concepnstection
| strived to make the whole content clear and catter both in terms of the topic and size of
paintings. From the beginning of creating thise®of paintings, | was thinking about displaying
them in an exhibition, therefore | prepared my vgarka certain number.

The next step was to prepare sketches for eachingnibue to the fact that from the beginning |
was collecting photos of objects using a digitadmm, further ideas of paintings were created
with the help of graphics software - Adobe Photgsi@reating a sketch, | made a selection of
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objects from photographs and | placed them in dendpace. Sometimes | combined elements of
the same objects from various photographs, chodbmgnost interesting ones in terms of form
and thus rejecting others.

In this series, | was striving to distinct objefitsm their environment but at the same time | did
not want them to become bare facts or “images@tf own anatomy”. | wanted to show them
from a different side where magical imaginationvaits over reason. Therefore, | used a
background which is integral with them. Of courtbe space refers to the environment in which
an object originally functioned but | did not waatimitate it in a perfect way, | wanted to treat i
as a memory brining the ambience of time and platether words, | put together selected
elements of the observed reality with my own imagon and creation. What was relevant here
was my first impression as well as intuition.

To emphasize the importance of these objects, demted them in the central position of the
paintings and in almost their natural size. Owimghat, the impact of the image is magnified and
a viewer has a chance to feel that they deal vathething almost real. An additional element
common for all the paintings is a painted frame,clwhis an integral part of the whole
composition. It has various shapes on every caamdssometimes it is barely visible or obvious
in its existence. | decided to introduce such anfdrsolution in order to place a greater emphasis
on objects and assign a new space to them. Vidtmclt#ta, while analysing the letter from
Nicolas Poussin to Paul Freart Chantelou, saysthiegperception of a work of art is conditioned
by its frame whictensures the painting its unity and individualityAt the same time he points
out that: the frame of each image establishes the idenfifyction. If one gives a painting an
additional, painted frame apart from the one iteddy has, it means that the fiction has been
raised to the power of 2. A painting, which as anpad frame, appears to be a double
presentation — it is an image of a paintiigMy works are notions of images which | observed
while looking at the objects in their natural elviment.

Below | have described the process of creation amhepainting. | focused mainly on the
presentation of places where particular objectevi@and, the role of their creators and the way
they provided an inspiration to me. | also desctib®gy own ideas associated with them while
trying to avoid the over interpretation of the pgaigs. As we know, the perception of works of
art depends on personal experience and awarengiss viewer, therefore each painting can be
interpreted in many ways. That is why | would ldegipients to perform their own interpretation.

Object no. 1. Oil painting on canvas, 110 x 130(idniNr 1)

This painting is one of the most important to meause | took its motif from my parents’ garden
whereas the object, which | observed, was made yynother. She used an old heavy curtain
from our house to cover flowers she planted ondwen. This construction was supposed to
protect flower pots arranged in a flower stand rmearhouse. Having observed this phenomenon
for a longer time, especially in the evenings, &itigg about what it really was, my attention was
attracted by the arrangement of folds on the faliisdoroken shapes, which | could notice in the
dark, recalled medieval altar paintings where attara were presented in long golden robes on
the dark blue background. This involuntary assamiatvas an additional incentive to find a
formal solution for this canvas.

My painting presents centrally located ocher, ogitigped fabric with visible folds, which
suggests that it is hiding and covering somethiinig. possible to notice small leaves coming out
from under it in a cold and oxide shade of gredre Whole content of the image is suspended in
the dark blue space, which is brighter the middi¢he canvas. At the bottom one may notice
irregular black spots occupying the area betweerettge of the painting and drapery, creating a

18 Victor Stoichita,Ustanowienie obrazuVydawnictwo Stowo, obraz terytoria, Gk 2011, p.80.
¥ bid., p. 79.
20



kind of a semi-circular sphere. At the top of tlavas there are some branches densely covered
with leaves similar to those at the bottom. Theybggond the painting and cover the pale pink
frame which embraces the whole composition.

While painting | focused on copying the arrangementirapery whereas other elements were
treated as their reminiscence, which in my imagamainight have been exaggerated just like the
colour of the sky or leaves. Scattered soil becBatespots. The branches of a bush start to come
beyond the frame but that was the effect | wanteachieve. | wanted to present a clash between
something specific and something unsaid or unolsyisthere a painting goes beyond its own
frames or reality which comes inside the paintihgvanted to stir viewer’s imagination and
encourage them to interpret it in their own way.

Objects no. 2. Oil painting on canvas, 110 x 130(&nNr 2)

Another painting presents a group of objects oleskon the meadow which slowly transformed
itself in a young forest. The owner of this plotnied to reforest it and interfered with nature
arranging several dozens of lot of so-called scarex on its large area. These object consisted
of coarse wooden posts and pieces of colourfulddbstened to them with a string or tape. They
had a deterrent function. They imitated human siétties and were supposed to protect young
birch trees from wild animals, for which they we@sily accessible food.

| was watching how these objects change undemthence of time and weather conditions for
almost one year. Faded colours and rotting wooameg disappear in high grass and between
numerous trees until they became an integral garatre. | documented this phenomenon over
a period of time and owing to that | was able teecteand present objects in several stages of
their degradation.

While painting the picture | wanted to present tingure of wood by applying a thicker layer of
paint. The fabric, on the other hand, was presemedsmooth way and a bright orange colour
which marks the centre of the composition. By casttiroutermost objects are more faded. The
lower part of the painting is filled with schemailiy repetitive brush strokes, showing the
structure of the grass which contrasts with theaimbdackground of the sky. At the same time
these two elements, due to their dark colours, loo&asy just like the nature which actually
absorbs these objects. The whole composition r®gnded by a flat painted frame. Its intensive
colour (red turning into pink) does not only medre tboundary between the white wall
representing the reality and the image but is agfdhe whole composition. Its colour completes
the whole image and interacts with it.

Object no. 3. Oil painting on canvas 110 x 130 @¢nNf 3)

To me, that is another painting with a personalesision. The motif comes from the orchard of
my parents and the structure itself was built byfatizer. Using some old plastic mesh, a piece
of wire and hand-hewn sticks he protected a yoymdesatree from deer. What | paid attention to,
apart from the “intention” of this installation, wahe accumulation of two structures - the mesh
with its regular holes and a fine structure of wrdd grass in the background. In order to express
this in my painting, | presented it in a graphicywand subdued colours. The mesh plays a
dominant role and it is placed on the bright backgd whereas the young tree and wooden
sticks which support it disappear behind its heaagtern. At first glance, the frame stays
invisible, as if it was hidden somewhere in thekgaound. It is represented by subtle transitions
from darker to lighter greys and browns, as welh @asctangular shape.

Object no. 4 (a remote place), Oil painting on casv130 x 120 cm (il. Nr 4)
An inspiration for this painting were dugouts whitlstill remember from my childhood and
which still can be found in rural areas. Their Ioegngs date back to the time of Slavic and
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Germanic tribes, when these structures served eltesh They were partly dug in the ground,
covered with branches, undergrowth plants and kaier they appeared to be suitable for storing
food — nowadays vegetables during the winter. Imese@ultures, such dugouts also had ritual
functions.

What attracted my attention was not only theirdtrice but also a primitive and reliable solution
which is used even nowadays. The structure consfsseme branches, stones, creepers, soil,
strings, sometimes old blankets or canvas covemny painting, | presented one of the stages of
constructing such a dugout - a moment when thetstre is a light but at the same time solid
framework to withstand the weight of the soil. Timgricate construction, which can bear the
weight of stones that give it the shape of an igleminded me of a magical place | knew from
my childhood when | was playing in the hut. It weasafe, remote and secluded place which was
difficult to reach for others. | suggested it in mginting by repeating the circles inside the
object, in its construction and frame of the paigtiThe space surrounding the construction is
light grey and may seem to be a desert whereanitance is turned away from the viewer and
not easily accessible.

Object no. 5 (A raft), Oil painting on canvas, 28020 cm (il. Nr 5)

This painting resulted from the observation of wrbbazaars, markets and street stalls.
Characteristic features of those sites are corging (roofs, stalls, packages) which do not
resemble shop standards but do have their own éwmsshetics is not a principle value here —
what counts is the efficiency and durability, uredeod as a search for methodical solutions in
order to secure one’s property and be able to é#ralocation or find a shelter, for instance, in
case of storm. With the use of some strings, canwvasrs, foils, tapes, rods or planks one may
create structures similar to the ones created byada tribes.

| was really interested in their ingenuity and &y of combining various materials. Mounting
packaging is repeatedly patched up and sometinsesntdes patchwork fabric. In my painting, |
presented a pile of unknown packages which are upedvith a tape. They are drifting in a
wooden crate in an unspecified, simplified spadee Whole content is surrounded by a frame
which is not expressive but rather transparent imndome places disappears completely. |
wanted it to relate to the object and its natusata@indings. Therefore it is a kind of an adhesive
tape.

Object no. 6 (Canopy), Oil painting on canvas, X5010 cm (il. Nr 6)

An inspiration for this painting was a constructiwhich | came across on the shore of a lake
surrounded by a dense forest, in other words, eeptfficult to reach. Judging by the traces
which | found there, it was a roof protecting fremangeable weather conditions while fishing or
gutting fish. Once again, we are dealing with tee of simple materials such as foils, pins, an
old sponge etc. What appeared the most interesbinge was the black foil hanging from a
wooden scaffold just like fabric on a canopy. Thees also some white foil hung symmetrically
on both sides and adding some contrast. In faetfdh was translucent and took colours from
the surrounding environment. This object lookedllyedreamlike and it as surrounded by
wildlife. It seemed like a perfect place to contéaug the environment.

In this painting the frame is not obvious, it iseesed and created by the space around the object,
which perhaps is the sky. It has been designatedrbgbstract black rectangular with some
branches hanging over it so that it is unclear vidathat and which world it belongs to.

Object no. 7 (A shelter), Oil painting on canvaS0X 110 cm (il. Nr 7)
The object, which was the reason for creating plaisiting, was found just before winter in the
garden allotment. The place was well-maintainedthadyrass as well as bushes were cut evenly.
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In other words, it was full harmony. Among densghpwing spruces emerged a construction
which was completely different and whose shapembsed a shelter or even a burial place. Of
course, it was a straw jacket supported by woodakes. There was some white fabric sticking
out of it, surely protecting some delicate shrutmsnf frost. Everything was carefully wrapped
and tied up with strings. Such accuracy of a builted their intention to warm plants seemed to
be so important that | included this object in mginping. Additionally, though perhaps
intuitively, |1 placed it on a rectangular white gstal which emphasizes its importance both in
the formal sphere, as it creates a contrast tatimy texture of straw, and the layer of content
because it raises this structure up. Here, toofréimee is not obvious. The painting is finished by
intensive green patches on both of its sides wimak look like an unfold curtain. It refers to the
situation in which | noticed the object. In additjiahe top and bottom of the composition is
finished with thin green and pink stripes.

Objects no.8 (A garden), Oil painting on canvad) 20A.65 cm (il. Nr 8)

This painting presents a group of objects which afi@n be found in urban gardens which are
usually designed by landscape architects or baiotige old mansions or palaces. Their structure
is carefully arranged and the superior featurdiéssymmetry based on the seventeenth-century
regular French gardens. It is worth noting thaubhlrare cut to geometric shapes. The whole
layout resembles a pattern that has been well titemgt in terms of form and colour. This is one
of the examples of a human being making naturerslirte to them using natural, engineering,
sociological and artistic sciences. They bringittie role of a medium which they use to create
geometric compositions. That way they create arginzay world, making frequent references to
a mythological labyrinth. When | observe such gasj¢hey always seem a magical place to me.
In my painting | presented a moment when their phamnality becomes intensified in cold
winter evenings. Bushes do not look like bushesrammg and their original shape is distorted in
two ways — first by giving it a geometric form atiten by covering them with some thin dark
fabric.

The painting has been maintained in monochromestoh®lueish greys and pure white, which
refer to the winter weather. | focused on objec¢aiie whereas the background was simplified to
a maximum extent. The painting consists of two @secf canvas joined together by hinges. The
lower part presents a landscape whereas the upgefaonarrow stripe) is a macro image of
things which one does not notice while lookinghe whole garden, meaning wooden elements
of the construction. Such a solution may resembkqgards showing parks and palaces, where
the image of a garden is usually placed in the haidad it is surrounded by small photographs
taken at close quarters showing some other elemBoth pieces of canvas have their white
frames. Additionally, the upper part is even morpased as it tilts off the wall at a slight angle.
It might be associated with the way people usetlang pictures of saints on the walls in the
countryside.

Chapter 4
From an object to a painting.
(Artistic theories and practices as areas of refedor my doctoral dissertation)

In my doctoral dissertation | refer to thiesrfrom the field of philosophy and human
ecology, as well as practices related to modetst@rtrends in the field of sculpture, object or
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assemblage. This is where | found an inspiratiomfg paintings (spatial objects) and therefore |
would like to demonstrate their similarities in artd show that the work of an ordinary person
can become a work of art, too. | also refer toitragal painting, which was a source of formal
solutions for me.

At the beginning, | would like to mention the coptef analytical philosophy developed by
Robert B. Brandom, one of the most original thiiskef the past several years. He was the author
of the neopragmatism theory based on a number of philosophical congeptswhich
pragmatismoccupies the main place. Brandom understands @i@gmin a broader sense as a
“movement emphasizing the primacy of what is pradti®® At the same time, he argues that is
also includes the “classical pragmatisth"Pragmatism in a broad sensefers to the philosophy
of a language. Brandom distinguishes three kindpragmatism, which do not exclude each
other: methodological, semantiand fundamental In my dissertation | refer directly to the
semantt one?” According to this theory, a language is a kincagfractice or activity whereas
words obtain their meaning only in the contextahe practices that generate their meaffrig.
other words, (..pragmatics takes precedence over semantics whjiaieing the meaning*
According to this theory, the title of my disseitat “Intentional Objects” has a double meaning.
On the one hand, it is supposed to “speak aboygctd created by people in line with their
intentions (e.g. a construction protecting tre€s).the other hand, it refers to the objects which |
included in my paintings but which were painteaider to present intentions of their creators.
Another important theory which | base my theoréticansiderations on, is the theory of
upcycling. It refers to the way of recycling waste which fesin making products of higher
value than the processed materials. Owing to tluegss, the amount of waste and raw materials
used in the original production could be reducdds Toncept was created by Riemann Verlag in
1997 and described as the opposite to downcycpngcéssing raw materials and lowering the
value of obtained products) in his publication “Yypling” from 1999. The term itself was
popularised by William Mc Donough and Michael Brgart, who described it in their book
Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Thimg2002. They speak in favour of
changing the system of production, where the inglugtould become more eco-friendly.
According to their views,recycling is the right thing to do bulipcyclingis also correct and
trendy because it is possible to create many deeerand useful items from waste or rubbish.
Therefore, upcycling opposes wasting various matetyy restoring their functions as well as
their meaning. At the same time, it aims at lingtconsumption and production which affects
our climate in a negative way, causing air and naodution>

In my doctoral thesis | performed a kind of upcygliof selected traces of human activity
(constructed objects) of little value which — owitggplacing them in paintings — acquired the
status of an inspiration and theme of works of Attthe same time, | noticed an application of
this theory during the stage of creating objectss®iing of used materials and giving them new
functions.

An artistic practice, where | have noticed the aetibn of upcycling theory, is one of the
activities of contemporary Brazilian artigtk Muniz documented in the filmaste Land® In

2 Tomasz Zagbski, Neopragmatyzm Roberta B. Brandgrimiversitas, Krakéw 2013, p.27

2L A trend in American philosophy developed in thee laineteenth and early twentieth century, whoseders
were Ch. S. Perice, W. James, J. Doweyfomasz Zaghski, Neopragmatyzm Roberta B. Brandqrikiversitas,
Krakéw 2013, s.27.

2 |bid., p.27-28.

% |bid., p. 32.

2 |bid., p.29.

% Maja Sdzik, Ekologia po desingersku, czyli Upcyclifg:] ,Ekonatura”, 2016 nr 5, p. 11.

% |ucy Walker,West LandAlmega Projects, O2 Filmes, 2010.
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2010 he travelled to the largest garbage dump énwbrld called Jardim Gramacho in the
vicinity of Rio de Janeiro. For the local populatiehe dump is often the main source of income.
People who work there are calledtadoresand they collect waste suitable for recycling, tlsat
processing raw materials once again. Muniz stadecboperate with some of them and with a
little bit of his help they created their own sptirtraits. These were compositions made from
collected waste and they were several metres Mfften viewed from a certain height, these
forms resembled the images of portrayed peoplet,Nbgy were photographed, developed in
large size and exhibited at an auction in a priggtggauction house in London. Income from the
sale went into the hands oatadores An essential value of this project was the monvemen
one object turns into something completely différdtrrefers to the process which takes place in
catadoresupon the contact with art as well as the procédsansformation of useless objects
into works of art. Vik Muniz not only gives a newriction to useless items but he also presents
artistic activities of casual people by placingnthien the world of art. This project is particularly
close to my heart because in my doctoral thesisméa at raising common objects created from
used materials to the rank of works of art by mgkihem the main theme of the paintings,
indicating a human need for creation at the same.ti

| noticed a similar inspiration of common man-madbgects in the works dflario Merza, one

of the leaders of the Arte Povera movement. Atetheé of the 1960s he started to create objects
called Igloo and continued that project for the rest of his.liHe took thdgloo theme from
primitive and oval tents which were used by nomadsanderers continuously changing their
places of living. These shelters were built fromtenals accidentally found in the natural
environment e.g. wood, stone, mud or ice. AccordimgVerz, these primitive and historic
constructions, a combination of a hut and a doreeeal a basic function of designating a
territory or an external and internal area. Thegabee an interpretation and humanisation of
territories. The construction dfloo refers to personal and social needs and is gi#inoto
symbolic and cosmic interpretations. The fiiglbo was built in 1967. It was a semi-spherical
construction made from a metal mesh covered wihpki of clay, on which the artist placed a
notice “objet cache-toi” which can be translatedagect hiding itself"?’

Merz borrowed one of the oldest building structucesated by man and transformed it into a
work of art, finding a symbolic dimension in ith&ve used a similar strategy in my paintings — |
took an inspiration from human activities and Iqaeld there objects they created, giving them a
new meaning.

In the painting entitle@®bject no. &A shelter) | noticed a distinct resemblance ®gtructure of
tents which became an inspiration for Mario Merz.

In my paintings | can also find some charactessto€ the activity ofWtadystaw Hasior. His
works oscillate on the border between painting abj@gct and many of them were created with
the help of a camera. He documented artistic aveaserand needs of Polish peofleHe
performed more than a thousand of photos whichrbeaarecord of “creative objects” made by
the Polish society: various forms of visual ads#ng, gardens and their contents, decorations in
shop windows, occasional decorations in citiest smulptures, folk shrines or city welcome
signs. Hasior — just like me — was interested imam need for creating different common
objects, in which he recognised something unusughehich he turned into works of art. Hasior
(...) could notice not only artistic value of various rssgof artistic forms but also the image of
the society which created them, which use therhdir tives and which shapes its own attitude
towards the arf’ Due to his careful observation of the society\ésti he was called an artist-

" Germano Celanfhe Organic Flow of Art, Mario Mer§olomon R. Guggenheim Museum, New York 1989, p.
24-25.

% Anna Mieciiska, Wiadystaw HasiarWydawnictwo Arkady, Warszawa 1983, p. 101.

2 |bid., p.104.
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anthropologist. In her art article entitl&tnograficzny surrealizm Wiadystawa HasipRatrycja
Cembrzyiska argues that he is the heir of “ethnographiceslism” practices associated with G.
Battail and a journal “Documenté®. James Clifford also provided a definition of therm
saying that ethnography and surrealism are a oefype of actions or activities. In this context,
surrealism means aesthetics which values fragmesyscific collections or astonishing
combinations. It is supposed to provoke unusuditiess emerging from unaware and exotic
phenomend’ According to this term, Hasior is an ethnographéro reveals his artistic
sensibility and observes the street world at clgsarters while performing photographic
documentation of peculiar products of human imagina According to Hal Foster, this is an
avant-garde artist who enters a different cultuit \uis artistic reflection, who teaches how to
read culture as a text that is, looking at it from the outside, from thesition of the Other who
breaks the accepted status ti@he “Other” is Wiadystaw Hasior but taking a clok®ok at the
contemporary art one may draw a conclusion thaetlee more and more artists who benefit
from ethnographer’s experiences. | referred to piienomenon because in my creative work |
also adapted an attitude of a participant-obsepegforming photographic documentation of
man-made objects which became an inspiration fosemies of paintings.

Another type of reference to my work aredieval paintings | appreciate them a lot and they
are a kind of an inspiration or rather a sourcéoahal solutions. Taking a look at works of art
created by masters from the past (often anonymoas)pregardless of the fact whether they are
altar painting or frescoes on wooden panels, | gwaay attention to artistic measures which
increase the concentration of a viewer. The preicipalue of this art was a symbolic
representation of the reality far from its trueleefion. Saints were perceived as characters who
guaranteed the order of the Christian faith. Tioeeefat that time prevailed figures of apostles
and the Holy Family depicted in unnatural sizesaggerated facial expressions, stiff gestures
and placed in unreal, abstract environment. Theespas most often a uniform gold background
which at first may seem a flat pane. However, if take a look at it a bit longer, we may
discover astonishing depth creating a transpangmérsatural space which forces us to reflect
over the main theme of the painting.

While creating my paintings | also strived to praseéhe surrounding world in a symbolic way.
My works tell a story about man but in fact theiaimtheme are objects which he or she made.
These objects are immersed in unrealistic spacehvwdilows a viewer to focus on items which
they normally would not pay any attention to if yfheaw them in reality. Almost empty
background allows a viewer to concentrate on omenth only and forget about its original
function. A colour is also not without a significan as it affects viewer's imagination and
associations. In the Middle Ages gold, which wagduss background in mosaics, code
illumination or altar retables, was understood aseld as colour and a substitute for light. It had
a symbolic value and replaced the spiritual I&fHn my paintings the background looks similar
but instead of gold | used other colours and |l pay attention to the spiritual element but
metaphysical perception of an object. In the Middlges it was common to present strong
contours of characters and their robes emphasiiegillusion of matter, which in turn
strengthened the influence which a painting madeziewers. Such a realistic presentation of
objects can be found also in my works.

% patrycja Cembraiska, Etnograficzny surrealizm Wiadystawa Hasipkaonteksty 04/2005, p.151 - 159.
% |bid., p. 151 - 159.
32 patrycja Cembrziska,Anonimowe rzéby w ogrodzie[w:] Dzieto-dziatka, Muzeum Etnograficzne im. Sayna
Udzieli w Krakowie, 2012, p. 273.
33 Maria Rzepiska Historia Koloru w dziejach malarstwa europejsloetVydawnictwo Literackie, Krakéw 1983,
p.115.
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Another element of medieval painting, which attsagewer’s attention, is a frame — painted or
carved. Painting composition is almost always deiteed by its frames. This effect is best
visible on altar paintings where figures of saiate depicted on separate backgrounds, for
example, inSan Luca Altarpiec€1453 - 1454) created by Andrea Mantegna. In nmeseof
paintings | also used frames, which has been alrehtioned in the previous chapter.

Another source of my painting inspirations was wegk of an English artist +rancis Bacon

His paintings depict deformed silhouettes of peoghel animals, captured in a moment of
movement, painted with an unrestrained movemenarofartist's hand. What attracted my
attention was the simplicity of artistic measurdss characters are placed in the space which
seems to be closed and open at the same time edcissit is associated with a room and open
because there are two large surfaces in two oe thoeninant and uniform colours. What is really
striking is the central position of the scenes lo@ painting which in most cases are mundane
activities e.g. a man sitting in his armchair ortba toilet. As a matter of fact, the subject of my
paintings is a common object which is used by ntaoréate new things. Presenting everyday
life with the help of such artistic measures astreércomposition, monumentalism and clear
colours allows me to see it in a different lighheTauthor of these paintings admits that his art
deforms and reforms the reality and claims thatesns of depicting the reality one should use it
to create images which are a summary of all emstiinAs | have already mentioned, in my
paintings | also deform and reform the reality lypdifying the objects, selecting the most
interesting elements and creating new concentriatedes which are a kind of record of first
impressions. | am not trying to compare myself witht outstanding artist but to prove that his
understanding of art is familiar to me.

Conclusion

The “Intentional Objects” series of paintingsa kind of a summary of my contemplation
over the activity of man and my experiences infible of painting which | have gained over the
past few years. The theme of an object has beasmrén my works for all those years but it is
just this series that allowed me to depict it inoherent way in terms of form and content. The
aim which | set at the beginning of my doctoralsibethat is, extracting beauty of objects and
the unaware artistic human activity, | considerb fulfilled. My paintings are a kind of
documentation of the state of the current worlduacbme, which consists of man and their and
unfettered imagination. The written part of my ikegave me the opportunity to perform an in-
depth analysis and description of a relationshipyéen man and nature as well as their
environment. | am convinced that traditional paigtidespite modern technologies, will still last
and my paintings will reflect the time and placeenénl live.
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Streszczenie

Koncepcja mojej pracy doktorskiej krystalizde s¢ od pocatku studiéw doktorskich. Sam
wybor problematyki przejawit si w sposob naturalny i byt niejako kontynuacinoich
wczeniejszych zainteresowia przedmiotem i dziatlaniem cztowieka. &Zaseria obrazow
skladajca s&é na modj doktorat jest formalnym rozwigiem moich dotychczasowych
poszukiwa
w obszarze malarstwa.

Teoretyczn cze$¢ mojej pracy doktorskiej podzielitam na cztery rpdy opatrzone
kluczowymi stowami. W pierwszym rozdzialerzedmioty. Obiekty. Intencj@pisug podgty
przeze mnie temat (jego gewekz motywacg), ktory to zostat uwarunkowany czynnikiem
osobistym. Omawiam w nim proces powstawania intggegch mnie obiektow.

Rozdziat drugiOchrona. Intencja kreacji. Nobilitacjgoswigcitam zagadnieniom teoretycznym,
ktére to towarzysg samym obrazom. Opisatam tu dziatania ludzkie reegmiotach &dace
wspolm wartascia catego cyklu. Przedstawiam tu tekcel jaki sobie postawitam twaiz cykl
malarski. Mianowicie ukazanie ni@iadomionej dziatalneci twoérczej ,,zwyktego“ cztowieka,
jego potrzeby tworzenia, ktérej efektemisspirupce mnie obiekty.

Kolejny rozdziat Aura miejsca i chwili. Od fotografii obiektu do @au wyobraonego.
jest przedstawieniem zagadiiartystycznych i sposobu samej realizacji techregz@pisug
w nim przebieg powstawania obrazow, Zaldziatania poprzedzgje pra¢ na samym ptotnie.
Omawiam tu, wspdlne dla catego cyklu, wykorzystaakiegi artystyczne. Jednoéme opisug
proces tworzenia kalego obrazu z osobna.
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Ostatni rozdzialOd obiektu do malarstwgest przedstawieniem teorii i praktyk artystycznych
bedacych obszarem odniesienia do mojej pracy doktorski&awiazuje w nim do teorii
neopragmatyzmu na podstawie ktorej wgjam tytut swojej pracy. Wykazelj takze
podobigéstwa do teorii upcyklingu gdzie w rflyjej idei tworzytam obrazy. Opisgjtu
poszczegolne praktyki artystyczne z pogranicza kbbié malarstwa, ktore asbliskie moim
dziataniom. Nawjzuje takze do malarstwdredniowiecza i tworczei Francisa Bacona, jako
zrodta malarskich inspiraciji.

Abstract

The concept of my dissertation started to crysllat the beginning of my doctoral
studies. The choice of the topic described themaife@sted itself in a natural way and was kind of
a continuation of my earlier interest in the subgfchuman activity. A series of paintings, which
my doctoral thesis consists of, is a formal exi@msof my current research in the field of
painting.

The theoretical part of my dissertation consistoaf chapters with key words assigned to each
of them. The first chapter entitl&lbjects. Objects. Intentiorntains a description of the topic
of my dissertation (its origin and motivation), vdeochoice was conditioned by the personal
factor. There | have also discussed the processeating objects which appeared interesting to
me.

The second chaptd?rotection. Intention of creation. Ennoblemewas devoted to theoretical
issues which accompany the paintings. It contaidssgription of human activities performed on
objects which became a common value of the entirnes of paintings. | also presented my aim
which | set while working on my paintings - depi¢t an unconscious creative activity of an
“ordinary” man and their need for creativity whioften resulted in inspiring objects.

The third chapteAmbience of time and placérom a photography to a painting visualisad

the representation of artistic issues and the wayechnical implementation. It contains a
description of the process of creating paintinggluding activities prior to working on the
canvas. There is also an analysis of artistic tneats that are common for the whole cycle as
well as a description of the process of creatirgngminting individually.

The final chapteFrom an object to a paintingpresents theories and artistic practices whieh ar
the reference area for my doctoral dissertatiorer@h refer to the theory of neo-pragmatism, on
which basis | explained the title of my dissertatib also indicate similarities to the theory of
upcycling, according to which | created paintingdescribe different artistic practices related to
the object and painting that are close to my a@wi | also made a reference to the paintings of
the Middle Ages and the works of Francis Bacon ssuace of painting inspiration.
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