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Wstep / motywy wyboru problematyki

Wychowujac si¢ na reprodukcjach fotograficznych prac z obszaru zarowno sztuki dawnej jak
i tworzonej w dwudziestym wieku, odkad pamigtam szczegdlnie interesowatem si¢
przedstawieniami autoportretowymi. Najbardziej skupialy mojg uwage wizerunki wiasne
zarowno jako studia wilasnej twarzy, wlasnej postaci, jak tez umiejscowione w duzych,
rozbudowanych tematycznie i formatowo pracach malarskich. Wiele z poznanych przed laty
prac nadal jest dla mnie szczegélnie istotnych. Ztozona tematyka autoportretu jest
ptaszczyzng w obszarze, W ktérym mieszcza si¢ najistotniejsze dla mnie problemy i
zagadnienia. Jest to obszar méwienia o cztowieku, o sobie, o indywidualnosci i o byciu jedng
z olbrzymiej ilo$ci 0sob, ktdre tworza spolecznosci w miejscach gdzie zyja. Mozna mowic tu,
niezaleznie od sposobu przedstawiania samego siebie o osobie wlasnej, o wartosciach
nadajacych sens zyciu, o poszukiwaniu wlasnego miejsca w obszarze spolecznym i
kulturowym. Méwi¢ tez mozna o poszukiwaniu 1 odnajdywaniu podobiefstw 1 réznic z
drugim cztowiekiem i przede wszystkim o potrzebie i realizowaniu procesu wiwisekcji, ktora
jest droga do poznawania samego siebie. Poznawanie to, przy udziale ciggle zachodzacych
zmian w cztowieku, pozwala okresla¢ wlasng tozsamo$¢. Tozsamos$¢ ta jest budowana na
drodze obserwacji, doswiadczen i przezy¢ zwigzanych — nie tylko z historiami
egzystencjalnymi i emocjonalnymi. Tozsamo$¢ wtasna budowana jest w moim przekonaniu
poprzez znajdywanie podobienstw i rdznic z innymi, poprzez potrzeb¢ rozumienia cztowieka,
praw natury, przemijalnosci 1 uswiadamiania samemu sobie wszystkiego co ludzkie, co
okresla¢ mozna zaréwno jako niedoskonate, jak i doskonate. Termin jakim jest autoportret
okresla w znacznej mierze moja dotychczasowa dziatalno$¢ artystyczng, jest osig wokot
ktorej usytuowane sg wszystkie inne problemy i1 zagadnienia, ktore s3 moim udziatem. Wybor
tematyki realizowane] przeze mnie pracy doktorskiej wynikngl w gltoéwnej mierze z
problematyki wczesniej powstatych cykli prac malarskich, fotograficznych, rysunkowych i
powstalych w technice collage. Wedlug moich zatozen kazdy temat, ktéry dotychczas
badatem 1 realizowatem odnosi si¢ do autoportretu, w wielu aspektach, od kontekstu
plciowego po potrzebe dawania komunikatow o sobie. Problematyka jak 1 praktyka
artystyczna niniejszej rozprawy jest tworcza kontynuacja dotychczasowej pracy, jaka
zrealizowatem w obszarze sztuk wizualnych. Problematyka ta dotyczy zaro6wno mnie jako
podmiotu oraz dotyczy ,,ja”. Na znaczeniu autoportretow wspodiczesnie zyjacych artystow
skupiata si¢ glosna wystawa FEgocentryczne, niemoralne, przestarzate, jaka prezentowana
byta w Zachgcie Narodowej Galerii Sztuki w 2005 roku. Cytuje tu znaczace pytanie, ktore

jest rowniez wprowadzeniem do podejmowanej przeze mnie problematyki:
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,0 ile rysow wspolczesnych wizerunkéw mozna dopatrywac si¢ nie tylko w obrazowaniu
siebie, ale i, a moze przede wszystkim, w r6znie artykutowanych obecnosciach artystow w ich
praktykach, to wytania si¢ pytanie o to, co wlasnie jest artykutowane. Czy chodzi o autora,

podmiot, czy o0 ,,ja”, bez ktérego, jak by powiedzial Gombrowicz, ,,ani rusz”.

! Czubak B., Egocentryczne, niemoralne, przestarzate, Wydawnictwo Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2005, s. 63.



Rozdzial 1

Przedstawienie podjetego problemu artystycznego i teoretycznego, proces
tworczy i opis dziela

Analizowana i realizowana przeze mnie problematyka autoportretu skupia si¢ na kilku
najistotniejszych dla mnie aspektach. Problematyka wizerunku wtasnego w odniesieniu do
meskosci oraz kultury masowej sg wytycznymi, ktore wyznaczyly moj proces tworczy i
realizacje dziet skladajacych si¢ na calo$¢ pracy Portret wilasny jako obraz bedgcy
komunikatem w obszarze kulturowym. W pracy tej zrealizowalem trzy zestawy prac
malarskich 1 jeden zestaw prac w technice collage. Sg to, postugujac si¢ swego rodzaju
tytutami roboczymi, czy tez pomocniczymi: Portrety ikoniczne, Wzgledne cechy
podobienstwa, Odpady oraz cykl collage Wzgledne cechy podobienstwa.

Pierwszy zestaw trzech prac malarskich ktore zatytutowalem Portrety ikoniczne sg
obrazami powstatymi przy uzyciu farb akrylowych na ptétnach w formatach 120 x 100 cm
kazdej z prac. Drugim zestawem zatytulowanym Wzgledne cechy podobienstwa jest cykl
pigciu obrazéw malarskich powstatych w technice akrylu na ptétnach o wymiarach 120 x 100
cm dla kazdej z prac. Trzecim zestawem prac malarskich zatytutowanych Odpady jest cykl
czterech obrazow powstalych przy uzyciu farb akrylowych na ptoétnach o wymiarach 110 x
100 cm kazdej z prac. Czwarty zestaw prac o tytule Wzgledne cechy podobienstwa obejmuje
zbidr 12 prac, ktore zrealizowatem w technice collage o wymiarach 50 x 50 cm kazdy. Prace
te sg przedstawieniami fotograficznymi ( wydruki na papierze) naklejonymi na papiery w
kolorze czarnym/ grafitowym. Opisujac proces tworczy przedstawiam dwa aspekty, ktore
stanowig jego charakterystyke. Pierwszym jest medium malarskie. Proces budowania obrazu
malarskiego byl dotychczas i1 jest najwazniejszym w mojej pracy tworczej. Fotografia i
collage stanowig bazg, szkic wstepny obrazu malarskiego. Dlatego czescig mojej pracy
prezentowanej w niniejszej rozprawie sg collage. Pokazujg one moj proces opracowywania i
dochodzenia do warstwy formalnej obrazu. Malarstwo jest dla mnie ztozonym procesem
tworczym, w ktorym usytuowane sg warstwy tresciowe i formalne. Powtérzeniem uktadu
form z fotografii 1 collage sg motywy, ktore ukazane sa3 w obrazach malarskich. Drugim
z aspektow stanowigcych charakterystyke mojej pracy jest problematyka rozumiana jako
warstwa tresciowa dzieta. Problematyka ta jest analiza wizerunku wlasnego w aspekcie
plciowym, W obszarze me¢sko$ci oraz odniesienie wizerunku wilasnego do obszaru kultury

masowej. Problematyka definiowania tozsamos$ci wiasnej, w tym tozsamosci ptciowej, jest



obszarem, ktory znajduje swoje odbicie w rozumieniu badan izastosowan w naukach
spotecznych, a doktadnie w obszarze nauk socjologicznych i psychologicznych. Budowanie
$wiadomosci, w ktorej czlowiek - jednostka przechodzi proces refleksyjnego myslenia o
sobie, jest najistotniejszym z czynnikOw uczenia si¢ siebie iuczenia si¢ o sobie. Tematyka
meskosci jest problemem ztozonym z procesow wewnatrz jednostkowych oraz z potrzeby
umiejscowienia siebie w tym kontekécie W obszarze spotecznym. Najistotniejszymi sg tu
rozeznanie wiasnej identyfikacji plciowej, orientacji seksualnej i wlasnej tozsamosci.
W odniesieniu do koncepcji mojej rozprawy, traktujgcej o analizie autoportretu w Wymiarze
meskosci, mowi¢ mozna o koncepcji meskosci wychodzacej poza hetero-normatywne ramy
rozumienia ptci. Dotyczy to zmagania si¢ i zaakceptowania w sobie ,,pierwiastka kobiecego”.
Wedhug podstawowej definicji okreslajacej mezczyzng, jest on osobnikiem rodzaju homo,
posiadajagcym chromosom X i chromosom Y. Rozni go od kobiet budowa ciata i narzadow
ptciowych. Wedtug teorii Jacques’a Derridy logika suplementacji jest odpowiedzialna za
tworzenie i stosowanie binaryzmoéw, ktore starajg si¢ jednoznacznie okre$laé mesko$é
I kobieco$¢ z utozsamieniem tego, co pelne czyli mgskie itego co puste, czyli kobiece.
Koncepcja, ktérag nazywa Derrida binaryzmem jest w moim rozumieniu blokowaniem pfci
i ustanowieniem tak zwanych norm ptciowych, w ktorych jest podzial na pelnowartosciowe
I niepetnowartosciowe, ktore prowadzi do dominacji i podporzadkowania, gdzie jedna z plci
jest dominujaca, a druga podporzadkowana. Podzial ten jest bardzo wyraznie widoczny
W historii  ludzkosci, w ktorej dominowali me¢zczyzni. Utozsamiani zsila fizyczna,
ekspansywnoscig, racjonalnym mys$leniem 1isprawowaniem witadzy, dominowali nad
kobietami, ktore miaty by¢ plcig stabsza, zalezng od me¢zczyzn 1 tym samym mezczyznom
podporzadkowang. Analizujac z perspektywy plciowej wizerunek osoby wilasnej, tozsamosé
wlasng, odnosze si¢ do przytaczanej koncepcji logiki suplementacji w sposob krytyczny.
Zaktada ona bowiem jednoznacznie uplciowienie ciata i tym samym pozwala na materialne
skutki podporzadkowania, marginalizacji 1wykluczenia. Identyfikowanie siebie przez
tozsamos$¢ seksualng w procesie poznawania siebie zwigzane jest rOwniez z postrzeganiem
siebie jako ,,pewnego rodzaju osoby”. Przekonanie to zwigzane jest z auto-poznaniem
I potrzeba istnienia w szerszej spotecznosci z uwzglednieniem wtasnej osobowosci, cech
indywidualnych, zarowno w aspekcie pitciowym jak ipsychicznym. W postrzeganiu
i okreslaniu wlasnej osoby, w kontekscie ptciowym wtasnie, odnosze si¢ do sfery fizycznosci
jaka jest wyglad 1ipodkreslanie poprzez ten aspekt wlasnej tozsamosci. Pierwszym
zagadnieniem w analizie i okreslaniu siebie jest dla mnie zarost na twarzy. Z dziejow historii

ludzkosci wywodzi si¢ obraz mezczyzny z bujnym zarostem na twarzy, ktory utozsamiany byt
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Z sita okreslajaca meskos¢, ze zdrowiem, sprawnos$cig fizyczna i seksualng. Wizerunek
brodatego me¢zczyzny w Wielu kulturach jest oznaka madrosci i harmonii wewngtrznej, sily i
dojrzatosci oraz sprawnosci fizycznej. Zarost na twarzy jest czescig fizyczno$ci mezezyzny,
jak 1 odnosi si¢ do ikonicznych postaci me¢zczyzn z historii ludzko$ci. Taki wlasnie wizerunek
brodatego mezczyzny wystepuje w wielu kulturach i pozwala na budowanie obrazu meskiego
w procesie moéwienia o meskosci.  Odnosze sie tu do wielu ikonicznych przedstawien
mezezyzn z roznych kultur. Ze szczegdlng pieczotowitoscig przedstawienie zarostu oddaja
rzezby przedstawiajace brodatych mezczyzn w sztuce starozytnej Mezopotamii. Wida¢ tam
dhugie, starannie plecione brody, ktore formutujg si¢ w loki i skrety. Dbato$¢ o szczegdtowe
przedstawienie brody w wizerunkach meskich wskazuje na to, ze zarost mial szczegodlne
znaczenie 1 cieszyl si¢ uznaniem. Brody w wielu kulturach starozytnych byty zar6wno
symbolem statusu jak i powodem do dumy. Te, ktore byly pieczotowicie uktadane, czy
wyjatkowo pokazne, oznaczaly przynalezno$¢ do elit. Poprzez dtugos¢ i okazato$¢ brody u
mezezyzn wyloni¢ mozna przynalezno$¢ do grup spotecznych. Asyryjscy krélowie mieli
brody dluzsze, niz cztonkowie elity jaka byli arystokraci. Wojskowi nosili brody stosunkowo
krotsze. Natomiast najkrotsze 1 najmniejsze brody charakteryzowaly mezczyzn z grupy
najbiedniejszej 1 niewolnikdw. Pozbawienie kogo$ brody bylo w kulturze starozytnego
Wschodu powodem do obrazy i prowadzito do walki. Broda jako oznaka dorostosci i
petnoprawnego uczestnictwa w zyciu spotecznym i publicznym byta rodzajem dowodu
osobistego w starozytnej Grecji. Zarost na twarzy utozsamiany tu byt z meskoscia, a golenie
si¢ postrzegane bylo jako oznaka zniewieScienia, ktoére oznaczato pogarde i wykluczenie z
grona pelnokrwistych mezczyzn. Opisujgc wizerunek brodatego mezczyzny z okresu
starozytnosci nie mozna poming¢ obrazu lub jego wyobrazenia w przedstawianiu Zeusa,
Posejdona czy Heraklesa. Broda jako symbol meskosci i utozsamianej z nig sity i wiadzy,
pojawia si¢ takze w starozytnym Rzymie za sprawg cesarza Hadriana. Przedstawiany jest on z
gesta, krecaca si¢ broda. Od czaséw Hadriana brody staly si¢ niezbednym elementem
wizerunku wladcéw imperium, a kazdy z nich wyr6znial si¢ niepowtarzalnym zarostem.
Historia noszenia brody widoczna jest nie tylko w okresie starozytnosci, temat ten jest
rowniez w innych okresach dziejow ludzkos$ci komunikatem zewngtrznym, okre§lajacym nie
tylko dominacje meska w obszarach wladzy, spoteczenstwa i kultury. Jest dalej symbolem
pozwalajacym odczyta¢ przynalezno$¢ do danej grupy etnicznej, spolecznej jak i1 petnionej
funkcji w spoteczenstwie. Brody Sredniowiecznych rycerzy oznaczaly mestwo, sit¢ 1 honor,
czyli wartosci ktore byly nadrzedne dla me¢zczyzn tej wielowiekowej epoki sredniowiecza. W

religiach, jak np. w islamie, dodaja m¢zczyznom powagi i1 noszone s3 zgodnie z nakazami
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tradycji. Jest tak u ortodoksyjnych zydow, Amiszéw 1 duchownych ko$ciota prawostawnego.
Kluczowa postacia meska z zarostem na twarzy w wigkszosci przedstawien jest postaé
Chrystusa. Od wiekoéw przedstawienia Chrystusa, mimo zmieniajacych si¢ wraz z kanonami
pickna rysow twarzy i koloru wilosow, ukazuja mezczyzne z wasami i brodg. Typ
ikonograficznych wizerunkow Chrystusa Vera Icon sklada si¢ z uproszczonego w warstwie
formy przedstawienia glowy mezczyzny o dlugich wlosach i wyraznie widocznej, okalajacej
Jego twarz brodzie. Odnosze to w sposob szczegdlny do istniejagcego wizerunku mezczyzny
(wlasnego) w swoich pracach z cyklu Portrety ikoniczne. Sg to trzy obrazy malarskie,
stworzone przy uzyciu farb akrylowych na ptétnach malarskich, wszystkie w formatach 120
x 100 cm. Oprocz tematyki, ich wspolnym mianownikiem jest czgs¢ warstwy formalnej. Sg
one bowiem namalowane przy uzyciu gamy barwnej na ktoérg ztozyly si¢ odcienie szarosci,
czerni 1 bieli. Pierwszym z opisywanych motywow na obrazach jest przedstawienie wlasnej
podobizny, a doktadnie glowy. Przedstawiajac na obrazie glowe, dokonatem podziatu jej
formy na dwa obszary. Jest to podzial na zasadniczg cz¢$¢ twarzy, czyli srodkowa 1 wszystko
co jest poza nia, co pokryte jest zarostem i wlosami. Srodkowa cze$¢ twarzy jest opracowana
w jasniejszej gamie kolorystycznej. Sktadaja si¢ na nig odcienie, odmiany szaro$ci. Jest ona
rowniez namalowana w znacznie mniejszym nasyceniu kontrastOw, niz pozostata czgsé
przedstawionego motywu. Poprzez ten wiasnie zabieg formalno — malarsko - walorowy,
potozytem cigzar oraz skupitem uwage na zaro$nigtej cze$¢ glowy i twarzy. Okresla ona w
sposob jednoznaczny przedstawiang osobg, czyli autora, w kwestii jego plci. Pozostala, czyli
srodkowa czg$¢ staje si¢ transparentna i niejako drugoplanowa. Calo$¢ opracowana jest przy
uzyciu fotografii oraz upraszczajacej fotografie do podzialow plam - funkcji solaryzacji.
Plamy te majg wyrazne ksztalty, ktore w zestawieniu tworzg cato$¢. Aparat fotograficzny jest
dla mnie narzgdziem, ktore rejestrujac wybrany przeze mnie motyw, pozwala przenies¢ na
plotno malarskie tenze motyw, ktory nie jest opracowywany fotorealistycznie, lecz utrzymany
jest w konwencji realistycznej, z wieloma uproszczeniami stworzonymi na rzecz jakosSci
przekazu zawartego w pracy. Przedstawiona glowa jest formg konczacg si¢ na brodzie, bez
dalszej kontynuacji istnienia ciata. Usytuowana jest centralnie na bieli, jako zamknigty w
wigkszosci ksztatt, umiejscowiony centralnie w kompozycji malarskiej. Przedstawienie
,wlhasnej glowy” wypelnia wigkszg czg$¢ obrazu, przez co skala przedstawienia jest
trzykrotnie wigksza od naturalnych rozmiarow glowy. Druga praca z cyklu Portretow
ikonicznych jest namalowane w tej samej technice i rowniez w czarno — Szaro - biatej gamie
barwnej przedstawienie srodkowej czgsci twarzy, ktora staje si¢ zamknieta formg usytuowang

w centrum kompozycji obrazu. Przedstawiona tu zostala najistotniejsza czg$¢ twarzy z
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oczami, nosem, skronmi i czotem. Jest to fragment, jedna z cz¢sci ktore widoczne byly we
wczesniej opisywanym obrazie. Cato$¢ motywu z opisywanego tu obrazu, oprdcz podobnych
podzialow plam z ktérych zostata zbudowana, posiada duza skal¢ walorows, od glebokiej
czerni az po biele. Obraz ten jest w zamierzeniu moim drugg, dopeiniajaca pierwszy obraz
pracg. W moich przedstawieniach wtasnej twarzy wzrok postaci nie spotyka si¢ z widzem.
Twarze wyrazaja skupienie i godzenie si¢ na spojrzenia nierozerwalnie zwigzane z oceng i
weryfikacja w kontek$cie tresciowym i formalnym. Jest w przedstawieniu tym obnazenie i
bezbronno$¢, bez atrybutu meskosci jakim jest zarost na twarzy. Kolejng praca z cyklu
Portrety ikoniczne jest obraz odnoszacy si¢ do starozytnych idealow i przedstawien meskich.
Jest to przedstawienie mojej glowy, namalowane podobnie jak poprzednie w czarno- Szaro-
biatej kolorystyce z wykorzystaniem uproszczen w formie plam do przedstawienia
realistycznego motywu. Glowa w przedstawieniu realistycznym posiada elementy uszkodzen
1 oznaki uptywu czasu. Jest to jednoznaczne odniesienie do antyku. Przedstawienie to nie
ukazuje glowy jako rzezby na obrazie malarskim, zachowana tu zostatla konwencja
realistyczna z uwzglednieniem najistotniejszych elementoéw portretu jakim sg oczy, nos,
ksztalt twarzy brody i czaszki. Zrealizowane tu ujecie portretowe ukazuje gtowe usytuowang
w ujeciu profilowym. Catos¢ przedstawienia wypelnia wigksza cze$§¢ kompozycji malarskie;j,
usytuowanej, podobnie jak poprzednie w pionie, 0 wymiarach 120 x 100 cm.

Tematyka portretu w obszarze ktorej miesci si¢ autoportret, opisuje cykl sktadajacy sie z
pigciu prac malarskich, powstatych w technice akrylu na ptoétnach o wymiarach 120 x 100 cm
kazdej z prac pt. Wzgledne cechy podobienstwa. Ich powstanie jest gldéwng czescig
zagadnienia ,,meskosci" ktora byta obszarem moich badan, obserwacji i realizacji prac. Moje
obserwacje w obszarze obrazu meskiego dotyczyly w znacznej mierze proby zdefiniowania i
zobrazowania (doslownie) wspotczesnego obrazu mezczyzny, poprzez fizjonomi¢ i sposob
wyrazania ,,meskosci" przez mezczyzn. Zbudowalem tu obraz przedstawiajacy moj portret
stworzony z kilku przedstawien fragmentow innych twarzy. Sg to poziome pasy, uktadane w
kolejnosci wedtug anatomii glowy, jedna pod drugg. Wszystkie ,,pasowo” skomponowane
fragmenty zamknig¢te sa w formie ksztattu mojej glowy. Ksztalt scala tu cato$¢ przedstawienia
w jedng forme, ktéra usytuowana jest w centrum kompozycji malarskiej 1 wypehia jej
wieksza czg$¢. Najbardziej interesujacym byt dla mnie proces szukania obrazu me¢skosci, czy
bardziej mezczyzny, ktory moglby by¢ syntezg rdznorodnego w efekcie finalnym obrazu
mojej plci. Czytanie twarzy, fizjonomii jak i sposobu podkreslania tozsamos$ci ptciowej byto
wyznacznikiem moich badan. Wiele meskich twarzy ogladanych na zdjeciach w sieci

internetowej jak i w realnej rzeczywistosci , sktonito mnie do stworzenia cyklu Wzgledne

10



cechy podobienstwa. Pierwszym etapem w realizacji prac byl wybor zdje¢ mezczyzn, w
ktorych ujecie en face lub 3/4 wraz z r6znorodnym §wiatlem i cieniem ukazanym na twarzach
byly dla mnie wystarczajaco estetyczne, by wykorzysta¢ do pracy. Zdjecia o ktérych tu mowa
pochodzg z sieci internetowej, a realnie fotografowang twarzg, ktora wystepuje w tym cyklu
jest wilasna. Fotografia wiasnej twarzy, czyli tzw. selfie, pojawia si¢ fragmentarycznie w
kazdej z prac opisywanego cyklu. Pierwszym etapem byta praca nad serig collage.
Wydrukowane w czerni i bieli na papierze zdjgcia anonimowych mezczyzn z sieci
internetowej komponowatem poprzez ciecia na poziome pasy, oddziclajgc ksztalt gtowy i
czota od brwi i oczu, od nosa z zarostem znajdujagcym si¢ pod nim i od linii ust, ktéra
niekiedy oddzielnie, a niekiedy catosciowo wykorzystywana jest z broda 1 szyja
przedstawionego na fotografii. Ukladajac kolejno pasy z fragmentami glowy i twarzy
meskich, wsérdd ktorych znalazty sie czgsci mojej twarzy, stworzylem formy gléw bedace
portretami. Wpasowywanie Kkolejnych czesci pochodzacych z réznych fotografii w catosé
formy portretu byto tu kluczem znajdywania obrazu ,,me¢zczyzny". Poprzez réznorodnosé
zarostu, wyrazu twarzy, spojrzen, kolorytu i1 faktury skory, stworzylem portrety ktore
zawierajg w sobie cechy indywidualne, w ktore wpisatem siebie. Sa to w mojej koncepcji
portrety mezczyzn 1 autoportrety jednoczesnie, w kazdej z przedstawionych gtow jest czgsé
mnie. Nieczgsto trudno bytoby dostrzec od razu w ktéorym fragmencie portretu jest moja
twarz. Najwicksza identyfikacja mojej osoby w znaczeniu rozpoznawania staly si¢ tu oczy. W
cyklu tym powstala seria szesnastu collage, kazdy z nich w formacie 50 x 50 cm. Stworzone z
fragmentow wielu twarzy portrety umiescitem na czarnym papierze, aby uwypukli¢ réznice w
nasyceniu poszczegoOlnie wykorzystanych zdje¢, w rozdzielczosci 1 ostro$ci przedstawien.
Technika collage w ktorej wypowiadam si¢ podobnie czesto jak w obrazie malarskim,
postuzyta mi tutaj do zrealizowania obrazéw pod tym samym tytutem Wzgledne cechy
podobienstwa. Seri¢ pigciu obrazéw malarskich zrealizowatem na ptotnach z ktorych kazde
jest w tych samych wymiarach 120 x 100 cm. Prace powstaly w technice akrylu, w ktorym
pracuje nieustannie od dziesigciu lat. Na kazdym z pldcien z tego cyklu przedstawiona zostata
twarz, ktora jest powieleniem podobienstwa, charakteru i monochromatycznej (od czerni do
bieli) gamy barw widocznych w collage. Wybratem pig¢ motywdw z prac w technice collage
do opracowania w wersji malarskiej. Wybrane portrety ukazuja powigkszenia twarzy, ktore
opracowane sg realistycznie. Nie jest to konwencja fotorealistyczna, bowiem motywy zostaty
przeze mnie namalowane w sposob realistyczny, lecz nacisk potozony zostat tu na warstwe
malarska. Jest tu swobodniejsze niz w fotorealistycznych przedstawieniach opracowanie

motywow. Precyzyjniej, w znaczeniu oddania szczegdétow opracowane zostaly warstwy
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ukazujace fragmenty z zarostem i oczami. Zarost wystepuje u kazdej z prezentowanej w cyklu
twarzy 1 odnosi si¢ do ujgcia meskosci widocznej w wizerunku mezczyzn, o ktérej pisatem
wczesniej w niniejszej rozprawie. Wszystkie prace z opisywanej tu serii Wzgledne cechy
podobienstwa daty mi niejednoznaczny obraz w probie zobrazowania tematu, ktory dotyczyt
wizerunku me¢zczyzny. Proces tworzenia collage doprowadzit do potaczenia zbioru innosci,
przeciwienstw, roéznic 1 podobienstw mezczyzn. Nie moglbym jednak zdefiniowaé
precyzyjnie obrazu, ktéry jednoznacznie ukazywalby cechy okre$lajace wszystkich
me¢zcezyzn. Zarowno obserwacja jak 1 proces tworzenia wraz z efektem koncowym daty mi
doswiadczenie w znajdywaniu i1 zrozumieniu podobienstw i réznic z innymi mezczyznami.
Proces ten byt (i jest nadal) dla mnie wiwisekcja, glebszym poznaniem siebie w toczagcym si¢
nieustannie procesie auto poznania.

Auto poznanie zwigzane z procesem umiejscowienia siebie w obszarze spotecznym i
kulturowym odnie$¢ chce w dalszej czgsci pracy do obszaru kultury masowej, ktora
nierozerwalnie zwigzana jest z opisywang problematyka. Wizerunek, a doktadniej portret jest
kluczowym tematem w odniesieniu do obszaru kultury masowej. Twarz w odniesieniu do
pop-kultury jest znakiem, no$nikiem wielu tre$ci. Odnosi si¢ ona zaréwno do przedstawionej
osoby jak 1 jej pozycji spolecznej, jej znaczenia we wspodtczesnym $wiecie, az do procesu w
ktérym wizerunek staje si¢ produktem, marka. Najlepiej obrazuja to reklamy i media w
ktérych zapotrzebowanie na czlowieka i jego atrakcyjny najczesciej wizerunek, jest duze.
Zrealizowany przeze mnie trzeci zestaw prac malarskich Odpady sktada si¢ z czterech
obrazo6w namalowanych w technice akrylu na plotnach, wszystkie prace maja te same
wymiary 110 x 100 cm. Motywami przedstawionymi na tychze obrazach sg autoportrety. Sa
to przedstawienia zdeformowanych glow z wyraznie widocznymi elementami zniszczen, jak
zagigcia, zgniecenia i naderwania. Wszystkie cztery prace z opisywanego cyklu namalowane
zostaty w kolorystyce monochromatycznej, od czerni, przez odmiany szarosci, do bieli.
Przedstawione na pracach twarze ukazane sg w ujeciu en face, % i z profilu. Przedstawienia te
sa odwzorowaniem fotograficznym obrazow z moimi podobiznami, ktére zniszczylem
poprzez zgniecenia i naddarcia. Proces ten wynikal z nie wpisywania si¢ we wszechobecne w
kulturze masowej wizerunki osob, ktore ciesza si¢ uznaniem i ktdrych postacie cieszg si¢
niestabngcym zainteresowaniem. Sg to wizerunki oséb o nieskazitelnych skorach, oséb z
precyzyjng stylizacja, osob ktore sg ucielesnieniem sukcesu. Moj proces nie wpisywania si¢
wynikat z potrzeby krytycznej odpowiedzi na epatujace z kolorowych pism, reklam czy
internetu wizerunkow osob, ktdre sa obrazami zmienianymi, czyszczonymi przez programy

graficzne, dzigki ktorym ogladamy efekty sztucznej estetyzacji, ktdra dzi$§ jest strategia
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stuzaca promocji osob, produktéw i osob-produktow, ktore staty sie rozpoznawalnymi na
$wiecie brandami. Przeskalowane - bo powigkszone w moim cyklu malarskim twarze, sg
przedstawieniami kilkukrotnie wigkszymi od naturalnych rozmiaréw gtow. Proces powstania
tych prac obrazuje cigg potgczonych ze sobg mediow i ich wykorzystania. Pierwszym etapem
procesu tworczego byta fotografia wlasnej twarzy/glowy, ktéra oddawata poprzez swoj
obiektywizm realny obraz twarzy bedacej przed obiektywem. Nastepnie wydrukowany w
wersji papierowej obraz fotograficzny poddany zostal procesowi niszczenia, a dokladnie
zagniecenia, by po tymze procesie zosta¢ sfotografowanym w efekcie koncowym.
Przetworzony obraz fotograficzny (przez znieksztatcenia, zniszczenia) stal si¢ motywem
ktéry w wiekszej skali namalowatem na plétnie. Obrazy namalowane zostaly realistycznie, z
bogatym opracowaniem walorowym, czyli calo$¢ twarzy, poprzez zagiecia i deformacje

ztozona zostala z wielu kontrastow swiatel 1 cieni.
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Rozdzial 11

Teorie i praktyki bedace obszarem odniesienia dla wlasnych rozwazan

Analizujac portret wiasny w konteks$cie meskosci teorig, ktora w obszarze tym stata si¢
dla mnie najwazniejszg jest analiza obrazu meskosci Elisabeth Badinter. Analizujgc
budowanie obrazu meskosci i okreslane jej poprzez wyglad znalaztem odzwierciedlenie jej
(meskosci) w starozytnosci. Wizerunek brodatego mezczyzny najwyrazniej odnosi si¢ do
dwoch odmiennych od siebie koncepcji, ktore charakteryzuja okreslanie meskich priorytetow.
Po stosunku do noszenia brody charakteryzowa¢ mozna dwie odmienne od siebie koncepcje
filozoficzne, ktorych autorami byli Epikur i Antystenes. Epikureizm sktania si¢ ku zyciu
opartemu na przyjemno$ciach, na umiej¢tnosci czerpania z niego przyjemnosci. Filozofia
Antystenesa natomiast odnosi si¢ do jedynej warto$ci w zyciu cztowieka jakg jest cnota.
Tworca tej mysli filozoficznej uwazany jest za pierwszego z cynikow. Nawigzuje do obydwu
tych postaw, bowiem ich tworcy, bedac przeciwstawnymi sobie, roznili sie¢ réwniez
kardynalnie w podej$ciu do $wiatopogladu i wygladu meskiego. Epikur i jego nastepcy
przedstawiani byli jako mezczyzni o starannie utozonych 1 ufryzowanych wiosach i1 brodach,
co podkreslato mys$l o czerpaniu z zycia przyjemnosci, gdzie dbatos¢ o siebie byta jednym z
jej elementow. Antystenes jest przedstawiany jako odwrotno$¢ Epikura. Ma on potargane
wlosy 1 brodg, ktore pozostaja w nietadzie. Uczniowie kazdego z nich, oprdcz przejecia nauk
przejeli tez styl uwielbianych filozofow. Epikurejczycy kultywowali tradycje starannie
uczesanej 1 utozonej brody 1 wtoséw, natomiast nasladowcy Antystenesa kultywowali tradycje
dhugiej, krzaczastej, nieutozonej brody 1 wlosow. Relacja pomigdzy zarostem, a filozofig
widoczna byta takze w krytyce Alkifrona, ktory przedstawiajac karykatury filozoféw podaje
brody jako symbol pozwalajacy na przypisanie ich do danej szkoty mysli. Okres$lanie meskiej
tozsamosci w aspekcie seksualnym jest jedng z czeSci teorii Zygmunta Freuda. Formy
wertykalne symbolizuja wedlug jego teorii meskos¢, ktora nierozerwalnie zwigzana jest z
aktywnoscig.  Wedlug koncepcji Freuda tozsamo$¢ seksualna obejmuje nie tylko
identyfikowanie przez jednostke wtlasnej plci lecz takze przekonanie na temat siebie jako
,,pewnego rodzaju osoby”. Elisabeth Badinter w ,,Tozsamos$ci m¢zczyzny” przedstawia petnig
obrazu mezczyzny, od ideatu, poprzez wzorce i zachowania w okresie dziecinstwa, pragnienie
bycia ,,mezczyzng", do obaw, legkéw destrukcji 1 niemoznos$ci sprostaniu bycia takim jak
wzorzec mgskosci. Swoja koncepcje Badinter oparta na wieloletnich obserwacjach i

porownaniach, odniesieniach do kobiet i do spoteczno - kulturowego obrazu kobiecosci.
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Przytacza w swej ksigzce koncepcje dwoistosci kazdego cztowieka, a szczegdlng uwage
koncentruje na wypieraniu przez mezczyzn cech, ktére jednoznacznie kojarzone sg z
kobieco$cig. Sita, brak okazywania uczué, stabosci, agresywno$é, porywczos¢, stronienie i
pogarda wobec homoseksualnej czgsci meskiego gatunku i1 wobec kobiet, potrzeba wiadzy i
podziwu oraz przekonanie o byciu najlepszym, sg okresleniami jakie opisujg mezczyzn i ich
starania w byciu ,,mezczyzng”. W analizie meskosci i jej ideatu Badinter sformutowata
bardzo istotny wniosek: ,,Dla wigkszo$ci mezczyzn ten ideat meskosci jest w najwyzszym
stopniu niewygodny i stresujgcy, poniewaz nie sg oni najczesciej w stanie spetnia¢ mitycznej
normy sukcesu, wladzy, opanowania i sity. Dazenie do tego nieosiggalnego ideatu wywotuje

w nich bolesng $wiadomo$é bycia mezczyzng niepetnym, niedoskonalym™?,

Istotnym dla
mnie byl tu opis utozsamiania przez me¢zczyzn emocji ze stabos$ciami, ktore dla wigkszos$ci
tego gatunku okreslaja kobieco$¢, a co za tym idzie postrzeganie kobiet jako stabszych, mnie;j
warto$ciowych 1 podleglych, skupionych na ,nizszych aspektach zycia". Cytujac Elisabeth
Badinter w opisie postrzegania siebie i $wiadomosci ,,bycia mezczyzna" przez mezczyzn,
przytaczam najistotniejszy w moim odczuciu opis stanowigcy synteze problematyki:
,Niektorym wydaje si¢, ze lekarstwem na stale poczucie zagrozenia jest ostentacyjne
okazywanie swej rzekomej super-mgskosci. W rezultacie stajg si¢ jednak wigzniami meskosci
obsesyjnej i przymusowej, ktéra nigdy nie daje im wytchnienia. Przeciwnie, jest ona zrodtem
autodestrukeji i agresji wobec tych wszystkich, ktorzy groza im zerwaniem maski ",

Wsrod praktyk artystycznych najistotniejszymi dla moich badan i1 realizacji prac byly
zaréwno dzieta jak i postawy tworcze: Jacka Malczewskiego, Leszka Sobockiego, Natalii LL,
Andy Warhola, Chucka Close’a, Krzysztofa Junga.

Przy cyklu prac Odpady odnoszacym si¢ do obszaru kultury masowej istotng dla mnie byta
praktyka artystyczna Andy Warhola. Artysta ten bedac czotowa postacig nurtu pop-artu, badat
wspotczesny mu rynek potrzeb konsumenckich, poprzez stosowang strategie zawlaszczania i
cytowania wizerunkoéw gwiazd XX wieku. Warhol stworzyt wiasng luxury brand firmujac ja
swoja twarza. W swym zalozeniu twoérczym wykorzystywat on wizerunki znanych osob,
wspotczesnych mu gwiazd. Wiele miejsca poswiecit w swej sztuce portretom wlasnym. Jego
autoportrety przedstawiajace zarejestrowang kamera fotograficzng twarz, ukazuja zmiany
fizycznosci przedstawianego oraz gre w odniesieniu w odniesieniu do czytania cztowieka
przez pte¢. Fotografia, bedac najwazniejszym medium w twoérczosci Warhola, najczesciej

jest u niego mechanicznym zapisem obrazu twarzy, ktory pozniej powielal w wielu wersjach

2 Badinter E., Tozsamos¢ mezczyzny, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 1992, s. 122.
* Ibidem, s.122.
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kolorystycznych w technice serigrafii. Przytoczony tu aspekt czytania przez pte¢, odnosi si¢
do fotograficznych autoportretéw Warhola, powstatych przez uzycie Polaroidu, na ktorych
bawi si¢ wizerunkiem wtasnym. Na fotografiach tych wida¢ Warhola w petnym make-up, w
perukach i damskich ubraniach. Fotografie te mimo kreacji autora majg charakter
mechanicznego zapisu. Warhol swa charakteryzacja 1 mimika twarzy tworzy tu kreacje, ktora
zarejestrowana Polaroidem, wprowadza dysonans w jednoznacznym podziale na fotografig
dokumentalng i1 fotografi¢ artystyczna. Jego zabawg plcig obrazujg Self-Portrait in Drag
powstale przy uzyciu Polaroidu z 1980-81 roku. Inne fotografie wykonane przy uzyciu
Polaroidu z cyklu autoportretow Warhola, staly si¢ bazg do stworzenia znanej Serii
wizerunkéw wiasnych zrealizowanych w technice sitodruku. Fotografie o ktérych mowa,
przedstawiaja Warhola w jego slynnej blond peruce, w nieokietznanej fryzurze z
intensywnym i prowokacyjnym spojrzeniem skierowanym w obiektyw. Sa to fotografie z serii
Self-Portrait / with Fright Wig z 1986 roku. Przytaczane tu fotograficzne autoportrety
Warhola okres$laja samego autora jako ikong, posta¢ ktora wykreowat on sam. Autoportrety
Warhola mialy istotne znaczenie w procesie tworzenia moich prac ukazujacych wizerunek
wiasny. Dotyczy to uzycia obrazu fotograficznego do realizacji obrazu wykonanego w innej
technice. W przypadku Warhola technika ta byta serigrafia. W ujeciu tym fotografia stata si¢
narzedziem uczestniczacym i umozliwiajacym proces powstawania prac, ktore w efekcie
finalnym sg dzietami malarskimi. Fotografia jest szczegdlnie istotna w procesie malarskim
Chucka Close’a. Tworczos¢ amerykanskiego artysty jest dla mnie wazna z dwoch powodow.
Pierwszym jest jego metoda uzywania fotografii do tworzenia obrazéw malarskich. Tworzy
on od lat 60-tych wielkoformatowe portrety i autoportrety, w ktorych podstawowym celem
jest obiektywizm. Jest tu proces przenoszenia fotograficznych wizerunkéw na
wielkoformatowe ptotna, z zachowaniem wszystkich elementéw ukazanych na fotografii.
Jego obrazy zaliczane sa do nurtu malarstwa hiperrealizmu, jednak metoda ktéra stosuje
Close dotyczy tworzenia reprodukcji z reprodukcji. Wychodzac z zatozenia, ze obraz
fotograficzny jest obiektywny, w momencie rejestracji motywu/twarzy nie jest on zalezny od
zadnych przyjetych zatozen, nie ma w nim hierarchii waznosci wybranych elementéw glowy,
czy twarzy nad innymi, ktore przez widoczno$¢ na zdj¢ciu okreslajg fotografowang twarz.
Aparat fotograficzny daje tu zatem obiektywna rejestracje widzianego przed obiektywem
motywu. Jest to obraz dwuwymiarowy, biato-czarny, pelny szczegotow. Jest to analityczna
metoda dotyczaca fotograficznego obrazu rzeczywistosci, ktorej metoda stat si¢ u Close’a
obraz malarski. Jego wielkoformatowe portrety nie stanowia jedynie fotograficznego oddania

szczegdtow, czy tylko przemalowania fotografii, stanowig one o realnej obecnos$ci obrazu.
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Takim obrazem jest wiasnie wielkoformatowy Self-portrait Close’a z 1967-68 roku i Self-
portrait z 1976-77 roku. Poszczegdlne fragmenty obrazéw powstaja u niego przy uzyciu
réznych fotografii, rézne punkty widzenia potaczone w jego obrazach zostaly w jeden
(obraz). Przytaczana tu wielos¢ punktow widzenia, w odniesieniu do szczeg6tow portretow,
okres$lana jest technikg Sharp-Focus Realism. Praktyka artystyczna Chucka Close’a, bedac dla
mnie bardzo istotng, znalazta wyraz w mojej koncepcji obrazow z cyklu Odpady. W cyklu
tym przedstawitem autoportrety przetworzone przez proces niszczenia fotograficznych
wydrukow oraz podobnie jak u Close’a przeskalowanie twarzy. W odniesieniu do moich prac
z cyklu Odpady odnosze si¢ do przedstawien wilasnych Natalii LL. Fragmentaryczne
przedstawienie wtasnej twarzy odnajdujemy w tworczosci tej wybitnej artystki, w postaci jej
serii fotograficznych przedstawien wlasnej twarzy z 1988 roku opatrzonej tytutem: Destrukty.
Natalia LL przedstawita w tym cyklu wlasng twarz wpisang w nieregularne, zniszczone,
poszarpane ksztatty bialych plam, podkres§lajac tym samym wyraz udreczonej twarzy, ktora
kojarzy si¢ z destrukcja, przemijaniem i $miercig. Przemijanie i $mier¢ oraz szczeg6lna rola
jaka pelni artysta w spoteczenstwie sg tematami, ktore okreslajag wizerunki wilasne Jacka
Malczewskiego. Autoportret jest jednym z najcz¢sciej podejmowanych przez Malczewskiego
tematoéw. Jego wizerunki wiasne nie rejestrujagc w wiekszosci zmian fizjonomii 1 osobowosci
autora, przedstawiaja go takim jakim Jacek Malczewski chciat si¢ widzie¢. Bogata i ztozona
symbolika prac stynnego malarza odnosi si¢ do skomplikowanej relacji pomigdzy artysta i
$wiatem. Swiat ten jest w przypadku Malczewskiego polem walki o tozsamosé i kontynuacje
tradycji narodowych, 0 uciele$nienie romantycznych ideatow, wedlug ktorych zostat
wychowany. Przekonanie o szczegdlnym postannictwie artysty wyrazat Malczewski poprzez
rycerskie ubranie, jakim byla zbroja. W zbroi malowat si¢ wielokrotnie, wystepowal czasem
w pancerzu, niekiedy w pancerzu z narzuconym na ramiona wojskowym szynelem
sybirskiego zestanca. Do najstynniejszych naleza przedstawienia wtasne w zbroi 1 szynelu do
ktorych nalezg Autoportret w zbroi z 1914 roku, Na jednej strunie z 1908 roku, Polski Hektor
z 1913 roku, Autoportret w zbroi z 1919 roku ( w zbiorach Muzeum Narodowego w
Kielcach).Ubranie wlasnej postaci w zbroje, zawsze zwigzane jest u Jacka Malczewskiego z
utozsamieniem si¢ artysty z etosem rycerza, ktory wyobraza wierno$§¢ wyznawanym idealom,
mestwo oraz godng kontynuacj¢ narodowej tradycji. Malczewski sytuuje siebie jako rycerza
w walce nie na polu bitwy lecz na polu sztuki. Przedstawienia te oddziatywaty silnie na
wspotczesnych Jackowi Malczewskiemu. Stanistaw Wyspianski poswigcit postaci rycerza
(Malczewskiego) stowa w Weselu: ,,(...) dawny rycerz w pelnej zbroi, co niczego si¢ nie

lgka, chyba widma zbrodni swojej, (...) u zrodta jakby zaklety: taki jaki$ polski $wiety”(
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Wesele, akt 1, scena 24)*. Znaczenie pelnionej przez artyste roli spotecznej i $wiadomosé swej
pozycji (uznanej juz wowczas) ukazal Malczewski w swym najstynniejszym wizerunku
wlasnym, jakim jest Autoportret w bialym stroju z 1914 roku. Wystepuje na nim w
maskaradowym stroju, na ktory ztozyty si¢: biata bluzka z bufiastymi r¢gkawami (zapozyczona
od zony Marii Malczewskiej), pas zbojnicki 1 charakterystyczne nakrycie gtowy ktorym jest
czapka o ksztatcie duzego beretu z czerwong opaska na skroniach i czole. Strdj ten kontrastuje
Z poza i ming artysty, uwidacznia kontrast z wladczym i dostojnym wyrazem twarzy i poza
przedstawionego. Ciezkie spojrzenie, dumna postawa, dominujaca w kolorystyce biel 1
pojawiajaca si¢ czerwien oznaczaja tu duchowg peli¢ 1 heroiczny meski pierwiastek
osobowosci, ktora stworzyta dystans w stosunku do ogladajacych. Praktyka artystyczna Jacka
Malczewskiego, w odniesieniu do licznych przedstawien wizerunkow witasnych ma dla mnie
bardzo istotne znaczenie. Znaczenie to odnosi si¢ do wywotywania przez Malczewskiego
dyskursu na temat roli artysty oraz do wyrazania siebie w aspekcie duchowym, ktéry
zobrazowany zostat poprzez wcielanie si¢ i stawanie si¢ wybrang postacia, jak opisywany
wcezesniej rycerz. Jacek Malczewski przedstawial siebie roéwniez jako Chrystusa, §wigtego
Franciszka, proroka Ezechiela, starego Tobiasza i1 posta¢ ktorej wielokrotnie towarzyszy
Thanatos. Przedstawial tez siebie jako wedrowca, ktory u schytku zycia powracal w rodzinne
strony, czg¢sto martwy przynoszony byl przez fauny, by spoczaé u progu rodzinnego dworu.
Przytoczona Thanatos jest wyobrazeniem $mierci przez Malczewskiego w postaci kobiety,
niejednokrotnie z zapaska na glowie i z kosa w dloni. O autoportretach Malczewskiego,
analizujac tworczo$¢ wybitnego symbolisty, pisata znawczyni jego tworczosci Agnieszka
Lawniczakowa stowami: ,,Wciela si¢ rowniez w postac rycerza — obroncy wiary, ideatow i
etosu sztuki. Przedstawia siebie jako malarza w chwili tworczego natchnienia badz jako
niewolnika Sfinksa — Chimery, badz tez jako powracajacego do stron rodzinnych we¢drowca
albo zmartego odnoszonego tam przez fauny. Najrzadziej w zwyklych, codziennych
okoliczno$ciach™. Do szczegblnego znaczenia autoportretow Malczewskiego odnosi sig¢
Lawniczakowa, piszac: ,,Autoportrety te, z jednej strony ukazywaly osobg i drogg zycia
czlowieka, z drugiej zas miaty nam przyblizy¢ pojecie artysty w ogéle™(...). Pozostawiajac po,
sobie najwigksza w historii malarstwa polskiego spuscizng¢ malarskich wizerunkéw wlasnych
oddziatywat Jacek Malczewski na artystow pozniejszych pokolen, ktorzy poprzez
przedstawienia wtasne ukazywali swoj stosunek do rzeczywistosci, do wyznawanych przez

siebie warto$ci, zaznaczajac wiasne ,,ja”. Przykltadem odniesien do autoportretow stynnego

4 Wyspianski S., Wesele, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Krakow 1973, s. 32, 33.
® Lawniczakowa A., Jacek Malczewski, Wydawnictwo Ryszard Kluszczynski, Krakow 1995, s. 20.
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symbolisty sg wizerunki wtasne Leszka Sobockiego, ktorego tworczos¢ jest dla mnie rowniez
istotna, z racji problematyki zawartej w jego autoportretach. Leszek Sobocki wraz
absolwentami krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych ( Jacek Walto$, Zbylut Grzywacz,
Maciej Bieniasz) zatozyt w 1966 roku grupe Wprost. W swojej tworczosci malarskiej Sobocki
poswiecil szczegdlna uwage wizerunkom wilasnym. Tematyka ta ma w przypadku jego
tworczosci  charakter krytyczny 1 symboliczny. Jego twarz pojawia si¢ na
nickonwencjonalnych materiatach jakie oprocz ptocien postuzyty mu za podobrazie. Sobocki
malowat swoje podobizny miedzy innymi na drewnianym siedzeniu od krzesta, na tablicy
stuzacej oznaczeniom bezpieczenstwa, na znaku drogowym. W latach 1977- 1978 zrealizowat
cykl najbardziej znanych prac. Byty to autoportrety, ktére w swej wymowie odnosity si¢ do
sytuacji politycznej, spolecznej i egzystencjalnej Polakow oraz do roli artysty jaka petni w
spoteczenstwie. Tematyka ta zwigzana jest za pomoca wtasnej postaci 1 wlasnej twarzy z
ucielesnieniem polskosci, cierpienia, zycia w kraju o niskim standardzie zycia. Pozostajac pod
wptywem symbolicznych autoportretéw Jacka Malczewskiego, przedstawiat siebie rowniez w
zbroi, w plaszczu wojskowym, jako $wiety, stygmatyk, posta¢ naznaczona i okaleczona
polskoscig. Tematyke tychze przedstawien malarskich obrazuja autoportrety, wsrod ktorych
sg: Konfesja z 1978 roku, Tatuaz z 1978, Aureola z 1978, Ostonka biatkowa z 1978, 3 roze
wczoraj i 3 réze dzis z 1977 roku oraz Smiertelny z 1978 i Dobry pasterz z 1978 roku.
Tworczos¢ Leszka Sobockiego jest nierozerwalnie zwigzana z nurtem autobiograficznym w
ktérym poprzez wilasng postaé, wlasng twarz, mierzy §wiat samym soba. Podobnie jak Jacek
Malczewski sigga Sobocki w swych przedstawieniach ukazanych w pracach do swej postaci z
okresu dziecinstwa, taczac tym samym przeszto$¢ z terazniejszoscig. Wymieniany tu nurt
autobiograficzny opisuje rowniez tworczos¢ fotograficzng, rysunkowa , malarskg 1
performance Krzysztofa Junga. Artysta ten prowadzac legendarng juz warszawska galeri¢
Repassage, poswigcit wiele miejsca w swej tworczosci na wizerunki wlasne. Tworczos¢ ta
jest dla mnie istotnym odniesieniem w aspekcie piciowym. Krzysztof Jung przedstawiajac
swoje akty 1 wybrane przez siebie czgsci przyrody jak robactwo, czy roslinno$¢, poszukuje
harmonii w swej seksualnosci, w ktorej dominujagcymi sa formy falliczne, utozsamiajace
meskie narzady plciowe. Jego poznawanie $wiata nierozerwalnie zwigzane bylo z
poznawaniem i akceptowaniem siebie, a obserwacja, dotyk i kontakt z naturg umozliwiaty
proces poznania. Wsrod licznych autoportretoéw Krzysztofa Junga ktore odnoszg si¢ do
seksualnosci 1 natury cztowieka (autora) sg malarskie 1 rysunkowe przedstawienia w pracach :
Autoportret w rozpietej koszuli z 1981 roku, Podwdjny autoportret z 1979, Autoportret jako

Sebastian (data nieokreslona), Autoportret w wetnianych skarpetkach z 1979 roku i
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Autoportret z 1979. Odnosze si¢ do autoportretow Junga z powodu eksponowania meskiego
ciala, ktore bylo nowym zjawiskiem w sztuce polskiej XX wieku. Poprzez aspekt
eksponowania nago$ci, gtownie wilasnej, w rysunkowych i1 fotograficznych autoportretach
oraz w performance Krzysztof Jung eksploruje tematyke mezczyzny w odniesieniu do jego
cielesnosci, seksualno$ci i zmystowosci obnazajac ukrywane dotychczas zainteresowanie
meskim cialem jako obiektem pigkna nierozerwalnie zwigzanego z erotyka. Eksponujac
nagos¢ (najczesciej wlasng podczas performance) przelamywat bariery w procesie poznania i
niepozostawania obojetnym na drugiego cztowieka. Tematyka ta w odniesieniu do czaséw w
ktorych zyt i tworzyl Krzysztof Jung byta kontrowersyjng, rzucajac poprzez jego dzialania
tworcze nowe, odmienne od dotychczasowego $wiatlo na meskos¢, ktora kojarzyta si¢ z
utartymi schematami wizerunku mezczyzny - Samca O Wyraznie heteroseksualnym
charakterze. Pawel Leszkowicz piszac o seksualnym, maskulinistycznym charakterze
tworczosci Junga, zwraca szczegdlng uwage na jego autoportrety, piszac: Tradycyjne tematy
malarskie, szczegolnie wywodzqce si¢ z ikonografii religijnej, dawaly mu szanse eksploracji

aktu meskiego i jego charakterystycznych ,,aktoportretow” - czyli nagich autoportretéwG.

® Leszkowicz P., Krzysztof Jung - przemiana, Wydawnictwo Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie /
Fundacja Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2016, s. 59.
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Zakonczenie / podsumowanie

Koncepcja niniejszej rozprawy wynikneta z mojej dotychczasowej tworczosci, w
ktorej przedstawienie wilasnej postaci 1 wlasnej twarzy bylo czgstym motywem. Realizujac
wczesniejsze prace, ktorych tematyka byl cztowiek, najczesciej wypowiadalem si¢ na swoj
temat. Nie byly to studia malarskie, rysunkowe czy fotograficzne, ktére byly by jedynie
zapisem zmieniajgcej si¢ fizjonomii. Byty to prace, ktore stanowity probe zrozumienia siebie,
umiejscowienia siebie w otaczajacym swiecie 1 do budowania relacji z drugim cztowiekiem.
W pracy doktorskiej kluczowa byla problematyka wizerunku wtasnego. Wizerunek wilasny
analizowalem w odniesieniu do meskosci oraz do kultury masowej. Problematyka ta
wyznaczyla modj proces tworczy oraz realizacje dziet ktore skladajg si¢ na catos¢ pracy
Portret wiasny jako obraz bedgcy komunikatem w obszarze kulturowym. W odniesieniu do
opracowywanej przeze mnie problematyki pracy zrealizowalem trzy zestawy prac malarskich
oraz jeden zestaw prac w technice collage. Sa to cykle prac ktore zatytutlowatem : Portrety
ikoniczne, Wzgledne cechy podobienstwa, Odpady oraz cykl collage Wzgledne cechy
podobienstwa.

Realistyczna, czgsto uproszczona forma z typowa dla mojej tworczosci gamg barw, ktora
oscyluje pomigdzy bielami, szaro$ciami i czerniami, jest dla mnie najistotniejszym z
czynnikow jakie okreslajag moje prace, nie tylko obrazy malarskie, ale tez rysunki, collage i
fotografie. Przemalowywanie zdj¢¢, gdzie uzywam przeskalowania czyli powigkszenia
rozmiarOw wybranego motywu, zwiazane jest z koncepcja tworzenia ,,obrazu”. W koncepcji
tej fotografia jest pierwszym narzgdziem w procesie tworczym. Uzywanie czarno - bialej
gamy barw do stworzenia obrazow malarskich jest dla mnie bardzo istotne, ze wzgledu na
czyszczenie koloru, ktoéry nie odcigga uwagi od warstwy treSciowej obrazu i unaocznia
koncepcje dzieta. Czarno - biala kolorystyka jest dla mnie gamg barw, ktora najlepiej okresla
charakter przedstawianych motywdéw, ktérymi sa u mnie postacie, najczesciej portrety.
Realizujgc prace malarskie, rysunkowe 1 fotograficzne skupiam si¢ na osobie wlasne; w
szerokim konteks$cie. Kontekst ten dotyczy minionych i terazniejszych realiow. Odnosze si¢
do historii cztowieka i1 do dzisiejszych realiow, widzac pomost pomigdzy tym co bylo i tym
co jest, widzac proces cigglo$ci rozwoju 1 nieustannych przemian jakim podlegam 1 jakim
podlega kazdy cztowiek. Proces ten sktada si¢ zarowno z doswiadczenia egocentryzmu jak i
potrzeby poznawania oraz poréwnywania si¢ z innymi, u§wiadamiajac sobie podobienstwa i
rdznice.
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Portret wiasny jako obraz bedgcy komunikatem w obszarze kulturowym dotyczy czlowieka w
ogole, jego obserwacji, wnioskoéw, umiejscowienia siebie w odniesieniu do obszaru
kulturowego, dotyczy procesu pdjscia droga, ktora prowadzi do glebszego poznania samego
siebie i innych. W zrealizowanych pracach potaczylem koncepcje budowania dziela z
warstwg treSciowg. Opisywany w rozprawie proces tworzenia obrazu umozliwit mi
zobrazowanie wybranej tematyki, jakg jest portret wlasny w konteks$cie kulturowym.
Kontekst ten sktada si¢ w moich badaniach z obszaru meskosci i obszaru popkultury. Moge
stwierdzi¢ 1z obserwacja ludzi, ich zachowania, stosunek do wlasnej plci oraz
samos$wiadomos$¢ wptynety zasadniczo na moje poznanie i analiz¢ wlasng, w kontekscie
ptciowym 1 kulturowym, ktory jest odzwierciedleniem obecnej kultury, w ktorej zjawiska

promocji i konsumpcji sg jednymi z najsilniej okreslajacych czasy w ktérych zyje.
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Abstrakt
Rozprawa doktorska pt. Portret wlasny jako obraz bedgcy komunikatem w obszarze

kulturowym sktada si¢ z czterech czesci pracy artystycznej. Sam opis dysertacji sktada si¢ z
dwoch czesci.  Poczatkiem rozprawy doktorskiej jest wstep, w ktorym zawarte zostaty
powody podjecia problematyki, zwigzane z dotychczasowym obszarem obserwacji , tematow
I formy prac jakie zrealizowalem w ostatnich latach. Pierwsza czgécig dysertacji jest opis
dzieta i rozwinigcie tematu. Jest to tematyka wizerunku wlasnego w odniesieniu do obszaru
spoteczno - kulturowego, ktora opisana zostata w pierwszym rozdziale, w ktorym znalazt si¢
opis dzieta. Rozdzial ten be¢dac najistotniejsza cze$cig mojej rozprawy, odnosi si¢ do
wizerunku meskiego. Jest to odniesienie do okreslania mgskos$ci poprzez wyglad zewnetrzny.
Analiza ta doktadnie odnosi si¢ do mezczyzn z zarostem na twarzach, ktorzy w réznych
okresach dziejow ludzkos$ci byli uosobieniem me¢sko$ci z wszystkimi cechami jakie okreslaty
mezczyzn. Znalazto sie tu odniesienie do koncepcji meskosci wyrazanej poprzez wyglad, w
ujeciu  dwoch przeciwstawnych stanowisk ze starozytno$ci, autorstwa Antystenesa i
Epikurejczykow. Odniostem si¢ rowniez w tej analizie do przedstawien Vera lcon, ktore
ukazywaty glowe brodatego Chrystusa. Bezposrednig obserwacje i umiejscowienie siebie w
obszarze meskosci, w sferze kulturowej, zawartem w opisie prac malarskich i collage. Do
koncepcji tej nalezy rowniez odniesienie si¢ do popkultury, w ktorej wizerunek cztowieka,
wizerunek wlasny, stat si¢ strategia marketingowa, z efektami sztucznej estetyzacji
przedstawien cztowieka. Odniesienie to jest moim glosem przeciw sztucznej estetyzacji jaka
wyraznie widoczna jest w kulturze masowej. Zrealizowane przeze mnie dzieta malarskie 1
collage, ktore sktadaja si¢ na catos$¢ pracy, sktadaja si¢ z czterech grup prac, odnoszacych si¢
do tematyki meskosci 1 popkultury. Do problematyki meskosci odnoszg si¢ : Portrety
ikoniczne, Wzgledne cechy podobienstwa oraz Wzgledne cechy podobienstwa zrealizowane w
technice collage. Do tematyki wizerunku wtasnego w obszarze popkultury odniostem si¢ w
cyklu prac malarskich Odpady. W drugim rozdziale odniostem si¢ do bliskich mi i
szczegblnie istotnych postaw 1 praktyk artystycznych. W opisie znalazty si¢ autoportrety
graficzne 1 fotograficzne Andy Warhola, Chucka Close’a wraz z jego koncepcja budowania
obrazu malarskiego, odniesienie do fotograficznych wizerunkéw wiasnych Natalii LL,
autoportretow malarskich o zlozonej problematyce i symbolice Jacka Malczewskiego, Leszka

Sobockiego i Krzysztofa Junga.
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Self - portrait a picture being a message in a cultur area

Introduction / Motives of chosen

Growing up with photographic reproductions of works from the area of both old and the 20th
century’s art, I was, mainly, interested in self-portrait presentations. My attention was caught
mostly by self-portraits as both studies of one’s own face or one’s own silhouette or placed in
a big, expanded in topic and size, pictorial works. Many of works, which | got to know years
ago, are still really important to me. A complex subject matter of the self-portrait is a level of
an area where the most important, to me, problems and questions are placed. This is the area
where one talks about a human, about one’s self, about individuality, and being one of a vast
number of people who create communities in places where they live.

One can speak here, regardless of the way of presenting themselves, about one’s self, about
values giving sense to life, about seeking your own place in the social and cultural area. One
can speak also about searching for and founding similarities and differences to another man
and, above all, about a need to and realising the vivisection process that is the way to get to
know oneself. This knowledge, with a company of ever-existing changes in a man, allows you
to describe your own identity. This identity is created on the way of observations and
experiences connected not only with existential and emotional stories.

One’s own identity is created, in my opinion, through finding similarities and differences to
others, through the need of understanding a man, law of nature, transience and making
oneself aware of all things human, what can be described both as imperfect and perfect. A
name which a self-portrait is, in majority describes my up-to-date artistic activity, is an axis
around which my other problems and questions are situated.

The choice of the topic of this doctoral dissertation realised by me, resulted mostly from
earlier cycles of pictorial, photographic, drawing and collage works.

According to my assumptions, every topic which | researched and realised up-to-date, refers
to self-portrait in many aspects, from gender context to a need of giving communicates about
one’s self.

Topic and artistic practice of this dissertation is a creative continuation of previous work
which | accomplished in a visual art area. This issues concern both myself as a subject and as
an “I”. Focused on the meaning of self-portraits of contemporary artists was the famous

exhibition, “Egocentric, immoral, outdated” which took place in the National Art Gallery
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“Zacheta” in 2005. I am quoting here a significant question which is also an introduction to
the topic undertaken by me.

“As features of contemporary portraits one can see not only in illustrating themselves, but also
— and perhaps above all — in variously expressed existence of artist in their practices, the
question about what is just expressing, emerges. Is it about an author, a subject, or about “I”

without which, like Gombrowicz would say — ‘no way’”.’

" Czubak, B., Egoentryczne, niemoralne, przestarzate, Wydawnictwo Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2005, s.63.
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Chapter |

A showing of undertaken artistic and theoretical problem, creative process and
description of the work

The topic of self-portrait, analysed and realised by me focuses on several most important to
me aspects.

The topic of one’s own image in connection with masculinity and mass culture is the
guideline which assigned my creative process and realisation of works which assembled the
dissertation “Self-portrait as a picture being a message in a culture area”.

In this work | realised three sets of pictorial works and one set of collages. They are, using
some kind of working or auxiliary titles: Portrety ikoniczne (lonic portraits), Wzgledne cechy
podobienstwa (Relative similarity features), and Odpady (Waste), and a cycle of collages
Wzgledne cechy podobienstwa (Relative similarity features).

The first set of these pictorial works which 1 titled Iconic portraits are paintings which were
made by using acrylic paints on 120x100 cm canvases.

The second set titled Relative similarity features is a cycle of five pictorial works made in
acrylic technique on 120x100cm canvases.

The third set of pictorial works titled Waste is a cycle of four pictures made by using acrylic
paints on 110x100 cm canvases.

The fourth set titled Relative similarity features a collection of twelve works which | realised
in a collage technique, 50x50 cm each. These works are photographic features (prints on
paper) stuck on black/charcoal papers.

Describing creative process | show two aspects which are its characteristic. The first is the
pictorial medium. The process of creating a pictorial image was and still is the most important
in my creative work. Photography and collage are the base, draft of a pictorial image. That is
why a part of my work presented in this thesis are collages. They show my process of
developing and coming to the formal layer of a picture. Painting is, to me, a complex creative
process where there are contents and formal layers. Repeating of an arrangement of forms
from photographs and collages are motifs which are shown in pictorial works. The second
aspect which is typical to my work is a topic understood as a contents layer of the work. This
topic is and analyse of one’s own image in a gender aspect, in a masculinity area and one’s
own image in a mass culture referral. The topic of defining of one’s own identity, including
gender identity, is the area which finds its own reflection in understanding in studies and

using in social sciences, particularly in the area of sociological and psychological sciences.
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Creating consciousness where a human-individual is going through the process of reflective
thinking about themselves, is the most important factor of learning of and about themselves
The topic of masculinity is a problem built from inner-individual process and from the need of
placing one’s self in this context in the social area. The most deciding here is discernment of
one’s own gender identification, sexual orientation and one’s own identity. In referral to my
thesis’ concept concerning self-portrait analysis in masculinity dimension, one can say about a
masculinity concept reaching out of hetero-normative frames of gender understanding. It
concerns contending with and accepting in oneself the “female element”. According to basic
definition of a man, he is an individual of homo species, having chromosome X and
chromosome Y. The shape of a body and genitals differs him from women. According to
theory of Jacques Derrida, supplementation logic is responsible for creating and using
binarism which tries to unequivocally describe masculinity and feminity as something that is
full, meaning male and masculinity, and feminity as something that is empty, meaning female.
The concept that Derrida named “binarism” is, in my understanding, blocking of gender and
creating the so called gender norms where there is a division of valuable and invaluable,
which leads to domination and subordination where one gender is dominating and the other is

subordinated. This division is very clearly seen in human history where the men dominated.

Identified with physical strength, expansiveness, rational thinking and having power, they
dominated over women who were supposed to be the weaker gender, depending on men and
consequently, dependent on men. Analysing one’s own image and self-identity from the
gender point of view, | refer to the mentioned concept of supplementation logic in a critique
way. It assumes, therefore, unambiguously body genderisation and at the same time it allows
material consequences of subordination, marginalisation and exclusion. ldentifying oneself
through gender identity in the process of getting to know oneself is also connected with seeing
oneself as “some kind of a person”. This confidence is connected with solf-cognition and a
need of existing in a wider community with a consideration of self identity and characteristic,
both in physical and psychological aspects.

In perception and describing one’s own person, in the gender context, I refer to physicality
sphere as it is appearance and emphasizing through this aspect of one’s own identity.

The first question in analysing and describing myself is, for me, facial hair. From the history
of humankind originates an image of a man with heavy facial hair which was identified with
strength defining masculinity, with health, physical and sexual fitness. An image of bearded

man in many cultures is a sign of wisdom, inner harmony, power and maturity, and physical
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fitness. Facial hair is a part of physicality of a man and refers to the iconic male characters in
the mankind history. Such an image of a bearded man exists in many cultures and allows to
build a male image in the process of talking about masculinity. I refer here to many iconic
images of a man from various centuries. With a special meticulousness the image of a facial
hair is given by sculptures of beautiful men in the art of ancient Mesopotamia. One can see
there long, carefully braided beards which curls and waves. Care in detailed presentation of
beard in male images shows that facial hair had a significant meaning and was popular.
Beards, in many ancient cultures, were both symbol of social position and the reason to be
proud. Carefully braided or unusually big, were a sign of affiliation to elites. Through the
length and size of a beard one could tell about affiliation to social groups.

Assyrian kings had their beards longer than the ones the aristocrats had. Servicemen had their
beards relatively shorter, whereas the shortest and smallest beards were typical for men from
the poorest groups and for slaves.

To deprive someone of a beard, in the ancient Eastern culture, was a reason for taking and
offence and lead to a fight.

Beard as a sign of adulthood and outright participation in social and public life, was a kind of
a proof of identity in ancient Greece. Facial hair was identified with masculinity and shaving
was seen as a sign of effeminacy what led to disdain and exclusion from a group of full
blooded males. Describing an image of bearded man from ancient period one cannot ignore
depiction of Zeus, Poseidon, and Heracles. Beard as a symbol of masculinity and identified
with it strength and power, appears in ancient Rome due to emperor Hadrian. He is presented
with a thick, curly beard. From Hadrian’s time, beards became necessary part of an image of
emperors, and each of them had unique facial hair.

Wearing a beard is signified not only in ancient era; this topic also in other periods of history
of mankind is an outer message, describing not only male’s domination in areas of power,
community and couture. It is still a symbol of affiliation to given ethnic and community group
and function in this community. Beards of medieval knights were signs of prowess, strength,
and honour — values which were imperative for men in this multi-centuries era.

In religions, for example in Islam, they give men more seriousness and are worn according to
tradition. One can find it in orthodox Jews, Amishes, and priests of the orthodox church. Key
man character with facial hair in the most of images is the character of Christ. For centuries,
Christ’s images — in spite of changing face features and hair colour with beauty canons —

show a man with moustache and a beard.

29



Type of iconographic images of Christ Vera Icon is made from simplified in form depiction of
a head of a man with long hair and clearly visible beard, embracing his face. | relate it in a
special way to an existing image of a man (my own) in my works from a cycle Iconic
portraits. There are three pictorial works, made by using of acrylic paints on canvas, all
120x100 cm in size. Beside the topic, their common factor is part of their formal layer. They
are painted using a range of colours consisting of shades of grey, black and white. The first of
described motifs on paintings is depiction of a self-image, particularly head. By showing a
head on the picture, I divided it into two areas. It is a division to the main part of the face, in
other words — central part of it, and everything else outside it which is covered with hair and
facial hair. The central part of the face is worked out with brighter range of colours, consisting
of shades of grey. It is painted with much less saturating of contrast than the remaining part of
the depicted motif. Through this formal-pictorial-valuable concept. | put a pressure and paid
attention to the part of the head and face covered with hair. It describes an unambiguously
shown person — in other words, the author — in his gender question. Remaining central part is
becoming transparent, in the background.

The whole work is developed by using photography and simplifying photography to the
division of marks — solarisation function. These marks are clearly shaped and gathered
together they created unity, completeness. The camera is for me a tool which is recording
motif of my choice, allows to transfer this motif onto canvas. This motif is not worked out
photo realistically but in realistic convention with many simplifying to get more quality of the
work. The shown head is a form finished on the chin, without continuation of the body. It is
placed centrally on the whiteness, as a mainly completed shape, placed centrally in pictorial
composition. Depiction of “one’s own head” fills bigger part of the painting, so the scale of

the depiction is three times bigger than a natural sized head.

The second work of the Iconic portraits cycle is painted in the same technique and also in
black-grey-white colour range depiction of the central part of the face, which became a closed
form, placed in the centre of painting’s composition. Depicted here is the most meaningful
part of the face, with eyes, nose, temples, and forehead. It is a fragment, one of the parts
which were seen in previously described painting. The whole motif of described here picture,
beside similar division of marks, from which it is created, has a big scale of quality, from a
deep black to white. This painting is, in my intention, the second work, compelling the first

one. In my depictions of my own face, the gaze does not meet the spectator. The faces are
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showing concentration and acceptance to glances inseparably connected with evaluation and
verification in the topic and formal context. There is an exposure and defencelessness in this

depiction, without masculinity’s attribute, which is facial hair.

The next work of Iconic portraits cycle is a painting connected with ancient ideas and a
depiction of a man. It is a depiction of my head painted, similarly to the previous ones, in
black-grey-white colour scheme, using simplificity in a form of mark, to show realistic motif.
A head in realistic depiction has elements of damage and signs of time passing. It is
unmistakeable reference to antiquity. This depiction does not show the head as a sculpture in
a pictorial work, the realistic convention with the most meaningful elements of portraits,
which are eyes, nose, and a shape of a face, chin, and skull had remained. Accomplished here
portrait conceptualisation shows the head placed in a profile conceptualisation. The whole
depiction fills the bigger part of a pictorial composition situated, similarly to the previous

ones, vertically in 120x100 cm size.

The subject matter in a self-portrait area, describes a cycle of five pictorial works, made in
acrylic technique, on 120x100 cm canvas each, titled Relative similarity features. Their
coming into being is the main part of “masculinity” question, which was the area of my
research, observation, and accomplishing works. My observation in an area of man’s image
dealt mainly with an attempt to define and to picture (literally) contemporary image of a man,
through physiognomy and a way of expressing “masculinity” by men. I created here a picture
showing my portrait made from a few depictions of fragments of others’ faces. They are
horizontal stripes, layered in an order based on head anatomy, one under another. All the
“striped” composed fragments are closed in a form of a shape of my head. The shape merges
here the whole depiction in one form, which is situated in the centre of a pictorial composition
and fills its bigger part. The most interesting to me was the process of seeking the image of
masculinity or rather a man, who could be a synthesis of varied images of my gender.
Reading a face, physiognomy and a way of emphasizing the gender identity was an indicator
of my study. Many men’s faces watched on photos in the Internet and in reality led me to
create Relative similarity features. The first face in work’s realisation was the choice of men
pictures, where conceptualisation en face or 3/4 with various light and shadow showed on
faces were to me aesthetic enough to use it to work. Said photos are from the internet and the
real photographed face in the cycle is my own. Photography of one’s own face, the so called,

selfie, appears fragmentarically in each of works of the described cycle. The first face was
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the work on a series of collages. Printed out on paper in black and white, the photos of an
anonymous men from internet | composed by cutting them into horizontal stripes, dividing
shape of a head and a forehead from eyebrows and eyes, from nose with moustache under it,
and from the lips line, sometimes separately, and sometimes with a chin and neck. Laying the
stripes with fragments of head of mine and the other men, I created forms of heads which are
portraits. Matching the parts from various photos into a portrait was the key to find an image
of “a man”. Through a variety of facial hair, face expression, look, colour and texture of skin,
| created portraits which contain individual features, in which | inscribed myself. In my
concept, they are portraits of men and self-portraits at the same time, in every one of faces
shown, there is my own face. The best identification of myself, in the meaning of recognition,
are my eyes. In this cycle a series of sixteen collages was made, each one 50x50 cm. Portraits
made from fragments of many faces | put on black paper to exaggerate differences in
saturation, resolution, and sharpness of each photo. A technique of collage which I am using
almost as often as painting served me here to create paintings with the same title — Relative
similarity features. The series of five pictorial works | made on canvas, each of them of the
same size, 120x100 cm. The works are made in acrylic technique which | use constantly for
ten years. On every canvas of this cycle there is my face which is a duplicate of similarity,
character, and monochromatic (from black to white) range of colours shown in collages. |
chose five motifs from collages to work it out in pictorial version. Chosen portraits show
enlarged faces worked out realistically. It is not a photo realistic convention, because motifs
were painted realistically but emphasis is put on the pictorial layer. This motif worked out is
less serious here than in photo realistic works. More accurate, in meaning of making details, I
worked out layers of fragments with facial hair and eyes. There is facial hair on every face of
the cycle and it is connected to masculinity depiction, seen in images of men, mentioned
before in this dissertation. All works of described here Relative similarity features series gave
me ambiguous view in an attempt to illustrate topic which concerns image of a man. Process
of creating collages led to joining of collection of differences, opposites, and similarities of
men. | could not, however, define precisely an image which unambiguously could show
features defining all men. Both observation and creative process with a result gave me
experience in finding and understanding similarities and differences with other men. This
process was (and still is) to me a vivisection, deeper understanding of myself in a never-

ending process of self cognition.
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Self cognition connected to a process of placing one’s self in social and cultural area I want to
refer, in the next part of my dissertation, to a mass culture area, which is inseparably
connected to described issue. Image, particularly portrait, is the key topic in referral to mass
culture area. Face, in referral to pop culture is a sign, medium of many qualities. It refers to
given person and their social status, their meaning in contemporary world, to a process, in
which an image became a product, a brand. It is best shown in advertisement and media,
where there is a big demand for a man and the attractive image.

Accomplished by me the third set of pictorial works Waste consists of four paintings, acrylic
on canvas, each work of the same size, 110x100 cm. The motifs of these paintings are self-
portraits. There are depictions of misshaped heads with clearly seen damages, like faults,
creases, strains. All of the four works from the described cycle are painted in a
monochromatic range of colours, from black to shades of grey to white. Faces on the pictures
are shown en face, 3/4, and in profile. These depictions are photographic reflections of
pictures with my own images, which | had damaged by creasing and tearing. This process
emerged from “not joining in” a mass culture images of people who are appreciated and
interesting. Images of people with flawless skin, precise styling, people who are
personification of success. My process of “not joining in” emerged from a need of critical
answer to images of people in tabloids, advertisements and internet, which are changed,
clarified by graphic software and as a result we can see effects of artificial aesthetics which is

a strategy in promoting persons-products, who became well recognised brands.

Rescaled — enlarged in my pictorial cycle faces are depiction a few times bigger than natural
sized heads. The process of creating these works describes connected media and usage of
them. The first phase of creative process was a photography of my own face/head, which
gave a realistic image of a face in front of a camera lens. Next, the photographic image
printed on paper was put in a process of destroying, particularly creasing, so that it could be
photographed. Processed photographic image (through deformation, damages) became a motif
painted in a bigger scale on canvas. The pictures were painted realistically, with a lot of
details, so the wholeness of face, through creases and deformations, were build from a lot of

contrasts of lights and shadows.
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Chapter |1

Theories and practices being the matter of concern for one’s own reflections

To me, the most important theory in an area of analysing one’s own portrait in a masculinity
context is an analyse of a masculinity image by Elizabeth Badinter. Analysing creation of
masculinity image and defining it by appearance | found its reflection in antiquity. An image
of bearded man refers to two various concepts of men priorities. According to attitude to
wearing beard one can define philosophical concepts by Epicurus and Antisthenes.
Epicureanism leads to life based on pleasures, on skill of taking pleasures. Philosophy of
Antisthenes refers to the one and only value in human life, which is virtue. The author of this
philosophical idea is thought to be the first cynic. I refer to both of the mindsets, because their
authors, being opposite to each other, had opposite attitudes in world-view and man’s image.
Epicurus and his followers were depictured as men with carefully styled hair and beards, what
emphasized and idea about taking pleasures from life, and caring of one’s self was a part of it.
Antisthenes is described as an opposite to Epicurus. He has tousled hair and beard. Students
of both philosophers, except for their knowledge, took also their styles. Epicureans followed
the tradition of carefully styled beard and hair, however, the followers of Antisthenes were
wearing long, unkempt beard and hair. Relation between facial hair and philosophy was
presented in Alkifron’s critique who showing caricatures of the philosophers gave beards as a
symbol which allows connect a person to given school of ideas. Depicting men identity in a
sexual aspect is one of the parts of Freud’s theory. According to it vertical forms symbolise
masculinity which is inseparably connected to activity. According to Freud’s theory gender
identity includes not only recognition of one’s own gender, but also belief about themselves
as a “some kind of a person”. Elizabeth Badinter in Man identity shows whole image of a man
— from idea to models and behaviours of childhood period, to desire to be “a man”, to fears,
phobias, destruction and inability of being a “real man”. Badinter based her concept on many
years of observations and comparisons, referrals to women and social-cultural image of
feminity. In her book she connotes concept of dualism of every man, and she focuses
particularly on ejecting by men attributes connected to feminity. Strength, lack of ability to
show emotions or weakness, aggressiveness, impetuosity, avoiding and despising homosexual
part of man species and women, need of power and admiration and convincing of being the
best — are the words which described men and their efforts in being a “man”. Analysing

masculinity and its idea, Badinter formulated a very important conclusion: “For most of men
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this idea of masculinity is the most uncomfortable and stressful because most of the time they
are not able to gain this mythical norm of success, power, composure, and strength. Following
this unreachable idea brings out in them a painful consciousness of being an incomplete,
imperfect man”®

For me, important is the description of men equating emotions with weakness, which for most
of men describes feminity which means seeing women as weaker, less valuable, and
subordinated, focused on “lower aspects of life”. Quoting Elizabeth Badinter in description of
seeing oneself and consciousness of “being a man” by men, [ mentioned the most important to
me description, which is synthesis of the issue: “Some seem to think that the cure for constant
feeling of threat is ostentatious showing one’s supposed super-masculinity. As a result they
become however prisoners of obsessive and forced masculinity, which never give them rest.
On the contrary, it is a source of self-destruction and aggressiveness against all these, who
threat them of pulling their masks off.” ’

Among artistic practices, the most important to my researches and the work realisation were
both works and creative attitudes of Jacek Malczewski, Leszek Sobocki, Natalia LL, Andy
Warhol, Chuck Close, Krzysztof Jung.

To me, in a cycle of works Waste, referred to mass culture area, important was the artistic
practice of Andy Warhol. This artist, being a leader of pop-art, was searching contemporary to
him market of consumer’s needs, through a strategy of appropriating and quoting images of
20™ century stars. Warhol created his own luxury brand, sponsoring it by his own face. In his
creative concept he was using images of well known people, stars contemporary to him. In his
art he gave a lot of attention to his own portraits. His self-portraits show face, recorded by
camera with its changes and play, referring to reading human by the gender. Photography,
being the most important medium in Warhol’s creations, most often is a mechanical record of
face image, which next was copied in many colours version, in technique of serigraphy.
Mentioned here aspect of reading by gender, refers to photographic self-portraits of Warhol,
created by using Polaroid, where he plays with his own image. On these pictures one can see
Warhol with full make-up, wearing wigs and female clothes. These photographs, in spite of
author’s creation, have nature of mechanical record. Warhol, with his characterisation and
face expression, makes here creation recorded by Polaroid, which brings on a dissonance in
division into documentary and artistic photography. His play with gender shows Self-portrait
in Drag, taken with Polaroid in 1980-81. Other photographs, taken with Polaroid, from the

& Badinter, E., Tozsamos$¢ mezezyzny, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 1992, s. 122.
® Ibidem, s. 122.
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Warhol’s self-portraits cycle, became a base for creation of well known series of self-images,
realised in technique of screen printing. Said photographs show Warhol in his famous blond
wig, unbridled hair, with an intensive and provocative look, directed towards camera lens.
These photographs are from Self-portrait/with Freight Wig series, 1986. Mentioned here
Warhol’s photographic self-portraits describe the author as an icon, a person created by
himself. Self-portraits by Warhol were important in process of creating my works which show
self image. It applies to using photographic image to realisation of work made in a different
technique. In the case of Warhol this technique was serigraphy. In this conceptualisation
photography became a tool taking part and making possible the process of creating pictures
which became pictorial works.

Photography is really important in pictorial process of Chuck Close. Creativity of this
American artist is important to me due to two reasons. The first is his method of using
photography to create pictorial works. From 1960’ he creates large-format portraits and self-
portraits, where the main goal is objectivism. It is a process of transferring photographic
images on large-sized canvas, keeping all the elements showed on photography. His pictures
are included to hyperrealism current, however the method used by Close refers to creating
reproduction from reproduction. Assuming that the photographic image is objective, at the
moment of recording a motif / face it is not dependant to any accepted assumptions, there is
no importance hierarchy of chosen fragments of the heads or face over the other parts, which
describe photographed face. So camera gives here an objective recording of seen in the front
of camera motif. It is two-dimensional image, white and black, and full of details. It is
analytic method, referring to photographic image of reality, and, to Close, it is a pictorial
image. His large-sized portraits are not only photographically recorded details or painted
photography, they are a realistic presence of an image. This kind of image is large-sized Self-
portrait, 1967-68 and Self-portrait, 1976-77 by Close. Particular fragments of pictures are
created by using various photographs, various points of view are joined to one in his pictures
(image). Mentioned here large quantity of points of view in referral to portrait’s details, is

called Sharp-Focus Realism.

Very important to me artistic practice of Chuck Close is expressed in my concept of paintings
of Waste cycle. In this cycle | presented self-portraits, recreated by process of destroying
photographic printouts and, similar to Close, rescaling of face. In my works from Waste cycle
| refer to depictions of Natalia LL. In creativity of this outstanding artist, one can find

fragmentary images of her own face in a series of photographs from 1988, titled Destrukty.
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Natalia LL showed there her own face, imprinted into irregular, damaged shapes of white
marks, emphasizing look of suffering face, which can be associated with destruction,
evanescence and death.

Evanescence and death and the artist’s special place in community are the topics of self
images of Jacek Malczewski. Self-portrait is the main motif in Malczewski’s works. They are
not recording changes in physiognomy or personality of the author, they show him such as
Malczewski wanted to be seen. Rich and complex symbolism in works of this famous painter
refers to complicated relation between the artist and the world. In this case, the world is a
place of fight for identity and continuation of national traditions, embodiment of ideas of
Romanticism era, according to which he was raised. Belief of unique mission of an artist,
Malczewski expressed through knight’s armour. Many times he painted himself in an armour,
sometimes in a breastplate, sometimes in a breastplate with military coat of Siberian deportee
on the shoulders. Among the most famous images in an armour and military coat there are
Autoportret w zbroi, 1914 (Self-portrait in an armour), Na jednej strunie, 1908 (On one
string), Polski Hektor, 1913 (Polish Hector), Autoportret w zbroi, 1919 (Self-portrait in an
armour) (in collection of National Museum in Kielce). Wearing armour himself, with Jacek
Malczewski, is aways connected with identifying of an artist with knight’s ethos: faithfulness
to ideals, courage, and proud continuation of national tradition. Malczewski places himself as
a knight, not on a battlefield, but on an art field. This depiction had a strong influence on
artists contemporary to Malczewski. Stanistaw Wyspianski dedicated to knight (Malczewski)
some lines in his Wesele (Wedding): “(...) an old knight in full armour, who does not fear
anything but his crime shadow (...) somehow accursed by the spring: such some Polish saint”
(Wedding, act 1, scene 24)*°

Meaning of social mission of an artist and awareness of his own status (already recognised
then) Malczewski showed in his most famous self image, which is Autoportret w biatym
stroju, 1914 (Self-portrait in white outfit). He wears there a masquerade costume: white
blouse with bouffant sleeves (borrowed from his wife, Maria), highlander’s belt and a beret
with a red band on the temples and forehead. This outfit is contrasting to artist’s pose and
face, shows contrast of powerful and dignified face to pose of depicted person. Heavy look,
proud posture, domination of white colour, and appearing of red colour mean here spiritual

fullness and heroic masculine identity, in dissonance to spectators.

0 Wyspianski S., Wesele, Wydawnictwo Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Krakow 1973, s. 32-33.
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Artistic practice of Jacek Malczewski, in referral to numerous self images is very important to
me. This meaning refers to discussion, raised by Malczewski, about artist’s mission and to
express oneself in a spiritual aspect, which was depicted by becoming chosen character, like
the knight mentioned before.

Jacek Malczewski depicted himself also as Christ, St Franciscus, prophet Ezechiel, old
Tobias, and a person in a company of Thantos. He depicted himself also as a Wanderer who is
coming back to his homeland as an old man, often dead, brought by fauns to rest at the family
manor house’s threshold. Mentioned Thanatos is an image of Death as a woman, often with a
scarf on her head and a scythe in her hand.

About Malczewski’s self-portraits, Agnieszka tawniczakowa, an expert in this area, wrote:
“He incorporates himself in a knight character — saviour of faith, ideals and art’s ethos. He
depicted himself as a painter in a moment of creative inspiration or as a slave of Sphinx-
Chimera, or also as a wanderer coming back to his motherland, or a dead man being brought
there by fauns. Least often in common, everyday circumstances™*.

Lawniczakowa refers to a special meaning of Malczewski’s self-portraits: “These self-
portraits, on one hand, featured a person and a way of life of a human, on the other hand, they
were supposed to show a definition of an artist at all”. Malczewski left the biggest heritage of
pictorial self images in history of Polish art, and he had an influence on artists of the next
generations who through self images showed their attitude to reality, their system of values,

emphasizing their own “I”.

An example of a referral to self-portraits of this famous symbolist are self images of Leszek
Sobocki, whose creativity is also important to me, due to topics of his self-portraits. Leszek
Sobocki together with graduates of Academy of Fine Arts in Cracow (Jacek Waltos, Zbylut
Grzywacz, Maciej Bieniasz) established in 1966 “Wprost” group. In his pictorial creativity,
Sobocki gave a lot of attention to self images. This topic is, in his case, critical and
symbolical. His face appears on unconventional materials which he was using besides canvas
as a stretcher. Sobocki painted his depictions, among others, on a wooden chair seat, Health
and Safety boards, road sign. In 1977-1978, he created his best known works. It was a cycle
of self-portraits referred to political, social, existential situation of Poles, and to artist’s
mission in community. This topic is connected through his own silhouette and face to
embodiment of Polishness, suffering, living in a country of a low standard of life. Staying
under influence of symbolic self-portraits by Jacek Malczewski he presented himself also in

¥ awniczakowa A., Jacek Malczewski, Wydawnictwo Ryszard Kluszczynski, Krakow 1995, s. 20.
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an armour, wearing military coat, as a saint, a stigmatist, a character affected and crippled by
Polishness. This topic can be found among others in self-portraits titled Konfesja, 1978
(Confession), Tatuaz, 1978 (Tattoo), Aureola, 1978 (Aureola), Osfonka biatkowa, 1978
(Protein shell), 3 réze wczoraj, 1977 (3 roses yesterday), 3 réze dzis, 1977 (3 roses today),
Smiertelny, 1978 (Mortal), and Dobry pasterz, 1978 (A good shepherd). Creativity of Leszek
Sobocki is inseparably connected to autobiographic stream, where he measures the world by
himself, using his figure and face. Like Jacek Malczewski, in his works Sobocki reaches to

the childhood, in this way connecting past to present.

Mentioned here autobiographic stream describes also photography, drawings, paintings, and
performance of Krzysztof Jung. This artist, who runs legendary Warsaw gallery “Repassage”,
gave a lot of place in his creativity to self images. To me, this creativity is an important
referral to gender aspect. Krzysztof Jung, presenting his acts and chosen by him parts of
nature, like worms and plants, looks for harmony in his sexuality; dominating here are phallic
shapes. His exploring of the world was inseparably connected to learning and accepting
himself, and observation, touch, and contact with nature allow the process of cognition.
Among numerous self-portraits of Krzysztof Jung which relate to sexuality and a nature of a
man (author) are drawings and pictorial works: Autoportret w rozpietej koszuli, 1981 (Self-
portrait in unbuttoned shirt), Podwdjny autoportret, 1979 (Double self-portrait), Autoportret
jako Sebastian, without date (Self-portrait as Sebastian), Autoportret w wetnianych
skarpetkach, 1979 (Self-portrait in woollen socks), and Autoportret, 1979 (Self-portrait).

| realte to self-portraits by Jung because of exposure of man’s body which was a new trend in
Polish art of 20" century. Through exposure of nudeness, mainly one’s own, in drawings and
photographic self-portraits, and in performances, Krzysztof Jung explores topic of a man in
relation to his corporeality, sexuality, and sensuality, denuding hidden interest in man’s body
as an object of beauty inseparably connected with eroticism. Exposing nudeness (most often
his own, during performances), he was breaking barriers in a process of cognition and not
being unresponsive to other man. This topic, in relation to the times when Krzysztof Jung
lived and created, was controversial, gave a new, different light to masculinity, which was
connected to common place, scheme of a man image — a male of clearly heterosexual
character. Pawel Leszkowicz, writing about sexual, masculine character of Jung’s creativity,

pays special attention to his self-portraits: “Traditional pictorial topics, particularly derived
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from religious iconography, gave him a chance to explore male act and his characteristic “act-

portraits” which means nude-self-portraits™*?,

Conclusion / Summary

The concept of this dissertation emerged from my previous creativity, where exposing my
own figure and face was a frequent motif. Producing my earlier works, which topic was a
human, | was talking most often about myself. They were not a pictorial, drawing or
photographic studies, which could be only a recording of changing physiognomy. They were
works which were an attempt to understand myself, to place myself in the surrounding world,
to build relation with other man. In my doctoral thesis, the key topic was the problematic of
self image. | analysed self image in relation to masculinity and mass culture. This issue
outlined my creative process and realisation of works, which created the complete work
Portret wlasny jako obraz bedgcy komunikatem w obszarze Kulturowym (Self-portrait as an
image being a message in a cultural area). In relation to the topic worked out by me, | created
three sets of pictorial works and one set of collages. This cycles are titled: Iconic portraits,
Relative similarity features, Waste, and a cycle of collages Relative similarity features.

Realistic, often simplified form with typical to my creativity range of colours, which
fluctuates among whites, greys and blacks, to me is the most important factor, which defines
my works, not only pictorials, but also drawings, collages, and photographs. Repainting of
photographs where 1 am using rescaling what means enlarging the chosen motif, is connected
to a concept of creating “picture”. In this concept, photography is the first tool in a creative
process. Using black and white range of colour to create pictorial works is very important to
me, due to purifying colour which does not draw away one’s attention from the picture’s
content and shows the work’s concept. To me, black and white colour scheme is a range of
colours which in the best way describes character of depicted motifs, which are figures,
mainly portraits. Realising pictorial works, drawings, and photographs, | focused on myself in
a wide context. This context applies to past and present realities. | relate to history of human
and to today’s realities, seeing a bridge between what was and what is, seeing process of
continuity of development and everlasting changes which | depend on and every human

depends on. This process is composed from both experience of egocentricity and a need of

12 Leszkowicz P., Krzysztof Jung — przemiana, Wydawnictwo Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie /
Fundacja Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2016, s. 59.
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getting to know and to compare oneself with others, being aware of similarities and

differences.

Self-portrait as an image being a message in a cultural area relates to a human in general,
their observations, conclusions, placing oneself in relation to cultural area, relates to a process
of following a path which leads to deeper cognition of self and others. In accomplished works
| connected concept of building a work to a content layer. Described in this dissertation
process of creating picture allows me to depict of chosen topic which is one’s own portrait in
a cultural context. In my research, this context consists of area of masculinity and area of pop
culture. I can state that observation of people, their behaviour, relation to own gender and self
awareness affected fundamentally to my cognition and self analyse, in gender and cultural
context, which is a reflection of present culture, where phenomena of promotion and

consumption are ones of the most strongly defining the times | have been living in.
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Abstract

A doctoral thesis titled Self-portrait as a picture being a message in a cultural area consists
of four parts of artistic work.

The dissertation description itself consists of two parts. The beginning of the doctoral thesis is
an introduction where reasons for undertaking the topic, connected with previous area of
observations, themes and forms of works | have realised in recent years, were included.

The first part of the dissertation is a description of the work and expanding of the topic. It is
an issue of self-image referring to a social-cultural area; it is a topic which was described in
the first chapter where the work description can be found. This chapter, being the most
essential part of my thesis, refers to a male’s image. It is a referral to describe masculinity
through the external appearance. This analysis refers exactly to men with facial hair who, in
different periods of human history, were the personification of the masculinity with all the
features which described the men. One can find here a referral to a conception of masculinity
expressed by appearance, in connection with two contradicted points of view from the ancient
era, authored by Antisthenes and the Epicureans. In this analysis, I also referred to Vera Icon
images which showed Christ’s bearded head.

A direct observation and localising myself in the masculinity area, in a cultural sphere, was
included in the description of pictorial works and collages. This concept also includes a
referral to pop culture where a human image, a self-image, became a marketing strategy, with
effects of artificial aesthetics of images of a man. This concern is my voice against artificial
aesthetics which is clearly seen in the mass culture.

Pictorial works and collages, done by me, which are parts of the whole work, consist of four
groups of works, concerning the topic of masculinity and pop culture. The issue of
masculinity includes: Iconic portraits, Relative similarity features, and Relative similarity
features made in a collage technique. | referred to the issue of my own image in a pop culture
area in Waste cycle of pictorial works.

In the second chapter, | referred to close to me and particularly essential attitudes and artistic
practices. In the description, there are graphic and photographic self-portraits of Andy
Warhol, Chuck Close with his building of a pictorial work concept, a referral to photographic
self-images by Natalia LL, pictorial self-portraits with complex topics and symbolic
representation by Jacek Malczewski, Leszek Sobocki and Krzysztof Jung.
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