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RECENZIA

rozprawy doktorskiej Pana mgr Barttomieja Jarmoliriskiego, sporzadzona w zwiazku
z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego doktora w zakresie sztuki
wszczetym przez Rade Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Pismem z dnia 8 stycznia 2018 roku zostatem powiadomiony o powotaniu mnie przez
Rade Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach do roli recenzenta rozprawy doktorskiej Pana mgr Barttomieja Jarmoliiskiego
W dziedzinie sztuk plastycznych dyscyplinie artystycznej sztuki piekne. Jednocze$nie
przestano mi jeden egzemplarz tejze rozprawy zatytutowanej Portret wtasny jako obraz
bedgcy komunikatem w obszarze kulturowym, ktérej promotorem jest Pani Profesor
Urszula Slusarczyk.

Rozprawe stanowi zestaw prac wraz z opisem w jezyku polskim i angielskim. Wystawa
doktorska sktada sie z trzech cykli malarskich wykonanych w technice akrylu Portrety
ikoniczne (trzy prace o wymiarach 120x100 c¢m), Wzgledne cechy podobienstwa (pieé
prac o formacie 120x100 cm), Odpady (cztery prace o formacie 110x100 cm) oraz cyklu
wykonanego w technice kolazu Wzgledne cechy podobieristwa (dwanascie prac
o wymiarach 50x50 cm), ktéry jest rodzajem szkicowych studiéw do wybranych realizac;ji
malarskich na ptdtnie. Zestawowi prac towarzyszy cze$é opisowa, w ktérej autor
przedstawia réine aspekty podjetego problemu artystycznego, opisuje proces twérczy
i zrealizowane dzieta, a takie wskazuje teorie i praktyki bedace obszarem odniesienia dla
jego wiasnych rozwazan i dziatan.

Barttomiej Jarmoliriski traktuje autoportret jako forme artystycznej introspekcji bedacej
droga do samo-poznawania, ale tez jako namyst nad cztowiekiem w ogdle. Poprzez
studiowanie réinych aspektéw wtasnego wizerunku i konfrontowanie siebie z innymi
podejmuje badania majace na celu rozpoznanie, zrozumienie i zaakceptowanie
ztozonosci wtasnej osobowosci. Temat portretu i autoportretu przewija sie w niemal
catej jego twdrczosci, stad tez zupetnie naturalnie stat sie takze kanwa dla zestawu
doktorskiego. Za motto przyjmuje stowa Bozeny Czubak, kuratorki wystawy
Egocentryczne, niemoralne, przestarzate w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w 2005
roku: O ile rysow wspdtczesnych wizerunkéw mozna dopatrywac¢ sie nie tylko
w obrazowaniu siebie, ale i, a moze przede wszystkim, w roznie artykufowanych
obecnosciach artystow w ich praktykach, to wyfania sie pytanie o to, co wfasnie jest
artykutowane. Czy chodzi o autora, podmiot, czy o ,ja”, bez ktérego, jak by powiedziat
Gombrowicz, ,,ani rusz”.



Przywotuje koncepcje binaryzmu Jacques’a Derridy, wedtug ktérej logika suplementacji
utozsamia to co petne z meskoscig i to co puste z kobiecodcia. Jarmolifiski poddaje te
koncepcie w watpliwos$¢ upatrujagc w niej #rédta dominacji jednej ptci nad druga,
a doktadniej meiczyzn nad kobietami. Odnajduje w sobie silne pierwiastki kobiece. Nie
godzi sig na usankcjonowane historycznie normy ptciowe. Jego zdaniem najwazniejsza
jest podmiotowos¢ osoby ludzkiej bez wzgledu jej wady czy przymioty albo mniej lub
bardziej kontrowersyjne zachowania. Przekonanie to wywodzi z analizy wiasnej osoby
w catej ztozonodci. Wainym i nosnym znaczeniowo elementem jego kompozycji
malarskich jest meska broda. Studiuje w ujeciu historycznym ten element wygladu
opiniotwdrczej czesci meskiej populacji wskazujac na jej symboliczng wymowe w wielu
starozytnych kulturach europejskich oraz bliskiego i dalekiego wschodu. W ujeciu
epikurejskim wypielegnowany zarost jawi sie wiec jako metafora meskosci, sity,
dojrzatosci do petnienia waznych rél spotecznych, jest oznaky dostatku i wysokiego
statusu, wtadzy. Wskazuje na wizerunki greckich béstw, cesarzy rzymskich
i Sredniowiecznych rycerzy. Przywotuje takze konteksty religijne podkreélajac obecnogé
wizerunkoéw brodatych meiczyzn w islamie, judaizmie, prawostawiu i katolicyzmie
(wizerunek Chrystusa jako brodatego mezczyzny). Wskazuje takze odmienng postawe
zapoczatkowang przez Antystenesa, ktérej zwolennikéw rozpoznawano po owtosieniu
pozostajagcym w nietadzie. Wiecej miejsca poswieca Tozsamosci meiczyzny autorstwa
Elizabeth Badinter, ktéra diagnozuje stan frustracji meizczyzn wywotany potrzebg
podazania za ideatem meskosci, ktéremu nie wszyscy s3 w stanie sprostaé. ,,Dla
wigkszosci meiczyzn ten ideat meskosci jest w najwyiszym stopniu niewygodny
i stresujqcy, poniewaz nie sq oni najczesciej w stanie spetnia¢ mitycznej normy sukcesu,
wtadzy, opanowania i sify. Dqzenie do tego nieosiqgalnego ideatu wywotuje w nich
bolesnq swiadomosc¢ bycia meziczyznq niepetnym, niedoskonatym”. ,,Niektérym wydaje
sie, ze lekarstwem na stafe poczucie zagroZenia jest ostentacyjne okazywanie swej
rzekomej super-meskosci. W rezultacie stajq sie jednak wiezniami meskosci obsesyjnej
i przymusowej, ktora nigdy nie daje im wytchnienia. Przeciwnie, jest ona Zrédfem
autodestrukcji i agresji wobec tych wszystkich, ktérzy grozq im zerwaniem maski".
Jarmoliniski przywotuje takze watki autoportretowe obecne w twérczosci kilku artystéw,
ktérzy na niego oddziatywali: Jacka Malczewskiego, Leszka Sobockiego, Natalii LL, Andy
Warhola, Chucka Close’a i odkrywanego na nowo Krzysztofa Junga. Wskazuje na
wybrane obrazy tych artystéw, ktére doskonale egzemplifikuja mozliwoéé wyrazania
krytycznych tresci wobec rzeczywistosci za pomoca autoportretu.

Fotografia i kolaz s3 dla autora elementem procesu powstawania obrazu malarskiego,
ktéry uznaje za docelowy przekaz artystyczny. Szczegélnym noénikiem znacze# jest dla
doktoranta motyw brody jako symbolu meskosci. Dla wzmocnienia przekazu i unikniecia
odniesien do przedstawiefd naturalistycznych operuje znacznym przeskalowaniem
wizerunku. Motyw zarostu jest dominujgcy w cyklu Portrety ikoniczne. W jednym
z obrazéw w bardziej kontrastowy sposéb namalowat owtosienie i ostabit walorowo
srodkowg cze$¢ twarzy, co zgodnie z intencjg autora stuzyé ma podkreéleniu znaczen,
ktére meskiemu zarostowi przypisuje. Kolejna praca z tego cyklu przedstawia juz tylko
samg srodkowq cze$¢ twarzy co z kolei ma ukazaé inne pierwiastki jego osobowosci
w oderwaniu od symbolu meskosci jakim jest broda. Trzeci obraz to dos$¢ niepokojace
przedstawienie autoportretowe, w ktérym uwage zwracajg uszkodzenia twarzy.
W sposobie ujecia gtowy jest tu odniesienie do antycznych rzezb, ktére dotrwaty do
naszych czaséw w czesto nienajlepszej formie, ale jednoczesnie bardzo silne wydaje sie
wskazanie na niedoskonatosci bedace udziatem autora, nie fizyczne lecz o charakterze
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bardziej mentalnym, na obrazenia duszy powstate w skutek kontaktu z rzeczywistoscia,
z brakiem tolerancji dla jego wyboréw zyciowych, ktére spotykaty sie takze z agresjg
natury fizycznej, co dodatkowo wzmacnia oddziatywane obrazu. Dwie prace z tego cyklu:
Portret ikoniczny/2 i Portret ikoniczny/3, podobnie jak cata reszta zestawu doktorskiego
zostaty namalowane w skali szaroéci, ale zawierajg takie elementy chromatyczne
w postaci czerwonych paséw. Autor w czesci opisowej nie wyjasnia ich genezy
i symboliki, a tymczasem sg one niezwykle aktywne wizualnie. Doé¢ wspomnieé, ie
w Swietle psychofizjologii widzenia kolor czerwony jako barwa dtugofalowa pierwszy
dociera do oka i nacechowany jest okreélonym bagazem znaczen. To kolor krwi, walki,
pobudzenia, dominacji, wtadzy. Dodatkowo czerwiefi w zestawieniu z bielg i czernig
tworzy barwng triade nazywana Power suit, co oznacza wtadze i site. W catosci wystawy
doktorskiej te dwa obrazy uzyskujg dzieki akcentom czerwieni specjalny status wizualny.
Stad brak wyjasnienia ich roli w kontekscie catosci artystycznego przekazu uwazam za
odczuwalny. Tryptyk Portrety ikoniczne przywotuje na mys$l cykl Grzegorza Sztwiertni
zatytutowany Sztuczna inteligencja, w ktérym blade portrety autystycznych dzieci autor
wzbogacit 0 mocno malowane okulary jako symbol wiedzy. Rodzi sie pytanie czy broda
w obrazach Jarmolifiskiego jest autentycznym elementem jego wizerunku czy rodzajem
atrapy bedacej jednoczesnie forma manifestu spoteczno-artystycznego? Szczegédlinie
w przypadku pracy Portret ikoniczny/3, gdzie czerwony pas zakrywa oczy na
podobieristwo przedstawieri os6b podejrzanych o dokonanie jakiegoé przestepstwa,
ktdrym przestania sie oczy czarnym paskiem majacym na celu ukrycie ich tozsamogci.
Barttomiej Jarmolifiski staje sie zatem w tym obrazie Barttomiejem J., ktérego blada
twarz oddaje pole (widzenia) elementom zarostu. Odgrywa role kata i zarazem ofiary
kierujgcej oskarzenie w strone spotecznych i historycznych uwarunkowan ksztattujacych
relacje miedzyludzkie, ktérych symbolem staje sie w jego przekonaniu broda.

Cykl Wzgledne cechy podobieristwa to pigé duzych ptécien przedstawiajacych
przeskalowane portrety namalowane na podstawie projektéw wykonanych w technice
kolazu. Cztery sposréd nich (nr 2, 3, 4 i 5) posiadaja swéj pierwowzér poéréd
dotaczonego do zestawu doktorskiego cyklu 12 kolazy mniejszego formatu o takiej samej
nazwie. W czesci opisowej jest informacja o powstaniu 16 kolazy, wiec z jakich$
powodow z czterech zrezygnowat, ale jeden spo$rdd odrzuconych znalazt sie na ptétnie
w ramach omawianego cyklu. Autor nie wyjasnia tej niekonsekwenciji, czy to przypadek
czy tez ma jakies symboliczne znaczenie. Cykl wedtug zatoieri doktoranta jest préba
analizy wtasnego wizerunku w kontekscie innych meskich twarzy wydobytych
z wirtualnej przestrzeni Internetu. Doboru wizerunkdéw dokonat wedtug okreélonych
kryteriow wizualnych umozliwiajgcych ich zastosowanie w kompilacjach pasowych
fragmentdw z elementami wtasnego wygladu, w polu wyznaczonym obrysem jego gtowy,
trzykrotnie w ujeciu en face, jednym ujeciu profilowym i jednym %.

Twarz w $wietle badar antropologicznych jest niezwykle wazna w budowaniu wtasnej
$wiadomosci. Réznice w wygladzie twarzy meskiej i zeriskiej majg podtoze fizjologiczne.
Uznaje sie, ze meska twarz uzyskuje charakterystyczne cechy wygladu w skutek dziatania
meskich hormondéw jak testosteron, a estrogen ma analogiczne oddziatywanie
w przypadku kobiet. Jarmoliiski podejmuje zatem prébe spojrzenia na samego siebie
jako elementu wiekszej (meskiej) catosci, badajac niejako wtasng meskos¢ w szerszym
kontekscie ptciowym. Prace te przywotujg na mysl znany cykl Genderqueer duetu Wojtek
Kubiak i Lidia Krawczyk, za ktéry otrzymali oni w 2007 roku Grand Prix Bielskiej Jesieni.
Byty to duze formatowo (2x2 m.) portrety podejmujgce problem zacierania sie réznic
miedzyptciowych poprzez ukazywanie twarzy o trudnych do zidentyfikowania cechach
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ptciowych. W przypadku doktoranta tej watpliwoéci nie ma. Wszechobecny zarost jako
znamig typowo meskie jasno okreéla pte¢ portretowanych. Wizerunki sktadajg sie
z ukfédanych poziomo pasowych wycinkéw réinych twarzy niejako na przekér
podziatowi wertykalnemu, ktéry dzieli twarz na lews i prawg potowe. W psychologii
przyjmuje sig, ze lewa pétkula mézgu kontroluje prawg strone ciata i odpowiada za
myslenie logiczne, abstrakcyjne, racjonalne, analityczne, zaé prawa pétkula kontroluje
lewq strone ciata i odpowiada za stany emocjonalne, widzenie barw, twdérczosé
artystyczng, intuicjg, myslenie irracjonalne itd. Asymetria twarzy jest zjawiskiem
powszechnym i odzwierciedla w przekonaniu niektérych badaczy dysproporcje wyiej
wymienionych cech charakteru, co fatwo zaobserwowa¢ taczac zdjecie lewej potowy
twarzy z jej lustrzanym odbiciem i analogicznie postepujac z prawa potowga. Otrzymane
w ten sposdb dwie twarze rdinig sie od siebie mniej lub bardziej. Jest to ciekawe
doswiadczenie pozwalajace dostrzec czy wiecej w nas emocji czy racjonalnosci. Im te
réznice s3 mniejsze tym wigksza jest réwnowaga psychiczna cztowieka. By¢ moze dlatego
wiasnie idealna symetria utozsamiana jest z pieknem. Jarmoliriski jednak nie podejmuje
tego watku skupiajqc sie na podziatach poziomych, bardziej przypominajacych tworzenie
policyjnych portretéw pamieciowych, ktére powstaja poprzez dobieranie okreslonych
rodzajéw oczu, nosa, ust itd. w ukfadzie poziomym wtasnie. Cykl ten mocniej zatem
ewokuje problematyke opresyjnosci, ktérej zakres i wektor nie zostaty okreélone.

Kolejny cykl zatytutowany Odpady, podobnie jak dwa poprzednie namalowany jest
farbami akrylowymi w skali szarosci i zgodnie z intencjg autora odzwierciedla stan
wycofania, marginalizacji wtasnej osoby wobec zmasowanego medialnego naporu
wielobarwnych wizerunkéw twarzy celebrytéw poddawanych komputerowej korekcie
udoskonalania wygladu. Cykl ten uwazam za najciekawszy w catym zestawie z wielu
powod6w. Po pierwsze zbiezno$é formy i treéci jest bardzo czytelna i opatrzona
adekwatnym tytutem. Po drugie sposéb ich realizacji stanowi ambitne zadanie malarskie
polegajace na sugestywnym oddaniu zdeformowanych, potamanych autoportretowych
zdje¢, ktére po ponownym sfotografowaniu zostaty przeniesione na ptétno i opracowane
za pomocq szerokiej gamy odcieni szaroéci, co nadaje im niezwyktej plastycznosci. Po
trzecie poruszajg one podstawowe kwestie zwigzane z percepcjg wzrokowa, a takie s3
inteligentnie osadzone w konteksécie twérczosci kilku wybitnych malarzy. Odnajduje
w nich odniesienia do autoportretéw Chucka Close’a powstajacych po urazie kregostupa,
ktérego doznat w 1988 roku i od tamtej pory moze wykonywaé reka jedynie proste gesty.
Mimo tej przeszkody udato mu sie wypracowaé¢ formute pozwalajaca na malowanie
niezwykle sugestywnych przedstawieri portretowych budowanych z abstrakcyjnych
prostokatnych fragmentéw. Dostrzegam tei powinowactwa 2z kubistycznymi
przedstawieniami twarzy autorstwa Pabla Picassa, ktérych najlepszym chyba przyktadem
jest portret Amroise’a Vollarda z 1910 roku, oraz zwtaszcza do portretowych kolazy
fotograficznych Davida Hockney’a, ktéry przez przypadek wykonat w latach
szescdziesigtych serie zdje¢ polaroidowych, potaczyt je w jedng catos$é i zauwaiyt, ze
powstajacy obraz ma silne wizualne oddziatywanie, a takie tworzy nowe narracje,
przetamuje widzenie optyczne nieruchomego obiektywu ukazujac przestrzen
w petniejszy sposéb. Dobrym przyktadem mogg byé wykonane tg metodg portrety matki
artysty oraz autoportrety. Nalezy tu takze przywota¢ zapoczatkowany w roku 2000 cykl
Presje jednego z pionieréw polskiego fotorealizmu profesora Andrzeja Macieja
tubowskiego. S3 to wielkoformatowe autoportrety malowane w cieptych
monochromach, ktére poddaje deformacji poprzez zatamywanie powierzchni ptétna lub
taczenie kilku podobrazi pozwalajgcych na tworzenie wolnostojacych obiektow
malarskich. Odpadki Jarmoliriskiego majg w moim przekonaniu podobng moc wizualna
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opartg na spigtrzeniu obrazowania i odwotaniu sie w dwdjnaséb do sity mimesis, ktéra
jest wcigz nierozerwalnie zwigzana z najlepszymi tradycjami malarstwa. Prace
stanowiqce zestaw doktorski jak i cata twoérczo$é Jarmoliriskiego wpisujg sie moim
zdaniem w szerszy nurt aktualnego powrotu w Polsce do malarstwa figuratywnego
o silnej podbudowie konceptualnej wéréd aktywnych twérczo artystéw réznych pokolef.
Nie sposdb wymieni¢ tu wszystkich nazwisk, ale oprécz przywotywanych wyzej wskaze
jeszcze kilka najbardziej miarodajnych i spektakularnych jak sadze przyktadéw: Ewa
Juszkiewicz, Katarzyna Szeszycka, Joanna Kaucz, Zbigniew Rogalski, Witold
Stelmachniewicz, Marcin Maciejowski, Marcin Zawicki, Bartek Materka, Pawet Ksigzek,
Dawid Czycz, Jan Szczepkowski, Maciej Czyzewski i wielu innych.

Konkluzja

Po wnikliwej analizie dostarczonej dokumentacji rozprawy doktorskiej
zatytutowanej Portret wtasny jako obraz bedqcy komunikatem w obszarze kulturowym
stwierdzam, ze zestaw prac ztozony z trzech cykli malarskich i cyklu kolazy wraz z opisem
jest dzietem o wyrazistej idei i formie oraz, ze spetnia w moim przekonaniu wymagania
okredlone w artykule 13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, tzn., ze jest oryginalnym
dokonaniem artystycznym oraz, ze pan mgr Bartfomiej Jarmoliniski wykazuje sie ogélna
wiedzg z zakresu sztuk pieknych i jest gotéw do samodzielnej pracy artystyczne;j.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach o podjecie uchwaty o nadaniu panu mgr
Barttomiejowi Jarmoliriskiemu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych
dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.



