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1. Prezentacja doktorantki

Judyta Marczewska jest absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Dyplom magisterski zrealizowany na Wydziale Form Przemystowych,
w Katedrze Komunikacji Wizualnej prof. Wiadystawa Pluty w 2012 roku,
prezentowany byt na wystawie ,Najlepsze Dyplomy” w krakowskim Patacu
Sztuki. Ten etap dziatalnosci artystycznej Pani Judyty Marczewskiej
uhonorowany zostat pfestiiowa nagroda Towarzystwa Sztuk Pieknych Karola
Estreichera w Krakowie. W latach 2013-2016 odbyta ona stacjonarne studia
doktoranckie na Kierunku Sztuki Piekne w Instytucie Sztuk Pigknych
na Wydziale Pedagogicznym i Artystycznym w Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w Kielcach. Pani Judyta Marczewska jest autorem dziewieciu
wystaw indywidualnych, siedmiu projektéw kuratorskich, brata udziat
w pietnastu prezentacjach i wystawach zbiorowych. Tworczos¢ doktorantki
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prezentowana byta m.in. w rzeszowskim i kieleckim BWA, Institute of Design
w Kielcach,Galerii(-1) w Warszawie. Na szczegolng uwage zastuguje jej udziat
autorski i kuratorski na prestizowych £6dz Design Festiwal w latach 2016 i 2017
i Gdynia Design Days w roku 2013. O jej aktywnosci $wiadcza tez liczne wyktady
autorskie o réznorodnej tematyce, dotyczace np. wzornictwa przemystowego
i jego historii, projektowania graficznego i wydawniczego, sztuki abstrakcyjnej,
estetyki w przestrzeni publicznej. Doktorantka bierze udziat w wystawach,
warsztatach i konferencjach w wiodacych z dziedziny instytutach i oérodkach
akademickich. Aktywnos¢ wystawiennicza, naukowa i organizacyjna
doktorantki znalazta szersze omoéwienia w kilkunastu publikacjach prasowych,
radiowych i internetowych. Z innej dziatalnosci doktorantki warto wymienic jej
prace jako koordynatora wtoskiego projektu dla artystoéw i projektantow Italian
Design School we wspétpracy z Scuola Italiana Design z Padwy, aktywny udziat
w stowarzyszeniach m.in. Forum Dobrych Praktyk, Twércow Grafiki Uzytkowe;.

Dziatalno$¢ artystyczna Pani Judyty Marczewskiej to styk wielowatkowych
poszukiwah wypowiedzi artystycznych z réinych obszaréw plastyki.
Doktorantka swoje idee, poszukiwania oraz badania tematu i probleméw zgota
odmiennych od dziedzin przynaleznych plastyce, transponuje w wizualizacje
laczaca typografie, rzezbe, malarstwo, instalacje przestrzenne. Na kanwie tych
idei powstaty najbardziej znaczace prezentacje indywidualne autorki. Wystawa
,GenoType”, to 30 obiektow-liter w ujeciu historycznym i kulturowym,
wskazujacym wage porzadku, symetrii i proporcji. Ta wizualnie zorganizowana,
autorska przestrzen, wypetniona znakomitej jakosci obiektami, tworzy
bezkompromisowa polemike z wszechobecnym chaosem informacji wizualnej
w przestrzeni publicznej. Generation G to kolejna wystawa, ktéra zwrécita moja
uwage W podtekscie wystawy s dwa stowa: hojnos¢ i chciwoé¢. Autorka zadaje
pytanie i zarazem bada odpowied? dotyczaca zjawiska Swiadomej konsumpcji,
nattoku informacji, tymczasowosci produktu reklamowego i generowania w ten
sposob nowych potrzeb odbiorcy. W obydwu tych wystawach zwraca uwage
starannoé¢ i $wiadomoé¢ doboru érodkéw plastycznego wyrazu. Zmiennos¢
materiatéw, struktur, szukanie plastycznego fundamentu, jest tu strategia dla
spotegowania jakosci wizualnego efektu. Cho¢ znajdujemy tu materiaty



przynalezne dzialom reklamowym, projektowym, takie jak metal, pleksi, szkto
sklejka, to kreacja autorki, tradycyjny proces tworczy, stwarzajg wizualne
dopetnienie dominanty myslowej obu prezentacji. Te dwa przytoczone
wydarzenia z biografii artystycznej $wiadcza o dojrzatosci wyboru ikonografii,
genotypowego, kontekstowego, okreslenia wydarzenia spotecznego lub
kulturowego i analitycznego, syntetycznego doboru $rodkow plastycznych.

2. Ocena pracy doktorskiej

Rozprawa doktorska Pani Judyty Marczewskiej jest podsumowaniem jej
dotychczasowych doswiadczen artystycznych, projektowych i zawodowych. Jest
ona takze podjeciem analizy zupetnie nowego tematu badawczego, jakim jest
,Generacja Y”. Autorka jasno i klarownie dzieli prace teoretyczna na rozdziaty
przypisane konkretnym problemom i zatozeniom. W pierwszej czesci przybliza
nam swoja droge twércza, wskazujac wazne dla niej samej powody i inspiracje.
Znajduje tu tez rys artystycznej postawy, okreslajacy doktorantke, jako tworce-
badacza, taczacego intermedialnie rozne dziedziny nauki i sztuki. Jej
zainteresowania koncentruja sie na zwigzkach typografii, geometrii,
architektury litery, rzezby i malarstwa jako dalszego nosnika informacji. Mapa
jej zainteresowan to tez obszar socjologiczno-kulturowy. Whikliwie obserwuje
stosunki i relacje zachodzace we wspotczesnych grupach spotecznych
i zawodowych. Analizuje, komentuje, lecz daleko tu do wyrazania sgdow,
zajmowania jednoznacznej postawy za lub przeciw. Tymi tropami doktorantka
prowadzi nas do rozdziatu drugiego ,Wyjasnienie tematu pracy” i trzeciego
_Motywy wyboru problematyki”. W rozdziale drugim wprowadza nas w temat-
-tytut pracy: , Tymczasowo$¢ Generacji Y”, charakteryzujac najwazniejsze cechy
generacji jako spoteczenstwa sieci. Szybkos¢ wirtualnej komunikacji, niezwykte
zdolnosci adaptacyjne,'coraz wyzszy standard zycia, realizacja zawodowa, ale
tez zmiennoé¢ plandw, kreowanie mikro-rzeczywistosci wokot  siebie
przynaleznej danej chwili i sytuacji, to cechy powszechnie przynalezne
generacji Y. W tej czesci pracy doktorantka przedstawia obraz generacji Y
sytuujac sie jakby w jej érodku. Zastanawiam sie, czy jest do niej przynalezna?
Innym razem z zewnetrznej optyki opisuje $wiadomosc i tozsamos¢ pokolenia



wspotczesnych nomadow. W tej czesci opisie doktorantka podejmuje tez proby
eksportu cech przynaleznych generacji Y. Uzywajac czesto liczby mnogiej stawia
czytajacego jako adresata, zaréwno cech negatywnych: niebezpieczenstw
wynikajacych z nomadycznego trybu zycia, samotnosci, alienacji, braku wiezi
spotecznych i stabilizacji w kazdej dziedzinie zycia; jak i pozytywnych:
éwiadomej konsumpcji, minimalizacji gromadzonych débr. Podsumowujac
te cze$¢ pracy doktorantka zadaje pytanie JJaka jest zatem tozsamos$¢
wspotczesnego cztowieka?”. Pani Justyna puentuje to pytanie w zdaniu
koAcowym: ,Nomadyzm stat sie¢ wentylem i mozliwoscia ucieczki od tego, co
nas ogranicza. Stat sie nowa droga do zdrowego wspotistnienia cztowieka,
technologii i natury”. Nie odnajduje w tym zdaniu odpowiedzi na wczesniejsze
pytanie. Blizsza mi jest préba okreslenia tozsamosci generacji Y wynikajaca
z wezeéniejszych rozwazan: ,,Uniwersalizacja tozsamosci na poziomie ptciowym,
zawodowym wplywa na tak mocno zaburzony obraz wtasnego ja - nietrwaty,
chaotyczny, wyrachowany”.

W czesci czwartej autorka zapoznaje nas z problemem artystycznym podjetym
w pracy doktorskiej. Jest to rzetelny opis zatozen plastycznych. Cykl oSmiu
obrazéw dzieli na cztery zestawy. Wskazuje zaleznosci poszczegblnych
zestawdéw wzgledem siebie, jak i oddziatywanie, relacje obrazéw wewnatrz
zestawu. Wynikajacy z wczeéniejszego opisu sztywny zamyst cyklu, sugerujacy
niezmiennoé¢ kolejnosci, kompozycji, przyporzadkowania konkretnej barwy
kwestionuje w zdaniu: ,Obrazy przypominajg tangram, modularny uktad
elementéw. Kazdy obraz jest indywidualna catoscia, ale uktadanie ich w roznej
kolejnosci tworzy game wielu kombinacji”. W kolejnych podrozdziatach
o tytutach ,Kolor”, ,Struktury”, ,System”, Proces” Pani Judyta Marczewska
ku mojemu zadowoleniu pierwszy raz ujawnia wiasne emocje i niepewnosci.
Zadaje pytania dotyczace kompozycji zawartej w obrazie i pomiedzy obrazami:
,Czy zawsze musza by¢ takie same? Czy powinny mie¢ w sobie jaka$ zmienna?
Jezeli tak, to z czego powinna wynika¢? Czy elementy powinny si¢ zazebiac czy
wyklucza¢?” Autorka zdaje sie emocjonalnie zaprzecza¢ tak precyzyjnie
budowanej wczeéniej koncepcji, gotowej recepcie na zobrazowanie tematu.
Wazniejszy staje sie dla niej sam proces tworczy, wraz ze wszystkimi
przynaleznymi mu zjawiskami jak zmiennosc, znuzenie, niepewnos$¢, euforia



i satysfakcja. Znajduje tu pewng analogie do tryptyku RE, w ktérym najpierw
obcujemy z wizualnoscia obrazu, a za nig dopiero staje podmiot tresciowy -
tacinskie przedrostki oznaczajace pozorne czynnosci na ogét w odwrotna
strone, ilustrujace zarazem gre stéw ,odwrécenie” i ,odwracanie”. Doktorantka
wskazuje tryptyk RE jako prace znaczace w swoim dorobku artystycznym.
Zastanawiajace, iz w wykreowanym przez siebie systemie pracy niemalze
doskonatej, Pani Marczewska zaczyna akceptowac wszystkie niedoskonatosci
procesu tworczego, przypadki rozmazania, niespodziewane efekty
kolorystyczne, transparentno$¢ farby. Zastanawiajacy jest tez fakt niescistosci,
zmian kompozycyjnych, raz pozioma sylweta litery Y zaczyna si¢ precyzyjnie
w lewym gérnym rogu obrazu, by w innych obrazach przesuwac si¢ na gérna
lub lewa boczng krawedz ptoétna. Czy to zamierzone dziatanie, czy
pozostawiony, niezauwazony artefakt? Ta ,niescistos¢” kompozycyjna, budzi
niepokdj podczas ogladania cyklu, ale to pozytywny niepokdj. Tworzy tez
zroznicowana  wewnetrzng  przestrzen  pojedynczych  obrazéw, jak
i ,nieformalna” dynamike cyklu. Raz format kwadratu zostaje optycznie

rozciggniety, innym razem zawezony.

Praca doktorska Pani Justyny Marczewskiej to préba potaczenia wybranych
cech charakterystycznych dla kierunkéw: konceptualizmu, minimalizmu, pop-
artu, i sztuki geometrycznej. Zastanawiam sie czy w ogole jest mozliwe takie
potaczenie. Bo jak potaczy¢ popartowskie credo zacierania granic pomiedzy
sztuka a zyciem, brutalnego obcowania z masa przedmiotéw-opakowan
zapetniajacych $wiat, $liskim nylonem i zuzytymi puszkami, ikonami pop-
kultury - z konceptualizmem czy minimalizmem. Jednak doktorantka w dos¢
sprawny sposOb wycigga kompendium istotnych cech przynaleznych
wymienionym wyze]j kierunkom. To kompendium stworzone na potrzeby tego
konkretnego cyklu obrazéw - i autorka ma do tego prawo. Ale czy jest ono
uniwersalne? Czy, jak wielokrotnie podkresla autorka, okresla w symboliczny
spos6b generacje Y. Pobieranie i przypisywanie na potrzeby wifasnej pracy
charakterystycznych cech poszczegélnych kierunkéw, to kolejny moment kiedy
doktorantka poszerza swojg ikonografie, podobnie zreszta, jak w rozdziale
piatym swojej pracy, gdzie mnogo$¢ przytaczanych artystow, skrétowosc
analizy ich twoérczosci, fascynuje odniesieniami, poszukiwaniem inspiracji



i konfrontowaniem wiasnych doswiadczen, ale tez zastanawia zasadnoscia.
Tu tez Pani Justyna wskazuje i przenosi wybrane cechy twérczosci tych artystow
w krag wtasnych zainteresowan i dalszych poszukiwan ikonograficznych swojej
pracy doktorskiej. W tej wiasnie czesci pracy znajduje zdanie ktére budzi moj
niepokoj: ,W obszarze teorii skupitam sie na problemie rozcztonkowania,
wielowatkowosci wspodifczesnej kultury dazacej do redukcji w przedstawianiu
wizualnym. Dlaczego wspdtczesna sztuka dazy do ikonicznosci oraz syntezy?”

Dazenie do ikonicznosci w sztuce zawsze budzito moje obawy o utrate
wyroznialnosci samego dzieta. Wspodtczesne obszary plastycznych dziatan
ikonograficznych nader czesto anektuja przestrzen przynalezng malarstwu czy
rzezbie, czesto pozbawiajac ich pierwotnych wartosci. Nader czesto ikonografia
pozaartystyczna wypetnia obraz stawiajac go w roli magazynu, pozbawiajac
autonomicznego istnienia. Powstaja obrazy przejéciowe, migracyjne obrazujace
konkretny temat, w okre$lonym czasie. Powstaja obrazy na uzytek konkretnego
zjawiska, konkretnej okreslonej wczesniej ikonografii. O relacji dzieta sztuki
i ikonografii pisze Antoni Moniuszko w swoim , Ciele Sztuki”: ,ldeologia
ikonograficzna nie ceni go (dzieta sztuki) dostatecznie. Wyzej sobie ceni uznanie
funkcji sprawozdawczych dziefa, i ta sktonna jest raczej uwazac za konieczne
warunki jakie ma spetnia¢ dzieto. Dlatego ikonografia poszukuje w dziele sztuki
przede wszystkim opisu i sprawozdania - poszukuje komunikatu. Te
macierzyste wartosci, ktére w pierwszym rzedzie maja by¢ uwzglednione przy
ocenie dzieta leza dla niej w sferze pozaartystycznej. W ikonograficznym
obrazie zjawiska sztuki konstytutywne informacje o dziele sztuki nie wyptywaja
z niego, ale ptyna ku niemu od rzeczywistosci, ktéra ma znalez¢ swoj wizerunek
w dziele sztuki” Czesto te wspodiczesne dziatania plastyczne postuguja sie
finalnym skrétem, znakiem majacym za zadanie zobrazowanie tej catej
ikonograficznej sprawozdawczosci. Antoni Moniuszko analizuje krétko ten
problem relacji ikonografii i przynaleznych jej znakéw - skrétow:
,Sprawozdawcza sztuka jest odpowiednikiem najprostszego  jakby
magazynierskiego pogladu na $wiat, w ktérym widzi sie swiat jako zastany zbior
przedmiotéw nadajacych sie w pewnej mierze do zagospodarowania, dzielenia
i skitadowania. Teoria odtwarzania, powstajaca na gruncie takiego
$wiatopogladu, ujmuje sztuke jako pewng gre polegajaca na tym, ze patrzacym



wydaje sie, iz widza niektére z tych rzeczy, gdy w rzeczywistosci podaje sie im
tylko spreparowane wedtug réznych konwenciji, iluzje lub umowne znaki tych
przedmiotéw - znaki ikonicznie, ktére maja w ikonografii by¢ synonimem
pojecia ,dzieto sztuki”. W istocie rzeczy ikonografia eliminuje z kregdéw swych
zainteresowan to, co nazywa sie tworczoscia, to znaczy mozliwos¢ pojawiania
sie rzeczy nowych”.

Nie odnosze rozwazan Antoniego Moniuszki bezposérednio do pracy doktorskiej
Pani Judyty Marczewskiej. To raczej che¢ ogélnej refleksji w stosunku do
postawy ikonograficznej, ktéra doktorantka przyjmuje, ale tez z nig walczy.
Szczegolnie widoczne jest to w ostatniej, szostej czesci pracy, kiedy to odnosi
sie bezpoérednio do swojej pracy nad cyklem malarskim dotykajac juz
wylacznie sfery pikturalnej cyklu tworczej intuicji. Przyjmuje tu postawe auto
ikoniczna, w ktorej to tworcza spontaniczna my$l artysty i wizualna refleksja
widza moga swobodnie korzysta¢ z powierzchni zamalowanych ptocien. Caly
czas zastanawia mnie ten dualizm postawy Pani Judyty: z jednej strony
niebywale pragmatyczny i obiektywny, z innej - spontaniczny i emocjonalny.
Czy jest tu che¢ zachowania proporcji pomiedzy zachowaniem dystansu
do wiasnej twérczoéci, a nieustanng pogonia za akceptacjg spontanicznosci
i wiasnych emocji. Wiele moze wyjasnia tu tytut pracy ,Tymczasowos¢
generacji Y. Wydaje sie,ze autorka doskonale zdaje sobie sprawe z Czasowosci
i przemijalnoéci tematu, natomiast istotniejsze jest dla niej doswiadczenie
nabyte podczas catego procesu twoérczego. Potwierdza to tez w niesmiatych
stowach w zakonczeniu pracy: ,Tymczasowos¢ generacji Y sktonita mnie do
dziatan ekspresyjnych oraz intuicyjnych, blizszych odczuciu wizualnosci niz jej
planowaniu. Proces twérczy stat sie¢ swobodny i mniej zorganizowany, co jést
doskonatym polem do wydarzania sie nowych i niespodziewanych efektow
tworczych” .\W efekcie takiego traktowania procesu twoérczego powstat cykl
obrazéw o cechach autonomicznych, rzadzacy sie juz wiasnymi prawami
plastycznymi i wizualnymi, ukonstytuowany zmiennoscia kompozycji i koloru.
Za pomoca uzytej w obrazach farby fluorescencyjnej otrzymalismy niejako drugi
cykl obrazéw. Uzyskany jest tu efekt zmiennosci, dekonstrukcji wczesniejszego
efektu wizualnego cyklu, lecz z mozliwoscia powrotu i tak po wielokrotnosc
zmieniajac rzeczywistos¢ cyklu: dzien - noc, noc - dzien.



3. Podsumowanie

Pani Judyta Marczewska podjeta w swojej pracy doktorskiej niezwykle trudny
temat, wielowatkowy, penetrujacy rozne obszary. Obszary zaréwno sprzeczne
jak i symbiotyczne. Wnikliwie przyglada sie obszarom kulturowym, spotecznym,
obszarom czasu, rzeczywistoéci realnej i wirtualnej, obszarom tozsamosci
i egzystencji jednostki. W czesci artystycznej Pani Judyta Marczewska poszukuje
znaczenia dopetniajacego jej wezeéniejsze, ikonograficzne rozwazania i analizy.
| to istotne, ze znaczenie generuje tu znak, ktéry w ewolucji cyklu moge okreslic
jako autoikoniczny. | nie sg to ,gify” czy emotikony przynalezne generacji Y.
Ten ciag zdarzen potwierdza jej wczesniejsze do$wiadczenia artystyczne, lecz
znaczna rdznica jest tu nowa artystyczna semantyka cyklu .W przedstawianiu
rzeczywistoéci i znaku przez Panig Judyte Marczewsky odnajduje zwiazek
z koncepcja symulacji i symulakréw Jeana Baudrillarda, ktérg autorka przytacza
w czeéci piatej rozprawy doktorskiej. Baudrillard analizujac ten problem pisat:
na czym polega nasladowanie rzeczywistosci? Na dwojakim odwzorowaniu:
badZ to przedmiotu rzeczywistego, bqdZ to jakiejs zasady rzeczywistosci
okreslajqgcej. W pierwszym przypadku wzorem jest natura juz stworzona, natura
naturata, w drugim natura stwarzajqca, natura naturans. W obu przypadkach
jednak nasladowanie zaktada ostry podziat na to, co rzeczywiste (nasladowane)
i to, co nierzeczywiste (efekt nasladowania). Gdy jednak miejsce rzeczywistosci
zajmujg jej znaki, gdy referencjalnos¢ umiera tylko po to, by sztucznie
zmartwychwstac¢ w zamknietym obiegu znakdw, nasladowanie traci racje bytu.
Zastepuje je symulacja: ,operacja”’, gdzie zamiast realnego procesu na pierwszy
plan wysuwa sie jego operacyjny sobowtdr. Operacja, a wiec produkowanie
rzeczywistosci a nie sama rzeczywistos¢, generowanie za pomocq modeli
hiperrzeczywistosci. [...] Symulacja rzeczywistosci sprawia, Ze swiat nie wydaje
sie pozbawiony sensu, lecz wrecz przeciwnie: sensem przetadowany; nie wydaje
sie znikac, lecz wrecz przéciwnie: rozmnazac. Ta my$l Baudriallarda pochodzaca
7 artykutu dr Pauliny Sztabinskiej ,Malarstwo geometryczne jako przekraczanie
miejsca malarstwa” doskonale okresla srodowisko dla rozwazan teoretycznych
doktorantki. Na marginesie - czytajac esej dr Pauliny Sztabinskiej znalaztem
wiele punktéw stycznych, ze zasadna.-i owocna mogtaby by¢ w przysztosci
wspotpraca obu Pah w obszarze teoretyczno - artystycznym.



4. Konkluzja

Biorac pod uwage dotychczasowe dokonania Pani Judyty Marczewskiej
w dziedzinach artystycznych i projektowych, dorobek naukowy, wystawienniczy
i organizacyjny, kompetencje, zaangazowanie w dziatalno$¢ popularyzatorska,
wysoki poziom $wiadomosci tworczej zawartej cyklu obrazow i wiedzy w czesci
teoretycznej pracy doktorskiej, stwierdzam, ze praca doktorska magister Judyty
Marczewskiej pt. ,Tymczasowo$¢ Generacji Y” spetnia wszystkie kryteria
ustawowe i wnioskuje do Rady Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach o nadanie magister Judycie
Marczewskiej stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.




