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Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Wydziat Rzezby i Dziatan Przestrzennych

Ocena rozprawy doktorskiej mgr Konrada Hajdamowicza pt. ,,Barwny kod kreskowy zdarzen”
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym na Wydziale Artystycznym i

Pedagogicznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.

Magister Konrad Hajdamowicz jest absolwentem Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w
Kielcach, dyplom licencjacki z dyscypliny Nowe Media otrzymat na Wydziale Pedagogicznym i
Artystycznym w Instytucie Sztuk Pieknych w roku 2012. Licencjacka praca dyplomowa pt.
»Na pierwszy rzut oka” swiadczy o zaawansowaniu technologicznym i nowatorskim podejsciu
do definiowanych przez siebie probleméw. Autor zajmuje wobec nich zdecydowane,
klarowne stanowisko poparte wiedzg i mimo mtodego wieku, doswiadczeniem. Dyplom
magisterski z Grafiki Projektowej i Reklamy obronit na tym samym wydziale w 2014 roku z
oceng bardzo dobrg z wyréznieniem. Autor ma za sobg udziat w wystawach zbiorowych i
indywidualnych prezentacjach. Zwracam uwage na ciagte doswiadczanie poprzez praktyke,
réwniez zawodowg jak i refleksje teoretyczng ktoére staty sie podstawg rozprawy doktorskiej.
Praca ta wypetnia wymogi przewodu naukowego, dotyczy bowiem zaréwno jezyka sztuki jak
i obszaru inspiracji i subiektywnych przezy¢ autora. W przewodzie doktorskim mamy

klarowny przykfad petnej wspétzaleznosci tzw. autoreferatu i wystawy prezentujacej dzieta.

Przedtozona mi do zrecenzowania praca pt. ,,Barwny kod kreskowy zdarzen” sktada sie z
jedenastu krétkich rozdziatéw, czasem, jak w przypadku rozdziatu IX ,,0 inspiracjach ze sztuki
filmowej” i, Zakonczenia” zbyt powierzchownych. Brakuje szerszego odniesienia do
wspotczesnego kontekstu i zéjecia stanowiska wobec zblizonych problemowo zjawisk w
sztuce wspodfczesnej. Potwierdzajg to czeste odniesienia np. w rozdziale V. ,Filmy
wyabstrahowane” do popuiarnej publikacji A. Kotuli ,Sztuka abstrakcyjna” z 1973. Pomimo
tych uwag uwazam konwencje pracy za spojna z jej problematyka w petni uzasadniéjqca jej
ulokowanie na pograniczu sztuki i nauki. Pod wzgledem formalnym, konstrukcji pracy,
komunikatywnosci jezyka i jego poprawnosci praca nie budzi zastrzezen poza nie majgcymi

znaczenia brakami jak np. brak daty przy przypisach 16 i 17 na str. 23.



Praca w sposob nowatorski realizuje oryginalne zatozenia twdrczosci i proceséw badawczych

definiowanych przez autora.

’

W pracy ,Barwny kod kreskowy zdarzet”” Konrad Hajdamowicz buduje oryginalng przestrzer
w ktoérej komunikat tréjwymiarowy zostaje skonfrontowany z rezultatem przebiegajacego w
czasie zdarzenia. Czas i jego uptyw stanowig kluczowy aspekt procesu, ktéry nazywam z
jednej strony translacja informacji wizualnych a z drugiej strony ich kompresowaniem. Czas i
jego wizualny ekwiwalent traktowany jako istota pracy artystycznej byt juz podejmowany
przez artystow czesto w sposéb kategoryczny oddanych tej problematyce. Warto wspomnie¢
Romana Opatke czy poddajgcego czas romantycznej mistyfikacji Andrzeja Dudka Durera.
Hajdamowicz nie wchodzi w wytyczone wczesniej koleiny, wykresla nowe, intermedialne
przestrzenie w ktorych kluczowy jest precyzyjny, Scisty w swych zatozeniach instrument
kompresowania analizowanego zdarzenia. Cenne jest to, ze bezdyskusyjna kompetencja
doktoranta pozwala na stworzenie oryginalnego zbioru. Prébuje go opisaé takimi pojeciami
jak wtasnie archiwum, kompresja, ekwiwalent, transmisja czy czwarty wymiar majac
$wiadomos$¢ ze stanowig jedynie prdbe identyfikacji zjawiska nieidentyfikowalnego. Nie
znaczy to ze praca doktoranta jest zjawiskiem oderwanym od tradycji, niewatpliwie stanowi
zjawisko osobne ale pojecie to traktuje jako potwierdzenie wartosci. Chciatbym odwotaé sie
do doswiadczer artystéw Warsztatu Formy Filmowej a szczegdlnie Wojciecha Bruszewskiego
i Ryszarda Wasko. Na dojrzatos¢ tej propozycji artystycznej wptywa réwniez profesjonalne
przygotowanie i wszechstronna praktyka potwierdzajgca oprécz gotowosci artystycznej
kreacji réwniez zawodowa skutecznosc. Translacja pewnego aspektu rzeczywistosci w inny
wymiar ma pewne cechy romantycznej utopii i marzen wykraczajacych poza naukowa

przewidywalnosc.

Rzeczywistos¢ kodu kreskowego jest rzeczywistoscig o niezwykle atrakcyjnych walorach
wizualnych. Precyzja technologicznego logarytmu zostaje zestawiona z pieknym obrazem
przywotujacym skojarzenia z mikroswiatem do ktérego dostep daja najwyzszej jakosci
instrumenty optyczne. Konrad Hajdamowicz daje nam wifasnie urzadzenie, ktére pozwala

zobaczy¢ rezultat przetozenia jednej rzeczywistosci na inna.

Rozprawa doktorska i jej artystyczna czesc¢ spetniaja postulat oryginalnego postawienia i

rozwigzania problemu usytuowanego na pograniczu nauki i sztuki, stanowi wiec oryginalne
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dokonanie artystyczne. Precyzyjnie przedstawiony proces dochodzenia do rezultatu
koficowego, ktérym w wymiarze artystycznym sg obrazy cyklu ,Barwny kod kreskowy
zdarzen” potwierdza wysoki poziom wiedzy teoretycznej i umiejetnosé jej praktycznego
zastosowania. Jest to ten rodzaj twoérczosci, ktory z uwagi na transparentnos¢ procesu
artystycznego ma niezwykle perspektywiczne predyspozycje dydaktyczne. Artysta
uprawiajacy ten rodzaj sztuki niemal organicznie, w kontakcie z innymi ludzmi, uczniami,
studentami, obserwatorami, poszerza go o aspekt edukacyjny. Stawia to wobec artysty
wymag koniecznej samoedukacji zwigzanej réwniez z presjg dynamiki technologicznych

przemian stawiajacych uzytkownikom podobny wymag.

Obrazy Konrada Hajdamowicza , Barwny kod kreskowy zdarzen” traktowane s3 przez autora
jako dzieta otwarte, stawiajace odbiorce w aktywnej roli a wiec oczekujgce od niego
stanowiska percepcyjnego bedacego warunkiem kontaktu z dzietem. Obraz odwotujacy sie
do czasu filmowego staje sie rezultatem badawczym a nie skutkiem zabiegéw
postprodukcyjnych jak montaz czy korekta barwy. Konrad Hajdamowicz traktuje czas w jego
liniowym, zachowujacym ciagtos¢ zdarzen porzadku mimo przeniesienia celu badawczego

poza jego obszar.

Deklaracja zwigzkow ze strategiami subwersywnymi okreslajgcymi montaz jako
dekontekstualizacje i rekontekstualizacje materiatu filmowego wydaje sie zasadna i
uprawniona. Uzycie pojecia ,badania” i przyjecie dla swdjuéj twdrczosci imperatywu
badawczego uwazam za bardzo istotng ceche postawy artystycznej szczegdlnie w kontekscie

aktywnego uczestnictwa w procesie dydaktycznym.

Wydarzenie subwersywne traktowane jest w pracy Konrada Hajdamowicza jako wydarzenie
polegajace na fizycznej, wymiernej w skutkach operacji na materiale gotowym, niejako
zastanym albo zawtaszczonym, moze to prowadzi¢ do jego wywrdcenia, transformacji a
nawet destrukcji. Stanowi tez fakt potwierdzajacy krytyczny stosunek do rzeczywistosci
medialnej prowadzacy do istotnej selekcji szuméw i informacji nie ksztattujgcych
zasadniczego sensu. Doktorant przedstawia swojg spdjng, intelektualnie i estetycznie

atrakcyjna koncepcje czystego zakodowanego sensu.

Wspotczesna rzeczywistos¢ nasycona obrazami w aktywnych, dynamicznych konstelacjach

stawia przed uzytkownikiem przestrzeni medialnej wymagania postawy aktywnej i
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krytycznej.\ Obrazy Konrada Hajdamowicza sg utworami wybitnie autonomicznymi,
lokowanymi w odrebnej, autorskiej przestrzeni medialnej. Ich autonomia wynika z
zastosowania oryginalnych, autorskich narzedzi przenoszacych realny obraz filmowy w
obszar abstrakcyjnego minimalizmu. Zaréwno jezyk jak i ikoniczny rezultat procesu
badawczego przesuwaja granice postrzegania otaczajgcego nas $wiata nie stanowiac jego
opisu. Nie ma w tej tworczosci relacjonowania procesu poniewaz jako odbiorcy musimy
znaleic¢ sig w jego dynamicznym strumieniu, odbiér zewnetrzny zostaje niejako zastgpiony

jego wewngtrznym wymiarem ze wszystkimi konsekwencjami uczestnictwa.

Mamy do czynienia ze swoistym procesem kompresowania czy totalnego zageszczania
informacji wizualnych i lokowania ich w abstrakcyjnym, precyzyjnym kodzie nazwanym przez

doktoranta ,barwnym kodem kreskowym zdarzen”.

Materiatem wyjsciowym jest film ale totalna dominacja koloru w precyzyjnym porzadku
formalnym odsyta nas w obszar malarstwa, ktérego formuta zostata w autorski sposéb
rozszerzona. Do problematyki malarstwa zostaje wtaczony czas uwolniony od rygoréw
narracji nie tylko literackiej. Mamy wiec do czynienia z egzemplifikacja supremaciji koloru,

tworem czystym spoza sfery literackiej czy stuzebnej wobec jakiejkolwiek ideologii.

W realizacjach Hajdamowicza zwraca uwage niezwykfa starannoé¢ wobec formy, ktéra
poddana dyscyplinie wizualnej precyzuje znaczenia. Mysle o takich rozwiazaniach jak
pozbawienie obrazéw ram a pozostawienie szczegélnego, transparentnego passe partout.
Obrazy stanowia wigc czg$¢ powiekszonego o nie $wiata a nie s3 elementem opisu

rzeczywistosci zastanej.

Czy ma sens poszukiwanie zwigzkéw z malarstwem abstrakcyjnym i czy taki jest zamiar
Hajdamowicza. Poddanie sie skutkom precyzyjnego, jednolitego procesu zbliza jego obrazy
do malarstwa minimalistycznego z jego catym mistycznym odniesieniem. Ale stanowi to
raczej rezultat poboczny, nieunikniong synteze obrazu poza gtéwna intencja artysty. To co
jest istotq tej pracy i na co bezwzglednie nalezy zwrécié uwage to silnie zwigzana z czasem
synteza zdarzeri. Obrazowanie Hajdamowicza wchodzi w dyskurs z pojeciem performatyki,
lokujac sie w intermedialnej strefie pomiedzy obrazem filmowym, zdarzeniem i jego
ikonicznym zapisem. Mozemy wigc méwic o aktywnej przestrzeni ,pomiedzy” przygotowanej

przez doktoranta dla poszukujgcego z nim kontaktu widza. Obserwator poszukujacy, to w
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kontekscie tej sztuki ten, ktéry szuka optymalnego miejsca wobec zdarzenia, mimo ze

odbiera je w formie zatrzymanej w procesie ikony.

Obrazy w procesie, obrazy czasowe, obrazy zdarzenia — mysle ze warto zwrdéci¢ uwage na
aspekt futurologiczny zwigzany z kompresowaniem naszej ikonosfery wobec
przewidywanego przekroczenia percepcyjnych mozliwosci cztowieka i stworzonych przez

niego przestrzeni magazynowych.

Nawiazujac do tradycji, chciatbym odwotac sie do sfery wolnosci w muzycznych procesach
operacji na dzwiekach. Kompresja obrazu przywotuje skojarzenie tonéw muzycznych
porzadkowanych rytmem zapisanych z niezwykta dyscyplina wizualna. To specyficzny,
wizualny zapis dzieta muzycznego ktéry mozemy odnalez¢ chocby w dzietach przywotanego

przez doktoranta Frantiska Kupki, mysle gtéwnie o muzycznosci z lat 1911 — 12.

Odwotujac sie do bogatej tradycji sztuki abstrakcyjnej i Suprematyzmu Kazimierza Malewicza
warto szuka¢ dialogu i kontaktu ze wspotczesnymi postawami artystycznymi. Chciatbym tutaj
przywotaé cykl ,M — jak malarstwo” Kamila Kuskowskiego, postuze sie cytatem Jarostawa
Lubiaka ,,W porzadku logicznym monochromy Kuskowskiego bytyby uprzednie wobec
przedstawienia, ukazujac barwy, z jakich zostato ono wykonane”. Mozna by to zdanie
parafrazujac odnies¢ do twérczosci Hajdamowicza ,, W porzadku logicznym barwne kody
kreskowe zdarzen bytyby wobec nich uprzednie ukazujac barwy i elementarne porzadki w

ktorych zostaty one wykonane”.

Z zatozenia Hajdamowicz uzywa narzedzia obiektywnego, bezstronnego czy jak sam je
nazywa bezstratnego. Uzywa formatéw TIFF lub PNG oddajacych najwierniejszy przekaz

koloru zrédiowego.

Potwierdzam dyscypline technologiczng w przeprowadzonym przez doktoranta procesie,
pozwala ona na maksymalnie obiektywny odbiér zachodzacych w czasie przemian badanego
przekazu. Rozpoznajac proponowang przez doktoranta-problematyke jako kategorie
performatywnga, mozemy moéwic o obrazie jako wydarzeniu. Obrazy kwadratowe,
abstrahujace od préby orientowania ich w kategoriach géra — dot czy prawa strona — lewa,

eliminujg punkt startowy percepcji, czyniac je elementem bytu otwartego, nieskoriczonego.
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Chciatbym zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden element potwierdzajacy oryginalnosé propozycji
Hajdamowicza réwniez w aspekcie dydaktycznym, mysle o autorskiej aplikacji, traktowanej
jako pomoc dydaktyczna. Udostepnienie zasad procesu kompresowania obrazéw filmowych
zapisujacych zdarzenie i w efekcie tworzenie barwnego kodu kreskowego zdarzen, nie jest
zasadniczym celem projektu badawczego Konrada Hajdamowicza, stanowi jedynie projekt
poboczny ale zwracam na niego uwage ze wzgledu na kontekst instytucji dydaktycznej jaka
jest uniwersytet z jego edukacyjng misja.

Uwazam za niezwykle wazne, réwniez w kontekscie uprawianej dydaktyki, kreowanie
przestrzeni intermedialnych, pomiedzy dyscyplinami sztuki ktére uwazamy za rozpoznane.
Hajdamowicz szuka takiej przestrzeni pomiedzy filmem, obrazem i szeroko pojmowanym
performansem. Percepcja obrazéw opiera sie na postrzeganiu zmystowym. Doktorant
koncentruje sie na Swietle i atrybutach opisu jakimi s3 jasno$¢, natezenie i barwa generujyca

psychiczne wrazenia warunkowane uptywajgcym czasem.

Film uwolniony od zobowiazan literackich, zwigzanych z jednej strony z narracja fabularng, z
drugiej z inspiracjami literaturg piekna czy nawet poezja, mozemy traktowa¢ jako
autonomiczne dzieto intermedialne. Pozwala to na analize specyfiki klatki filmowej, stosunek
do rzeczywistosci czy innych dyscyplin sztuki jak malarstwo, grafika i rzezba. W przypadku
tworczosci Hajdamowicza nalezy méwié o filmie jako obrazie zmiennym a wiec o
zawtaszczaniu czasu przez obraz czy tez uwiktaniu obrazu w procesy zwigzane z uptywem
czasu. Film redukowany do klatki filmowej bedacej zapisem utamka zdarzenia mozemy
traktowac jako minimalistyczny organizm filmowy. W zapisie cyfrowym powotujemy sie na
autorska aplikacje — asystent pozwalajaca na pozyskanie kluczowych klatek obrazu w
rownych interwatfach czasowych. Powstaja wigc obrazy reprezentatywne dla zapisu
filmowego zdarzen. Przyktad klatek sktadajacych sig na obraz ,Wszyscy chca zy¢” (fragment
spektaklu w teatrze im. Zeromskiego w Kielcach) ewoluujacych poprzez forme przejsciowa
do finalnej, wpisanej w kwadrat otwartej struktury kodu kreskowego jest reprezentatywnym
i rzeteinym zapisem procesu dochodzenia do istoty kodu kreskowego jako dzieta

autonomicznego.

Dydaktyczny dorobek Konrada Hajdamowicza zwigzany jest z jego aktywnoscia zawodowa w
Instytucie Sztuk Pigknych UJK w Kielcach. Merytorycznie obszar jego zainteresowan okreslaja

problemy sygnalizowane w proponowanych studentom tematach wyktadéw np. »Pomiedzy
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mozgiem i rzeczywistoscia” czy ¢wiczeri ,Wizualizacja i jej znaczenia”. Wspominana
kilkakrotnie intensywnos$¢ poznawcza, nowatorskie podejécie do definiowania i
rozwigzywania pro‘bleméw a takze zaplecze erudycyjne sprawiaja ze mgr Konrad
Hajdamowicz jest zdolny do samodzielnego prowadzenia zaje¢ dydaktycznych w wyzszym

szkolnictwie artystycznym.

W konkluzji recenzji z calym przekonaniem stwierdzam ze dziatalno$¢ artystyczna Konrada
Hajdamowicza oraz rozprawa doktorska potwierdzajg twérczy i oryginalny dorobek
artystyczny. Zatozenia teoretyczne i praktyka pedagogiczna oraz ogélna wiedza teoretyczna
dajg pewnos¢ ze moze prowadzi¢ samodzielng dziatalnosé artystyczng i pedagogiczna. Z caty
odpowiedzialnoscig wnioskuje do Rady Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego o nadanie
magistrowi Konradowi Hajdamowiczowi stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w

dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.

Prof. dr Janusz Batdyga prof. zw. UAP




