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1. WSTEP
1.1. Przedstawienie tematu pracy doktorskiej

.Formy z pamgci” to cykl prac malarskich, sktaday sk z jedenastu obrazéw
wykonanych w technice olejnej. Temat odnosk silo zaobserwowanych, oraz
zapamgtanych ksztattdw rzeczywistoi, fragmentow spostrzenego pejzau, jego
wewretrznej struktury. Moja praktyka bazuje na badandgswiadczaniu miejsc
i przywotania ich obrazu z pagui. Opisywany cykl jest interpretacjzapamgtanych
kadréw otoczenia, $wiata. Stanowi przeniesienie istrieych we mnie obrazéw

i krazacych wokét nich myi.

W moim odczuciu pamé jest fundamentem dziatatwérczych. Stanowi katalog
obrazéw lgdacy zapleczem dla wszelkiego rodzaju wypowiedzi siytyznej. Pami
przechowuje i upraszcza, niekiedy naktada na sielsizelkie obserwacje, twai@ nowe
punkty odniesienia dla kolejnych @dwadczeé. Kreacja malarska jest wynikiem owej

summy. Forma plastyczna to wypadkowa naftych na siebie spostrzs.

1.2. Poruszana problematyka

Temat, ktory podejmygj w moich pracach nierozerwalniecky st z pejzaem
lodzkich Starych BatutTo miejsce szczegdllne z uwagi na fak, tu studiowatem, tu
obecnie pracgji mieszkam. To tu mojeycie, sprawy dnia codziennego w przedziwny
SposOb przeplatgjsic z przesziécia miejsca i jejsladami tj. dynamicznym rozwojem
miasta przemystowego, jego upadku, kolejnych wojgnszczegolnie czasu okupacii
hitlerowskiej. Midzy innymi wignie tu znajdowato sijedno z najwikszych gett.
Przypominag o tym przetrwate niemal w nienaruszonym stanieybld pamatkowe

tablice, oraz druga co do wiek@ w Europiezydowska nekropoliaPokolenie przychodzi

1 Getto tédzkie, powstato na mocy prayzenia todzi do Rzeszy Niemieckiej oraz wydanegepmwtadze

niemieckie i prezydenta policji w Lodzi Johanna &elna zargdzenia. Pocgek powstania jest datowany
na 8.11.1940r., a ostateczna likwidacja na rok 1944ta zwizana jest z ostatnim transportegdow ze
stacji Radegast do obozu zaglady w Auschwitz 29.30U4r. t6d miala sté sie niemieckim
Litzmannstadt a zamieszkgy go Zydzi mieli zosté z niego wysiedleni. $tl wiadze niemieckie
zaplanowaly utworzenie getta. Otoczenie ptotem tkawgite odizolowanie miejsca od reszty miasta
nastpito 30.1V.1940. Teren zajmowat obszar 4,13 kneizig po 30 czerwca 1942 zmniejszono go do 3,82
km2. Obszar byt zamieszkany w 40% do 70% pizgddw. W granicach getta pozostata zekdruga co

do wielkasci w Europie nekropoliaydowska zajmujca obszar 42 hektaréw.
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i pokolenie odchodzi, a ziemia trwa po wszystkisyz

Przebywanie w tym obszarze buduje we mnie atkgwe przeycie na ptaszcznie
estetycznej i duchowej. Cmentarz stanowi uktagiézv ptyt wyznaczaicych specyficzny
rodzaj przestrzeni. Pionowe tablice o zrigowanych ksztaltach i wielkoi tworza
ztozony uklad, o mocnym oddziatywaniu kierunkOw. Savajytmiczm regularndcia
I nieregularnécia sylwet wprowadzaj do krajobrazu przedziwnwibracg. To take
miejsce pamici o ludziach, ktérzy odeszli. Ptyty nagrobne nigtglko zaznaczeniem
miejsca pochéwku danej osoby. Wykute w nich tekaky,i symbole opowiadajhistori
konkretnych ludzi, o tym kim byli, czym esizajmowali® Postrzegam je, jako kamienne

ksiegi, spisan histork zycia.

Poprzez twoérczg poszukug porzdku, jaki dostrzegam zaréwno w naturze, czy
poszczegolnych dziataniach czlowieka. 3y ze w obu przypadkach mamy do czynienia
z kreacj, miedzy ktérymi istnieje giboka relacja, twor tym samym rénorodnyswiat,
zarobwno peten przeciwistw, jak i dopetnig. Swoimi pracami opowiadam o miejscach,
ktorych daéwiadczytem, ktore odczutem, a ktore to na stateisedp st pod moimi
powiekami. Obrazy teasopowiecia 0 ksztattach i barwie, ich wzajemnych stosunkach
jakie dostrzegam. Refleksje te przenpppza obszar przywotanych Batut na otagzgj

mnieswiat w ogole.

Réznorodne formy, ich powkania, napicia midzy nimi tworz ztozone struktury
0 geometrycznej naturze. Rzeczone relacje tyvazmienm, w swym charakterze
przestrza, ale mimo to spom opart na gkbokich fundamentach. WidZe pod postaai

wszechstronnych zazkéw;* wycinkiem fragmentéw wielkiegéwiata.

Przywotupc zapamgtane doznania, wypowiadane sv jezyku geometrii, co pozwala
mi na unikn¢cie bezpéredniego cytowania z natury. W tym sposobie przekaz
dostrzegam metaferotaczajcego mnie pormlku. Geometria stanowi rowrientasciwy
mi srodek wypowiedzi, metad mojego postrzegania rzeczywi&to Istotny wpltyw na
moje pogcie sztuki, postawtworcz ma stycznéé z todzkimsrodowiskiem artystycznym,
a zwiaszcza z artystami konkretnymi, kontynuatoradei zapoczatkowanych przez
awangardzistow z Wiadystawem Strzéskim na czele. To powojenngodowisko

2 Koh 1,4 , BT, wydanie 5, red. O. Augustyn Jankav3&8B, Ks. Lech Stachowiak, Ks. Tomasz
Hergesel, Bp Kazimierz Romaniuk, Ks. Ryszard Ruiewicz SDB, Pozna2008

Por. Joanna Podolska, Jacek Wali€kzewodnik po cmentarzydowskim w todzt6dz 2004
Pogcie formy jest mi bliskie w giciu Wiadystawa Tatarkiewicza, por. tenDzieje széciu pog¢,
Warszawa 1975, s. 257- 287

4
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artystyczne skupialo wiele indywiduako. Moja szczegdla uwag przykuly
kompozycje reliefowe, graficzne, a faktkaniny Antoniego Starczewskiego, malarstwo
Lecha Kunki i Andrzeja tobod#askiego. Prace wymienionych tu twércoéw, w moim
odczuciu stanowipogkbiona analiz swiata form, istniejcych wewntrz relacji, struktury
i barwy obrazuW ich twérczdci przejawia si fascynacja niepowtarzaléma natury,

osiagnigciami mysli ludzkiej.

Oprocz wspomnianych tu postaci istotny wpltyw na enmiialy studia artystyczne w
pracowni profesor Ewy Latkowskigychskiej, styczné& z jej twodrczdécia. Nasze
rozmowy m.in. o $wietle, fenomenach natury, zmierod i wieloznacznéci
rzeczywistgci staty s¢ odnagnikiem dla obecnych wypowiedzi. Spotkanie to wskazai
pewne kierunki rozwoju i zbudowato fundament, n@ryin opieram obecen prae,
uwrazliwito mnie, pozwolito dostrzega a nie patrz§ Mam na myli doswiadczanie
ztozondici swiata w jego jedngi, poprzez wtasne wyczucie i intelekt, do czegofgsor
Latkowska przywizywata szczegol wag;. Nauczyta mnie rownie odpowiedzialnego

podefcia do tworczéci, opartego na rzeteldo wobec siebie i swoich prac

1.3. Cele i motywacje przywiecajace realizacji pracy

Poprzez niniejszy cykl clezbudowa obraz miejsca, ktére mnie uksztattowato, ktére
stanowi tto wszelkich dziata codziennej egzystencji. To wynik wieloletnich @nzyélen
i obserwacji. Rzeczywisgé to struktura stanowta zaczyn do tworczego studium
wszelkich relacji zaréwno tych wokét mnie, westnz mnie, wewatrz i pomkgdzy
powstagcymi obrazami. Permanentne przebywanie na rozlagigrenach dawnego getta
to ciaglta styczné¢ z pameécia zbiorowej traumy. Zakodowana w murach budynkdw,
monumentach i innyckwiadectwach przeszoi wiaze skt z wewrgtrznym przeywaniem
tego, czego bezpmednio nie déwiadczytem. W miejscu tym nalg nawhzat do
zaproponowanego przez Marianne Hirschepi@ postpamic. Autorka opisuje je, jako
pamk¢ kolejnych generacji odziedziczppo pokoleniu bezpgoednio déwiadczonym. To
pamkc¢ tych, ktérzy wyrdli w narracji zdarzé sprzed swoich narodzin. Ponadto badaczka
wskazuje,ze mana go odni& nie tylko do lokalnych spoteczid, ale do catych

spoteczastw?® Niewatpliwie zaréwno spoteczstwo zydowskie, jak i polskie naznacza

®  Por. Lukasz M. SadowsKijalarstwo figuratywne i metafora w dziejach t6dzkiezelnijw:] kat.

Akademia Sztuk Blinych im. Wiadystawa Strzefskiego w todzi 70 lat tradycjt 6dz 2015, s. 65-68
Por, Aleksandra Ubertowskiaraktykowanie postpagti. Marianne Hirsch i fotograficzne widma z
Czerniowitz. Teksty drugi®epozytorium Cyfrowe Instytuéw Naukowy2013, s. 273, [cyt. za] Marianne

9
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wspolne déwiadczenie Il wojnyswiatowej. Dla kadego z nich @zar przey¢ tego czasu

odczuwalny jest do dzisiejszego dnia.

Naktadajce st i przenikajce bryty kamienic, blokéw, wreszcie nagrobkdéw toézjo
kirkutu 33 punktem wyjcia do zdefiniowania struktury obrazW zaleznosci od swiatta,
formy te staj sic niekiedy ptaskimi sylwetami o ztdicowanych, wyjaskrawionych,
ptaskich ksztaltach, niekiedy zmiennymi plamamidkal Utrwalone we mnie obrazy
przektadag sic na malarski ukiad oparty na wielgkych, nieforemnych ksztattach
poszczegolnych obiektow. Prezentowany i omawiankl ckltada st na jeden ag,

osobiste rozwzania na temat czasu i miejsca.

Podgte w pracyrozwazania opieraj sic nie tylko na bezpwednim oddziatywaniu
bodzcoéw wzrokowych ale odnosz sic rowniez do obrazow zapisanych w mojej paoii
Wiasne déwiadczenia tworcze skilanigj mnie do przem§fen na temat szeroko
rozumianych dozmawzrokowych. Od pierwszych kresek na papierze dpragowanego
gestu gdzla, od rejestrowanych baebw po przywotanie zapagianych obrazéw, od
rejestracji po interpretacje zjawisk ngsije stopniowe nawarstwianieg¢sispktrzanie
spostrzeen. Przenikanie si watkbw z przesziéci, teraniejszaci i tych dotycacych
przysziagci jest istotnym fundamentem twdrczym, tym co zwoyldic okresla¢ intuicja
artystyczm. Paméc i jej skomplikowane odmiany stanawifenomen, ktéry pozwala nam
istniet i stale st rozwijac. Dzigki niej mazemy powrac&mysla do zapamitanych zdarze
i obrazow, cofé si¢ w czasie. Ta funkcja naszego moZgst zwhzana z odczuwaniem
subiektywnego czasuMozna powiedzié, ze zycie czlowieka, oraz twérc6, opieraj sic
na cagtym budowaniu archiwum obrazéw iegianiu do jego zasobéw. Szerszy opis cech
pamkgci przedstawiam w rozdziale pracy pod tytute@dniesienia psychologiczne

I socjologiczne.

Hirsch, The Generation of Postmemory, Poetics To&mying 2008, s. 114
! Por. Maria Jagodiska,Psychologia pamati. Badania, teorie, zastosowanialiwice 2008, s. 206
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2. OPIS PRACY DOKTORSKIEJ

2.1. Cykl i jego konstrukcja

Obrazy tworz cykl malarski cechapy modutowy charakter budowy poszczegolnych
prac. Zataenie malarskie nie ma z gory ustalonej kolémaekspozycyjnej i jest ona
zalezna od kreacji tworcy. Prace pozwalaja dowolne ich zestawienia. Mpgrzybra
zaréwno formg ciagu, tj. podlega taczeniu w kolejne sekwencjeady tworzy¢ sere, w

ktorej pojedynczy obraz jest odczytywany, jako semieny.

Realizowany cykl naley odczytywa& poprzez sformutowanie wigdoi
w jedndci, a zarazem jeddoi w wielosci. Poprzez takie okéienie charakteru rozumiem,
iz obrazy przyjmujc charakter modutéw dla whkszej catéci, ale w dalszym agu
zachowug swop autonomiczn&. Obrazy da mazliwos¢ tworzenia dowolnych relacji
kompozycyjnych wzgldem nich samych, przez co same w sobiea st& utworem
skomplikowanym, zréznicowanym pod wzgdem odbioru przez obserwatora. Zdg
poszczegoblny utwor, jak i stworzone uktadyzemy czyté, jako kompozygj realizupca

Sig W czasie i przestrzeni.

2.2. Studium formalne cyklu
2.2.1. Ksztalt

Na widzenie rzeczy wpltyw wywiergjzarowno otoczenie w jakim je obserwujemy,
panupce warunki swietlne oraz nasza percepcja wzrokowa. 8sompod uwag te
zaleznosci mogz moéwi¢, ze w obserwacji mam do czynienia z ksztaltem
postrzeeniowynf, ktéry, jak uwaam, jest bliszy twérczemu postrzeganiu relacji w
swiecie, niz rzeczywisty ksztatt przedmiotu. Rownie istotnymymazikiem dla odbioru
rzeczy jest to, czy wczniej mielimy daswiadczenia z danym ksztattem, awiwiedza
o przedmiocie nabyta poprzez zméne z nim déwiadczenia wzrokow&.Namalowane
obrazy g wynikiem obserwacji, zapagtania zjawiska i powtérnego przywotania go z

pamkci w akcie tworczym. Pegie ksztaltu w opisywanych pracach trakiygpko opis

8
9

Por, Rudolf ArnheimSztuka i percepcja wzrokowa: Psychologia twérca|gnt 6dz 2013, s. 59
Tanve, s. 59
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ksztaltu fizycznego przedmiotd.W ten sposéb odnoszsic do budowy krawdzi ram
obrazu a nie do emocji, maych wplyw na scharakteryzowanie Kksztattow
zarejestrowanych przez paghi To rozr@nienie uwaam za zasadne dlgcislejszego
rozumienia przedstawianego problemu. Reasatnupbserwacja form jest ztong
czynndcia, gdzie ten sam bodziec wzrokowy meoby roznie zaobserwowany w
zalenosci od dziatagcych czynnikdw, a co za tym idziearie zapamitany. Forma jest

bowiem wypowiadaniem wegtrenej tresci.*

W szkicach do cyklu prac malarskich badam granidaszezyzny obrazu,
uwzgkdniajc jego zawart& i skak. Podda analizie formalnej nieregularne ksztalty
geometryczne wzgtlem podtaa, na ktérym g malowane. Zmniejszone ksztalty sprawiaj
wrazenie matych, rozwibrowanych ggtek dizacych do zwgztosci swej formy, tak aby
st sie ostatecznie punktemi.Z kolei powkkszajce sk ostre formy wywieraj coraz
wigkszy wptyw na brzegi ram. Ich agresywna w charale@drudowa stara eipikowa
w krawedzie podiga. Z jednej strony wielaktne ksztalty stanowiintrygujaca opozycg
wzgledem statycznych ram obrazu, z drugiej strangrge neutralizowane przez nie. Na tej
podstawie podejmugjdecyzg o catkowitym odejciu od prostoktnego podiaa, skupiagc
sig na samym ksztalcie figur, a co za tym idzie narjretacji strukturzydowskich

nagrobkow. To podégie ostatecznie definiuje charakter sylwety maloyedinobrazow.

2.2.2. Barwa

Barwa, jako zagadnienie problemowe byto rozpatryavaw przez stargytnych
Grekow™® Ztozonai¢ problemu okazata sina tyle dua, ze dopiero w XX wieku, dzki
rozwojowi badawczemu, zostat opracowany naukowdlrog przygty system barw?
Budowe obrazéw opieram o zestawienia barwne, zaréwno avagiterze linearnym, jak
i malarskim, wyraonym w masach kolort?. W pracach barwa stanowi wielopoziompw
wypowied:, zaréwno pod wzgtlem formalnym jak i na poziomie emocjonalnym. Kalor
nie traktug, jako odniesig@ symbolicznych, raczej jako element bughyj forme, oraz jako

czynnik wywotupcy okre&lone odczucia wewgtrzne.

1 Tanve, s. 59

1 Por. Wasyl Kandgski, O duchowsci w sztuce,t 6dz 1996, s.67

12 por. Wasyl Kandfski, Punkt i linia a ptaszczyznaNarszawa 19865.19

13 Ppor. Gerhard ZeugneBarwa i czlowiekWarszawa 1965, s. 14

4 Tamye, rozdziat | Z historii nauki o barwachs. 11- 24

> Por, Heinrich Wolfflin,Podstawowe pegia historii sztuki Gdaisk 2006, s. 25
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Z perspektywy fizjologicznej obserwacja zjawisktjesozonym procesem. Patez,
nasze oko nie pozostaje nieruchome, lecz caly cegsstruje w ranych punktach
obserwowane zjawisko. Ostatecznie, rzeczywiéstktora widzimy powstaje z sumy
spojrzeéy, z wielu zarejestrowanych na siatkbwce oka fragowenziczonych za pomac
mysli w jedno przedstawieni®. To wianie wyjatkowy charakter widzenia ruchomego

odpowiada fizjologicznej rejestracji obrazu.

Obserwujc przedmioty nie rozdzielam widzenia barwy od rzetzMalujac, barve
niejako zamykam w ksztalcie, nie znaczy to jednad, ksztatt opisuje barmy lub
odwrotnie. Te dwie wartgi s nierozerwalne a odnagz sk do zaobserwowanych zjawisk

optycznych rozpatrgjewentuala przewag jednej z nich.

Kolor w obrazach, mimo nadania mu ocfflomego ksztaltu, nie pozostaje jednplit
ptaszczyzn. W zalenosci od potazenia na obrazie zmieniam jego cechy malarskie
w granicach nadanego ksztaltu. ARitujc wihasciwosci takie jak ton, temperatura,
nasycenie, aby podldiet charakter i dziatanie elementow. Stworzony barwapis jest
interpretacy rzeczy i zjawisk zaobserwowanych $wiecie rzeczywistym. Ponad to
podlega on zasadom widzenia ruchomego, gdziaviddczany kolor jest wynikiem
wielokrotnie nawarstwiapych sé na siebie relacji barwnycfi. Zapaméitane relacje
uktadow i struktur geometrycznych, stangwiunkt odniesienia dla kolorystyki moich
prac. Zawzajac gang barwry sprowadzamaj do gamy czerwieni i wariacji &titow. W
ten sposob skupiam uwaga geometrycznych formach i ich relacjach przesinych
zawartych w nich samych. W przsgj gamie poszukujsit dziatahcych w ghb barwy®
Niekiedy malug obraz, jako stonowan ptaszczyza barwry, pozwalajca silniej
oddziatywa formie zewntrznej zblizajac ja do sylwety, z kolei innym razem poprzez
zmiarg wiasciwosci malarskich, podkiam charakter podziatdw ptaszczyzny. dvkimi
przegciami tonalnymi rozéwietlam krawedzie elementéw, wydobywsgg formy
z przestrzeni obrazu. Stanawkontrast w relacji z gtadkimi plamami koloru, pzzeo w
wigkszym stopniu zostaje podkltene oddziatywanie wgirza ksztattu. Poprzez bagw

zawart, w linii i geometrycznych elementach twerzarmonie obrazef

16 por. Wladystaw Strzemski, Teoria widzeniat-6dz, £6dz 2016, s. 198
7 Por. Gerhard ZeugndBarwa i cztowiekWarszawa 1965, s. 98

8 Ppor. Wk Strzentiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 203

9 Por. Johannes ltteBztuka barwyKrakéw 2015, s. 78

2 Tanve, s. 21
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2.2.3. Linia

Linia to jest wyrazem ruchtt. W zalencici od dziatagcych na ling sit mazemy
méwi¢ o jej raznych postaciach, gdzie najprostsz nich jest linia prost&® W obrazach
stosug linig mapca na celu kacowe zdefiniowanie powierzchni i granic obrazu,
dopowiedzenie jego kompozycji, przez co ukonstytaoie petnej wypowiedzi malarskiej.
Jej celowe #ycie sklada si na kacowa ekspresj pracy. W mojej wypowiedzi kreska
(uzywana w tekcie zamiennie z limii z prost) jest elementem sktadowym ptaszczyzny.
W obrazach jak@ linii*®> dopetnia charakter wypowiedzi malarskiej, stajsi
jednoczénie kolejnym elementem budigym przestrze oraz elementemaczacym

poszczeg6lne partie obrazu. Dodatkowo poprzez @meptowadzam zagadnienie ructu.

Do opisania w petni roli, jakspetnia linia w pracach nalg przeprowad# krotki
rozbior charakterologiczny zjawiska. W tym celu tamgwiam opisa jej roznorodne
cechy majce wplyw na dziatanie ptaszczyzny obrazu.

2.2.3.1 Uktady linearne

Uktadem barwnych linii kiergj osie spostrzeeniowe wprowadzajc oko widza
w granice obrazu. Malag je, otwieram kompozyejzwartych uktadow geometrycznych
stanowacych konstrukg wypowiedzi. Linie swoim kierunkiem tworgz kontrast
w odniesieniu daytmicznych elementéw budapych ptaszczyze obrazu. Ich utéenie
dynamizuje statycznkompozycje malarska nadany im kierunek wskazuje dziatanie sit
przeciwstawnych do sit wygbujacych w podiau. Ze wzgtdu na swoj charakter
przebiegu przez ptaszczygzrproste nakiadaj sii na moduty geometryczne obrazu.
Niektore, poprzez swoje patenie twora wrazenie przebijania gi przez malowane
elementy.Czasem przechodzrzez nie na wskip lub chowa sie za nie, innym razem
wychodz na pierwszy plan. W zetkgtiu z reliefem geometrycznych elementow tor linii
ulega rozerwaniu. Proste zostajiejako podniesione na wysakoksztattu, tym samym
opasujc ksztalt. Celem tego dziatania jest spowanie iluzji ruchu w obrazi€. Kreski
tworza struktury o zmiennym charakterze, niekiedy optyezppodtrzymuy” ukiady
geometryczne na jednym poziomie ptaszczyzny, inrgpem wypychaj je z powierzchni

obrazu. Komplikujc lini¢ wprowadzam wrzenie przenikania, dodatkowo podiegac

Wasyl Kandyiski, Punkt i linia a ptaszczyzn#lyarszawa 1986, s.55

Rudolf Arnheim Sztuka i percepcja wzrokowa: Psychologia tworczsgn t 6dz 2004, s. 69
Poprzez ,jaké linii” rozumiem jej kierunek na ptaszcayie, oraz jej cechy malarskie takie jak ton,
temperatura, nasycenie.

Por., Janusz Zagrodzkilalewicz, Strzemiski i inni, Co robié po kubizmieKrakéw 1984, s. 154

Por. Heinrich Wolfflin,Podstawowe pegia historii sztuki Gdaisk 2006, s. 32
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iluzje gkebi.

2.2.3.2 Charakter malarski linii

Jednym z elementow, ktorym budugompozycg barwra obrazu jest linia. Kolor
zostaje podpordkowany linii, zostaje przez #iograniczony. Poprzez jejzycie
wyznaczam kolejny poziom przestrzeni w obrazie.a&akteryzowana w ten sposob barwa
rownoway dziatanie mas koloru pionowych elementow, osagzajvzrok widza
w granicach obrazu.

Proste tworz ztozony uktad o zrénicowanym oddziatywaniu na aparat wzroku.
Niekiedy odbieraneasprzez pryzmat barwy o okilenym ksztatcie, innym razem, poprzez
swoj kolor, stag sic elementem rysunkowym w obrazie. Zestawddjnie z powierzchri
barwry wielokatnych elementéw prowokej zjawisko relatywizmu barwned.
Dodatkowo, zréanicowanie kolorystyczne ptaszczyzny obrazu wprowaade drgania
namalowane proste, te z kolei przyhia si¢, badz oddalaj od podtaa wspierajc iluzje

gkebi w obrazie.

2.2.3.3 Linia jako kontur obrazu

Widzenie konturowe stanowi najprostszy i najwceejszy typ swiadomdaci
wzrokowej?’ Poruszany temat w odniesieniu do moich prac zawa za zasadny, ze
wzgledu na powotanie skomplikowanego charakteru liniwobzcej. Umieszczenie
obrazu na jakimkolwiek tle uwypukla jego zémy ksztatt.

Koncentrugc sk na samym konturze obrazu opisujo, jako uktad linii ranej
dtugasci, zestawionych wzgtlem siebie pod wielomaatami. Kierunki kresek twokg
dynamiczny ukitad podkstajacy charakter sylwety. Niekiedy oddziadujvzgledem siebie
spokojnie, stanowi pewnego rodzaju wyciszenie dziatania sérkgch krawedzi, w innych
przypadkach ulegajgwattownemu zderzeniu, podklgjac napecia kranedzi ram obrazu.
Widoczny kontur prac twoezlinie zewretrzne geometrycznych elementow bughych
obraz. Zatem ksztalt obrazu tworzy spojarchitektonil z treciami wewrntrz jego
sylwety. Jest zarowno brzegami obrazu, jak i wyznacza nmeejgewretrznych podziatdw
ptaszczyzny. Ten sposoOb uksztattowania pracy pqQ&azie wzajemne relacje linii

obwodzcej i tresci wewratrz obrazu g celowym dziataniem tworczym.

% Relatywizm barwny- zmiana postrzegania kolorskiatek oddziatywaniaasiadujcych barw na

obserwowany kolor.
2 Ppor, Wk Strzentiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 61
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2.2.3.4 Linia — siatka

Do podgcia opisu linii jako siatki sklania mnie analizgtezagadnienia w odniesieniu
do obrazéw. Linia jako niepodwalny element uczestniggy w budowie mojej
wypowiedzi malarskiej tworzy zwarty, wielopoziomowkiad, ktory opisy wyzej. Na
uwag: zastugu¢ jeszcze jeden rodzaj linii o ktorym weéneej nie wspomniatem.
Mianowicie jest to iluzja linii tworaca s¢ na styku barw. Nie jest ona namalowana, jednak
istnieje na plaszczpie 1 oddziatluje na kompozycjwypowiedzi. Wszystkie opisane
charakterystyki linii tworz wrazenie siatki natbonej na obraz.Takie zdefiniowanie
charakteru linii nasuwa poréwnanie do terminu ,grzéproponowanego przez Rosalind
Kraus. Autorka wskazuje zjawisko w kongele prac artystow modernistycznych, opigu;j
je, jako struktug o dziataniu dérodkowym i odrodkowym?® Odnosac sk do takiego
przedstawienia problemu, namalowane ukfady linolwazach definigj, jako kompozygj
prostych o iluzji ruchu w nieskazondé.?® Poprzez wyznaczony wcgeej poza ramami
obrazu kierunek toru, poruszejsk po nim wpadaj na obraz, gdzie na jego powierzchni
wchodz w relacje linearne i malarskie z pogéon. Dobiegajc do krawdzi ram
powracaj na swoj wczéniej zaplanowany tor. Problem siatki, w tym przykadnie
odnosi st do tradycyjnego prostaknego podiaa, ale do nowo powstatego
geometrycznego ksztalttu. W ten sposob warunki sgmeée opis formalny pefgia,

o ktérym pisze Kraus zostgyv obrazie catkowicie zachowane.
2.2.4. Przestrza

Patrzc na obrazy ukryta téé pokonuje granice podta. Tajemnica zapisana barw
I ksztattem prac, interpretuje zapatane przestrzenie. Obrazy nie stanptyilko zapisu
zapamgtanych relacji fizycznej przestrzeni i uktadow foria uwag opisu zastuguje
takze przestrze nie dostrzegalna przy spojrzeniu podtekn formalnym. Jest jednak
zawarta w utworze i ni@ zosta tylko subiektywnie odczut& jednej strony malarstwo
jest opowigcia o relacjach struktugwiata otaczajcego, z drugiej staje sitraktatem o
wewretrznej wraliwosci  tworcy (...) trzeba patrze innym okiem, z innego punktu

widzenia by dostrzec tajemaift’

W obrazach poprzez kolor zostaje zainicjowana przeésemocjonalna. Kandinsky

rozumowat to nagpujaco ,,...kolor jest sposobem wywierania beggolniego wptywu na

28
29

Por. Rosalind Kraus, Oryginaliioawangardy i inne mity modernistyczne, Gsla2011, s. 26-29
Por. tanie, s. 29
%0 Wiadystaw PanagDko cadykaLublin 2004, s.7
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dusz. Kolor jest klawiszem. Oko jest mioteczkiem. Ductes wielostrunnym
fortepianem.?! Poprzez dziatanie barwy wyram rzeczy nieuchwytne, interpretacje
odczu«, badz wyobraenia o transcendencie, sprawiaia,obraz przemawia nie tylko na

poziomie formalnym. Nie wyta st w harmonijnej kompozycji form w obrazie, ale przez

nia.

Pogcie przestrzeni odnosztak’e do samej powierzchni utworu malarskiego.
W pocatkowo gtadk powierzchng obrazéw wprowadzam piytki relief elementow,
uzyskupc w ten sposob edice wysokéci. Dziatanie to powoduje unoszenieg Si
ptaszczyzn, gdzie czasami poditeen tylko jedrm krawgdz, czasami podnoszcah
sylwekg elementu. Zmienrsé jednolitej powierzchni wprowadza dodatkgw
trojwymiarowg przestrza. Powotupc fizycznie trzeci wymiar, dodatkowo podkiem
zapamgtane zzydowskiej nekropoli uktady kierunkoéw i bryt. Catotworzy niejednolig
powierzchng malarsly, o r&@nych napiciach kompozycyjnych, ktorej zastosowanie
tworzy szkielet strukturalnyf obrazu.

Malowane obrazy to tak zawarte w nich relacje kolorystyczne. Zestawim@nia
barwnymi tworz iluzje glebi na ptaszczinie obrazuW ten sposoéb nie tylko podiitam
uzyskam wczeniej za pomog reliefu fragmentagj ptaszczyzny, ale powokijjej nowe
podziaty. Kolorem kreu¢ ztudzenie pojedynczych modutowgckacych st ze soh,
tworzacych caté¢ obrazu. Niewielkie rénice tonalne, jasr$oi i temperatury midzy nimi,
wprowadzag wrazenie delikatnie wibrujcej powierzchni. Jedne ¢xi cofap sig, inne
wychodz do przodu tworgc w obrazie przestrzeargre planow. Takie dziatanie buduje

kolejne odniesienia do zapagteinego obrazu t6dzkiej nekropolii.

Piszc o przestrzeni, bezwiednie nasuwa gytanie o relacje otoczenia z obrazem.
Charakterystycznbudows prac w wegkszym stopniu oddziatgjna gsiadupcy obszar, ri
ma to miejsce w przypadku utworéw o tradycyjnym iped. Dzicki mozliwosci roznego
zestawiania obrazéw ze splaczenia ich w pary, lub wksze cigi geometryczneza
kazdym razem przestrae zarowno mgdzy poszczegolnymi pracami, jak i w nich samych
jest ksztattowana na nowo. Zmiana wewnnej przestrzeni obrazu nie wyeaskt poprzez
fizyczmg zmiarg barwy, ladz jakiegokolwiek innego skitadnika budoggo wypowied

malarslk, ale odbywa si w oku odbiorcy, poprzez zmiarkontekstu oddziatywania tych

81 W. KandinskyO duchowéci w sztucet. 6dz 1996, s.62
%2 por. R. ArnheimSztuka i percepcja wzrokowdz.cyt., s. 106
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samych srodkéw wyrazu. Zatem poprzez zmgarrelacj® wewretrznych obrazu.
W przypadku d4czenia poszczegoélnych prac ulega przeorganizowactu szkielet
strukturalny, oraz obszar wokdt nickltworzona w ten sposob kompozycja plastyczna
przyjmuje posta ciagu form barwnych o ziwmnej organizacji przestrzennej. Cato
przedstawienia sktada ¢siw logiczra sekwengj, podlegajca stwierdzeniu wieléci

w jedngci i jednasci w wielosci.

W przypadku déwiadczania pojedynczych obrazéw mocno dostrzegsiaje s¢
fakt oddzialywania obrazu na przestrzavokét niego. Dziki swym nieregularnym
ksztattom nie odcina siod niej, jak ma to miejsce w przypadku prostakj ramy, ktéra
poprzez swoj charakter tworzy szczelgranice mgdzy struktug obrazu a otoczeniem,
w ktérym sk znajduje. Geometrycznymi ksztattami prac amjg otaczajca je przestrze
w wypowiedz plastyczn Obszar pomedzy poszczegélnymi obrazami ze wahh na
dynamik; nieregularnej sylwety ulega znieksztalceniu. Zymjizbiernej, stanowicej tto
dla utworu, niejako przejmuje jego dynamiikmieniajc swoje cechy. Obrazy nadaj
nowy Kksztalt przestrzeni, ich sylwety wcigajsic w nia, przeorganizowaj
I podporadkowuja do swojej formy. Neutralizag jej autonomiczn&, stwarzaj nowa
przestrzé dla powotanych uktadéw geometrycznych. W ten sposaidug kolejne

odniesienie do zapagtanego obrazu tédzkiego kirkutu.

2.3. Proces tworczy

Proces twoérczy pogbuje wieloetapowo. &czy w sobie czas przeszly, teneejszy
I przyszty. Od pierwszego oddziatywania obrazu parat wzroku, przez zapagtanie
jego formy, wywotanych emocji, po powtdrne ich projanie i planowanie kolejnych
dziataa budupcych wypowied. Zapis pamiciowy syntetyzuje wiadon$d o oghdanym
obrazie, zostaje ona uproszczéhiyb zostaj wyszczegélnione jego najwsiejsze cechy,
a mniej wane cechy g odsuwane na dalszy plan. Powracajlo zapamitanego wzoru
nastpuje materializacja pargi. Uklady zaczynaj powracé do czasu tetaniejszego,
przez co ksztalty podlegajpowtornemu zdefiniowaniu. Temat paweij jako czynnika
bioracego udziat w procesie twérczym opisugzerzej w rozdziale pracy 3.2 pt.

»Odniesienia psychologiczne i socjologiczne”.

U podstawy prac znajdupic szkice malarskie. Majna celu ogolne naksienie gamy

% por. Rudolf ArnheimMyslenie wzrokoweGdaisk 2011, s. 78
% Por, tarae, s. 100
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barwnej obrazéw, oraz sprecyzowanie ksztattéw pregpanych prac. Praca nad materi
utworu, jw na tak wczesnym etapie, wprowadza dalseformact pierwotnego
przedstawienia. W efekcie czego, ina powiedzié, ze ostateczna forma prac jest
wyobrazeniem tworczym zapamtanego przedmiotu, to daleko agh interpretacja
pierwotnego botzta. Zapisany w parti wizerunek macew przywolkjw formach
wielokatnych elementéw i zestawidinearnych. Obraz nie stanowi interpretacji »eaia
pojedynczej macewy, jest sgnspojrzé, wycinkiem szerszego kadru z zapeianej
chwili. Tq postawy odnosz sic do zjawiska perspektywy czasoprzestrzetimgpisywanej
przez Wiadystawa Strzenskiego. Artysta opisujejjako perspektyw czterowymiarow,

uwzgkdniajca czas, gdzie dochodzi do nawarstwianiars siebie kolejnych spojrae
2.4. Technika i technologia realizacji

Ze wzgkdu na skomplikowan forme zewretrzna obrazy powstaj na drewnianych
poditazach. Lico obrazu jest wykrojone z jednego kawatkatematu i nadawany jest mu
charakterystyczny wielaltny ksztatt. Dodatkowo zostaje wyta tylna rama skiadaga
si¢ z kilku warstw, 4czonych ze sabh o tym samym ksztalcie, co strona wierzchnia pracy
Po przymocowaniu jej do lica, usztywnia cato okresla grubd¢ scian bocznych. Tyt
obrazu, w zalenosci od formatu pracy, jest dodatkowo usztywniany owag lub wecej
~Zaptetwieniami”, magcymi na celu uniemdiwienie pracy deski, przez co wypaczenia Si
ptaszczyzny obrazu. Powierzchnia drewnianego paddr podlega wsgpnemu
zagruntowaniu. Paniej na ptaszcziynie zostag doczepione prowadnice mag na celu
zachowanie kierunku i wysoko podwyzszanych elementéw. Decyzja o tym, ktore partie
obrazu zostan uwypuklone nagpuje w bezpérednim kontakcie z gotaw forma
podobraziaPo wyschniciu podi@za nastpuje ostateczne wymodelowanie sylwety obrazu,
oraz pokrycie gruntem poétttustym do farb olejnyBto krotkim przéledzeniu technologii
widoczne jest,4 proces tworczy ma swoj pagek jeszcze przed pierwszymi dziataniami
malarskimi na ptaszczpie obrazu. To na etapie procesu technologicznegstituuje si

ostateczny ksztalt prac, oraz zawarte w nim eleynethiefu.

% Por. Wk Strzeniiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 301
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3. ODNIESIENIATEORETYCZNE

3.1. Odniesienia estetyczne
3.1.1. Estetyka ameryk#éska

Na ksztalt mojej refleksji wptyw majnie tylko indywidualne diwiadczenia tworcze,
obserwacje i przemdienia na temat rzeczywistti. To take studia w obszarze estetyki,
zwlaszcza estetyki kosmicznej, proba pmania wlasnych rozwan z perspektywami
zawierajcymi sk we wspotczesnej filozofii amerykakiej. Ich przytoczenie pozwoli na

rozszerzenie tta znaczeniowego realizacji doktejski

Estetyk amerykaska wyrazaja mysli filozoficzne traktupce o cztowiekugwiecie go
otaczagcym, pogciach wartgci i wartagsciowania,na ktérych, jako tworca skupiam swoj
uwag. Piszac o tak rozlegtej i niejednolitej tematyce, jakofibfia amerykaska,
skoncentryj sic na charakterystycznych sylwetkach i gtoszonycheprmie pogidach.
Jednym z elementéw przewodnich tej filozofii jesbsfawa empirystyczna, zatem
przekonanie, 7 tylko dawiadczenie jestrédiem wiedzy i stanowi o jej prawdzida,
oraz dominacja problematyki antropologicznej, odnosj st do relacji cztowiek gwiat

zewretrzny®

Mowiac o estetyce amerykskiej nie sposéb niea¢zy¢ jej z poghdem filozofii
pragmatyzmu. Rozwzanie to tworzy Charles Sandersa Peirte’gdzie za podstaw
rozwazanh stawia teg, ze wszelkie poznanie musi bynakieni®, poniewa ten jest jedya
mozliwoécia na istnienie poznanid. Zatem pragmatyzm w swej podstawie, jak pisze
Hanna Buczgska Garewicz, stanow{...) o zasadniczej jedsd myli i dziatania,
prowadzi do przeksztalceniiata rzeczy i faktéw wiat dziatai celowych i wartgci.*°
Zatem podstawowv cechy jest przyznanie roli nadgdnej sferze dziatania, przez co
podporadkowanie jej wszystkich innych funkcji. Ten rozlgginiejednoznaczny nurt jest

reprezentowany przez wiele postaci. Wyn@jace st na tym tle koncepcje Charlesa

% Por. Hanna Bucziska- GarewiczZnak, znaczenie, watkh Szkice o filozofii amerykakiej Warszawa

1975, s. 8,9

57 Por. ta, Wartai¢ i fakt. Rozw#ania o pragmatyzmid)arszawa 1970, s.19

% Perce rozumiat znak, jako relacjectizy myla a bytem, por. ta Znak, znaczenie, wat@ dz. cyt.,
s. 10

% Por. H. Bucziiska- GarewiczWartai¢ i fakt, dz. cyt., s. 24

9 Por. tange, s. 21

20



S. Peirce’a, Johna Dewey’a i Clarenc’ae Irvinga issworaz Georga Herberta Mead’a,
traktuja w sposob szczegdblny teenvartcici i jej kryteria. Wiodicym problemem, gtosz
jest wartgé i pytanie o ni, czy jest tréciqg doznania, czy przedmiotem poznaffi&woimi
poghdami filozoficznymi prezentuaj rozne postawy metodologiczne w odniesieniu do

pojecia wartgci oraz pragmatycznej idei rélyi dziatania.

Wysunkta przez Peirce’a koncepgcfilozoficzna wyrdznia odcecie teorii poznania,
ktdra traktuje, jako teod znaku i znaczenia, od psycholotfiilUwaza, iz nauka dotycaca
powstawania i przebiegu procesow psychicznych dgtbada aktéw poznawczych a nie
bada charakteru teorii znakdw, za ktére to waapistemologi Dla Peirce’a znak me
zosta& wytworzony w ramach aktu poznawczego, jednak gelshiego niezalsny a samo
wyjasnienie jego natury, mma rozpatrywaw odniesieniu do niego samego. Poprzez tak
sformutowan postav odnosi s do rozumienia poznania, jako $ce abstrakcyjnej,
przede wszystkim symboli o logicznym znaczeniu. &jan poznanie za néy w postaci
znaku w dalszych wnioskach stwierdzag poznanie nie ni@ istni€ poza swiatem
znakow?® Konsekwengj tak okrélonej koncepciji jest stwierdzenige zadna tréé nigdy
nie jest poznawana wprost, ale z&nmednictwem innych trei.** W ten sposéb zostaje
wyprowadzona mdl, iz rzeczy lkdace wokot nas nie odbieramy bez ich wzajemnych
relacji, mdz zbudowanych w nas kontekstow §towwych, nawet w przypadku

rozpatrywania pojedynczych rzeczy.

C. I. Lewis pomimo podobistw do zataen Deweya, rozbudowuje koncepcj
wartasci. Uwaza, ze wart@¢ to obiektywne cechy rzeczy, takie, ktore wynikag¢ zwazku
przedmiotu z déwiadczeniem swiadomdacia cztowieka. W swoich badaniach wprowadza
rozr&nienie medzy przeryciem wartgdci a poznaniem nmowym mapcym swoj przebieg
w tym co myglimy o danym problemie, zatem poprzez wymaie sdu’ Przeycie
wartcsci u Lewisa stanowi dwviadczenie, subiektywne olélenie, natomiast poznanie
myslowe jest osdem wartdéci, sprawdzalnym poprzez biome zmystowe.
Charakterystyczncechy jego koncepcji jest podziat waktm na samodzielne i nggtujace
po czyns.*® Te pierwsze wize tylko z déwiadczeniem, drugie z rzeczami i zdarzeniami.

Zdecydowanie rozgranicza goje ,wartas¢” i ,rzecz mapca warté¢”. Wedtug Lewisa

“ Por. Hanna Buc#gka- GarewiczZnak, znaczenie, wasig dz. cyt. s. 287

2 Taz, Wartai¢ i fakt,dz. cyt., s. 23

43 Por. ta, Znak, znaczenie, wasé dz. cyt., s. 21
“ " Ppor. tane, s. 30

S Por. tane, s. 289

6 Ppor. tane, s. 292
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wartcici rzeczy nie mogby¢ wartaicia samodziela a jedynie drugoplanow nastpcz.*’
Wartas¢ samodziela uniezalenia od innych wartéci, wskazugc na jej przynalenosé do
bezpdredniego przeywania dozna, do samej trei doswiadczenia. Natomiast waid
wtérne, nasfpcze g cechami obiektywnymi rzec?y; poprzez ich przynat@osé do swiata
przedmiotowego, niezataie, czy zostanwytowione przez okrdone ddwiadczenie, czy
tez pozostam niezauwaone. Ze wzgldu na dwoisté& koncepcji Lewisa, Hanna
Buczyiska Garewicz proponuje okfenie jej, jako obiektywistyczny subiektywizt Jak
sama pisz€...) zale; koncepcji Lewisa jest jasne zarysowanie ontyczmEznawczej

problematyki wartgci.>

Pragmatyzm amerykaki charakteryzuje teza o catkowitejzsamdci poznania
I wartosciowania, oparta na stwierdzenia celem, oraz zadaniem wiedzy jekt.)
formutowanie trafnych ocen sytuacji oraz norm élajcych skuteczne zachowanta
Podejcie pragmatyczne traktuje cztowieka jako organizrmastanymswiecie, w ktérym
musi przey¢. Niweluje indywidualla odrebncs¢, jednoczénie wysuwajc umiegtnosé
bezkonfliktowej egzystencji w otoczenitiTaka postawa wie st réwniez z koncepej
Georga H. Meada i J. Deweya, ktéra dotyczy behawstgcznej teorii znaczenta Opisuje
ona zjawisko znaczenia w odniesieniu do zachiowadzkich. Bierze przede wszystkim
pod uwag przekonanieze to nie tylko myl, ale cate istnienie ludzkie jegrodiem
znaczé, dlatego to w odniesieniu do egzystencji cziowjegawinno st podejmowa
proby wyjanienia istoty znaczenia. Obydwaj filozofowie wya@ poghd, ze to widnie
fakt egzystencji ludzkiej, a nie sama $hyjest zrédlem znacze®® Mimo takiego
stanowiska, Mead, bierze pod uwagspotistnienie wewetrznej psychiki. Wprowadzag
pojecie czynd®, laczy zachowania zewtrzne ze sfer zycia psychicznego, oraz ze
swiadomdacia indywidualry i odwrotnie. W jego przekonaniu nie @ma oddziela
swiadomaci od zachowa zewrgtrznych. W ten sposébadzy swiat wewrgtrzny
I zewrgtrzny w jedno. Dzieje gitak jednak poza pegiem wartgci.

Przekonania filozoficzne Johna Deweyaztakstanowd odrebna mysl w estetyce

4" Por. tanae, s. 296

8 Por. H. Buczjiska-GarewiczZnak, znaczenie, wasi@) dz. cyt., s.298
 Por. tane, s. 319

0 Tame, s. 320

L Tame, s. 288

%2 por. tanse, s. 63

% Ppor, tanse, s. 53

% Ppor, tanae, s. 55, 56

% Ppor, tanae, s. 57, 58
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amerykaskiej. W swojej koncepcji odrzuca tezvartagsici samej w sobie. Tym samym
proponuje jej nowy sens, twaiz poicie wartgci instrumentalnej? ktéra rozumie jako
wartas¢ srodka umaliwiajacego realizagj wybranego celu. Wedtug niego wasdmie jest
przedmiotem, ani ceghrzeczy ldz ludzi, lub indywidualnego przgcia. Ta cecha ma
miejsce w konteicie przystosowawczym dzidta ludzkich. Widzi p w swietle
doswiadczenia, poprzez pytanie, co jest odpowiednielamej chwili i ze wzgldu na
okreslony zamiar. Zatem problem aksjologii nie stanowisama wart& i jej tres¢, lecz
fakt, co jest wartéciowe w konkretnym czasie i miejscUTakie zalgenia wymagaj od
Deweya wprowadzenia kategorii céfuBez niego nie jest nitiwe zaistnienie ani
ustalenie wartgi instrumentalnej. Nalky tu wspomnié o bardzo wanym dziele Deweya
.Sztuka jako déwiadczenie”, w ktorej to odnosi ¢sido zagadni@ problemowych
tworczaici, odbioru dzieta sztuki i tego czym jest sztulkema w sobie. Wedtug autora
dzieto sztuki to déwiadczenie wynikajce z przeycia estetycznego. Zatem to dte
doswiadczenia, zalmos¢ dziatania i doznani@Natomiast whaciwoscia sztuki jest

organizacja energii, tag jest ono cakzia przynalena do uniwersum, w ktérynyjemy®°

Przytaczajc powysze charakterystyczne sylwetki dla filozofii ameatydkiej, staram
sie zaznaczy jej rozlegh i niejednoroda koncepat. Wybor jest zawzony, poniewa
w gronie przedstawicieli pragmatyzmu, koncepcji te@m, naleey wymieni takze
odmienne postawy Ralpha Bartona Perry, Dawida Hamezy Charlesa Leslie
Stevensona. Pomniejszenie opisu 0 wymienione opoldyktowane jest indywidualnymi
odniesieniami i przengjeniami tworczymi wzgidem wczéniej zarysowanych postaw

filozoficznych.

3.1.2. Estetyka kosmiczna

Na pocatku lat siedemdziesiych, czeski teoretyk, Miroslav Klivar pisz artykut
»,Czym jest exoestetyka?”, wprowadza ¢go¢ exoestetyki. Ten rodzaj padu odnosi do
zjawisk materialnych wydarzgjych s¢ w kosmosie o niejednoznacznej naturze.

Autor przyjmuje, 4 przedmiotem tej estetyki szjawiska materialne,
zachodzce w kosmosie, ujmowaneef@owo na sposob naukowo-
fizykalny, cesciowo kreatywnie jak dzieta sztuki, czyli przetvesuie

H. Buczyiska- GarewiczZnak, znaczenie, wakié dz. cyt., s. 205

" Tamre, s. 209

*  Tanve, s. 247

Por. Irena WojnaiKategorie sztuki- kategorigcia [w:] John DeweySztuka jako dawviadczeniettum.
Andrzej Wojnar , Wroctaw 1975, s. XIV

% Por, J. DeweySztuka jako daviadczeniedz. cyt., s. 214, 237
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paraartystyczné!

Przedmiotem zainteresowania tej estetyki jest prz&s pozaziemska. Do tego
obszaru autor odnosi estetyldziatan tworczych. Exosztuk rozumie, jako proces
przebiegajcy w rzeczywistéci kosmicznej, jako kontemplowankreatywnie zarOéwno
przez odbiore i tworce.%> Teoria ta stanowi rozszerzenie zasadniczych rmjflekad
pojeciem wartgci, stanowicych istotm czes¢ estetyki amerykisskiej®® Ze wzgkdu na
charakter koncepcji, to wdnie do pogldéw J. Dewey'a nawkuje st rozpatrujc pod
katem filozoficznym aspekt prawdziei exoestetyki do jej odbioru w prakty€eHanna
Buczynska- Garewicz w odniesieniu do koncepcji J. Dewepiaze , Wszystko we
wszeckwiecie mée sta sie nosicielem wartéci, pod warunkiem jednake znajdzie gi

w uniwersum ludzkich celowych dzigta”

Wyrazenie estetyki kosmicznej tylko poprzez skupieni@ rsa swiecie fizycznym
i relacjach w nim zachodeych, byloby redukej dla tak rozlegtej i mato zbadanej
przestrzeni. Ogolnie wiadomaze wielkas¢ widzialnego wszeclwiata, zatem tego
obszaru, ktéry memy obserwowé&z Ziemi, jest szacowana na kilkadzigsniliardow lat
swietlnych. Zdagc sobie sprawz potgi kosmosu samorzutnie budugie pytania o istag
cztowieka i o si sprawca. (...) cztowiek nie jest osamotniony w kosmosie femo
poszukiwa uniwersalnego sensu bytuW miejscu, gdzie m§ rozpoczyna poszukiwanie
nieprzemijalnej natury rzeczy, vigzej sity naznaczage] kady byt swa niewerbaln
czastka, zawieray sic konotacje w straptkosmogonii. Cztowiek, istota rozumna, zaczyna
poszukiwa absolutu w dalekich, obserwowalnych przestrzeniddimo wielu r&nic
w poszczeg6lnych systemach religijnych moment &kéacji Swiata jest cgsto podobny.
Szczegbtowe wygmienie tego , pra-stanu” odnajdziemy w Biblii, wci stworzenia
Swiata przez Boga, czy w stowach szesnastowieczkalgalisty Icchaka Luri(...) skrocit
Nieskaiczony siebie w kropce centralnej Swojej [...] skaik swiatto i oddalito si.®’
T¢ doskonat kreacg rabin okréla stowem ,Cimcum”Wersy te mana odczytywd, jako
opis poczatkowego stadium Wszeghiata, powstanie wszelkiej] materii, wszystkiego co

jest nam znane. Dopiero rozwdj nauki nad przestiz&osmiczrm w drugiej potowie

Maria Gotaszewskd; stetyka wspoitczesfm, Krakéw 2001, s. 178

Por. M. Gotaszewské&stetyka wspétczesfm, dz. cyt., s. 179

®  Tanve, s 179

Por. Bohdan Dziemidoldmerykaiska aksjologia i estetyka XX wieku. Wybrane korjegidarszawa
2014, s. 36

H. Buczyiska- GarewiczZnak, znaczenie, watié dz. cyt., s. 223

® M. GotaszewskeEstetyka wspotczesfm, dz. cyt., s. 179

Baal HaSulamTalmud Dziesiciu Sfirod. Komentarz Sulam do ¢gii Zohar, Jerozolima 1953, b.s
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dwudziestego  wieku, pozwala zaobserwéwazbieznosci pomkdzy @ tea
szeshastowiecznego autora, pitagorgjkincepcy muzyki sfer a wspétczegsnwiedz.
Odkrycie mikrofalowego promieniowania tta, oraz teoria Wietilo Wybuchu uprawniaj
do wnioskéw, ze wszeckwiat wyewoluowat z bardzo ¢gtej i goncej osobliwdci
poczatkowej. Dzeki tym prawidiowdciom nasipito usystematyzowanie wspoétczesnej
kosmologii i dalsze wysnuwanie gl o konstrukcji materii, zarbwno wokét nas, jak
i W przestrzeni pozaziemskiej. Zatem ima postawd pytanie, w jaki sposéb 6wczesny
kabalista z tak prawidlowdcia okreslat zjawiska, ktorych wyspienie empirycznie
dowodzi s¢ wspotczénie? Przytaczag mysl profesora Panasé...) trzeba patrzeinnym

okiem, z innego punktu widzenia by dostrzec tajenihi

3.2. Odniesienia psychologiczne i socjologiczne

Pameg¢, jako ztazona czynnét jest niejednoznaczna w swej naturze. Zawiera viesob
procesy kodowania, magazynowania i wydobywania rméxji; zdolnd¢ do tych
proceséw. To system zapisey i przechowujcy informacje®® Pamié¢ mozemy podziek
na pamg¢ krotkotrwah i diugotrwah. Te, z kolei dziel sii na dodatkowe podzbiory,

szczegOtowo opisage dziatanie poszczegolnych z nich.

Pameg¢, jako jedna z funkcji naszego umystu pozwaladny innymi, na przywotanie
obrazu zapisanego, pezgego w minionym czasie. Ma to zygek z pamicia sensorycza
oraz z pamicia semantycza i epizodyczn.”® Proces ten rozwija sijako biblioteka

obrazow.

Polem mojego szczegdllnego zainteresowania jesivotapie bodcow wizualnych,
ktOre zostaj ztozone w fizyczny obraz, obraz rzeczy zapegamych, poddanych powtornej
interpretacji. Ksztalty przywotane siajsic wyobraeniem doznanego w przesato
obrazu. Pami obrazu, kta mam na m§li, jest oparta o dawiadczenia wzrokowe,
procesy przechowywania i powtérnego odtworzeniaytdczajc stowa ArnheimaAkt
percepcyjny nigdy nie jest izolowany; jest on jeeymeiqcq faz; strumienia niezliczonych

podobnych aktéw, dokonywanych w przesticyjgcych nadal w panaci.”

Pisac o obrazach rzeczywistt nie sposéb pomgé mysli Wiadystawa

Strzemhskiego. Artysta w swych stowach nie odwotuje Isezpdrednio do pamici, a do

8 Wiadystaw Pana©ko cadykaLublin 2004, s.7

% por. M. Jagodsika,Psychologia panati, dz. cyt., s. 20
" Tanve, s. 205, 206

™ R. Arnheim Myslenie wzrokowgedz. cyt., s. 99
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charakteru percepcji wzrokowejTlumaczy swiadomaé wzrokows, jako efekt
stopniowego narastania @aadczeér wizualnych, ze szczeg6lnym wspotdziataniem
intelektu’> W swych rozwaaniach na temat koloru naguje do dozna
charakterystycznych dla procesow periowych, jak zjawisko powidoku, czy zeobraz

nastpczy w odniesieniu do spojrzenia ruchomégo.

Istotne znaczenie dla mojej pracy ma omowieniecqaj paméci krotkotrwatej
i dhugotrwatej. Charakterystycancechy pamkci krotkotrwatej jest jej ograniczona
pojemnad¢. Pameé krétkotrwata, inaczej sensoryczna - ikoniczna phnosvuje petny
obraz wzrokowy, ktéry w agu kilkuset milisekund zanik&.Dzieki niej jestémy w stanie
odtwarzg& dany bodziec przez pewien czas nawet po maeniu jego dziatania.
Przyktadowo, gdy widzimy gwattowny, krotki rozbkyswiatta czsto w naszym odczuciu
trwa on znacznie diej, niz ma to miejsce w rzeczywisi. Do tego procesu odnosksi
réwniez pojecie trwatdci wizualne]®, a zatem dalsze odczuwanie zjawiska wzrokowego
po zaprzestaniu jego dziatania. W tym aspekcie axll masuwa esi praktyka malarzy
impresjonistycznych, ktorzy w gidwnej mierze bazbwa odczuciu chwili i przeniesieniu
tej emocji na ptétno obrazu. Odnaszsk do sposobu widzenia wspomnianych artystow
Strzemnski, w Teorii widzenia, piszeze podstawa kolorystyczna tych artystéw tkwi w
zjawisku widzenia ruchomed8.W tym sensie to obrazy — migawki, nawmijace do
konkretnego momentu. Z kolei autor teorii Unizmu reggadza termin ,powidoku”
wyptywajacego z obserwacji fenomenu psychofizjologicznegmlegapcego na
krotkotrwatym utrwaleniu widzianych form bezwednio na siatkbwce oka, przenoszeniu
tych obrazow na inne. W psychologii zjawisko tesgmane jest jako doznanie wzrokowe
pojawiajice Sk po usuniciu bodica, inaczej obraz namiczy’ Strzemiski swoje
odkrycie przenosi na pole teorii sztuki, uzasaduoiajim struktu¢ dzieta, piszac o tzw.

,architektonizacji malarstwd®, czy méwic o kolorze i kontrécie nastpczym!®

Kolejnym ciekawym rodzajem pagui jest pamg¢ semantyczna, zaliczana do paoni
diugotrwatej®® Dzicki niej mazliwe jest przyswajanie i przechowywanie danych ladeh.

Stanowi bag danych dla proceséw poznawczych oraz bierze ugat formutowaniu

72
73
74
75
76
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78
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Por. Wt. Strzentiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 58

Por. Wt. Strzenfiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 203

Por. M. Jagod#ska,Psychologia paneti, dz. cyt., s. 151

Por. tame, s. 153

Por. Wt. Strzentiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 203

Por. tame, s. 153

Por. Wt. Strzentiski, Teoria widzeniadz. cyt., s. 135

Por. tame, s. 203

Por. Maria Jagodiska,Psychologia pamati, dz. cyt., s. 204
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wypowiedzi, rozwiazywaniu probleméw i w percepcji. D&i niej szybciej kojarzymy
zjawiska oraz miemy interpretowa skomplikowane ksztatty za pompeapamgtanych
podstawowych figur geometrycznych.

Za szczegOlnie interesigh, uwazam pod ktem mojej tworczéci pamké
epizodyczn. Pozwala ona na cofgie st mysla w czasie i ponowne doznawanie zdarze
Z przesziéci. Estaisko-kanadyjski psycholog, Endel Tulving wskazuje, ta zdolnéc
ludzkiego umystu nie bytaby nitwa, gdyby nie poczuciesubiektywnego czasulo
pozwala nam zapagie¢ bod:ce w gsiedztwie innych déwiadczér w specyficznym
czasie. Niejednokrotnie fundamentem kreacji nowegcerywistéci 3 bod:ce wzrokowe
lub stuchowe, doznane izapam¢tane w zyciu. Tworzac wracamy m$la do
zarejestrowanychjawisk, sytuacji, ktore wydobywamy, jako konkretwizerunki z naszej
pamkci. Przywotany obraz poprzez charakter zapisu ywpdzasu zostaje znieksztaticony
poprzez indywidualne dwiadczenie. Zpamgtane bodce zostaj uproszczone i
zZinterpretowane przez to, co zostalo w nas zapigapezesziéci. Zapis ten okrdany jest
mianem kodu pamgciowego, rozrénianym na kod akustyczny, wizualny i kod
semantyczn§® Mozemy najwyej powrécé do niego, jako do innego obrazu
rzeczywistgci, wykreowanego wicz na nowo. Nawet jeli bedzie oddziatywat ten sam
bodziec to i tak zostanie onzjinaczej odebrany, chociay przez fakt jego wcZeiejszego
dziatania. Mae on zost&a szybciej zdefiniowany i szybciej przyswojony. Takijawisko
polegajce na wplywie wczaiejszego déwiadczenia botta na jego piiejsze

przetwarzanie psychologia oki®, jako torowanié?

Podgty przeze mnie problem wie sk rowniez z terminem postpargi
zaproponowanym przez Marianne Hirsch. Autorka gpigy jako pamg¢ odziedziczon,
struktue (...) medzy- i ponadpokoleniowej transmisji traumatycznejieday
i doswiadczenia (..%. To pamé¢ o faktach i zdarzeniach, ktéra nie jest przymadetylko
jednostce, ale pokoleniom. Hirsch sugerujezima$¢ odniesienia teorii do spoteamdw
naznaczonych zbioraptraumy. Zatem mamy tu do czynienia nie tylko zsatadczeniem

pamkci pod wzgédem psychologicznym, ale i konteke ideowym.

Por. M. Jagodaska,Psychologia panaci, dz. cyt., s. 166-169

8 Por. ame, s. 350

8 Aleksandra Ubertowsk#&raktykowanie postpawmii, dz. cyt., s. 272, [cyt. za:] M. Hirsclihe
Generation of Postmemonyz. cyt.,s. 106
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3.3. Odniesienie artystyczne — analiza wybranych midw i praktyk artystycznych
Tworczag¢ nieprzedstawiaga w historii cztowieka gpa wielu tysicleci wstecz.
Odnoszac sk do przyczyn jej powstania, wydajeg Sby¢ interesujca teoria, Wilhelma
Worringera, odnosza st do motywacji psychologicznych powstania kreacji
geometrycznych. W niej cztowiek pierwotrayje w swiecie burzliwej przyrody, otoczony
przez na zjawiskami dla niego niezrozumiatymi. Wywotuje ona nim poczucie
wyobcowania i przetenia® Probujc ja zrozumi€, badz przyblizy¢ w swym umyle
zmiennd¢ jej przedstawig ,, probuje p wiazat ze soh, aby uzyskéa orientacg w chaosie
swiata zjawiskowego® Na tym tle, jak sugeruje Worringer, powstaje peba
wyzwolenia s¢ od zjawiskowéci w strorg absolutu, pewnych niezmienitd. Uwaza, iz ta
postawa ley u zrodla sztuki geometrycznejze cztowiek pierwotny , szuka tego co
nieazywione, poniewa w nim niepok0j O przeznaczenie ¢®ije miejsca trwatej
stabilizacji”®® Swiat zewngtrzny jest zrédlem wraen, z ktérego czlowiek pierwotny
wydobywa pewne elementy. Punktem $e¢yg dla wypowiedzi jest linia prosta nie raeg
zwiazkdéw przedstawieniowych, edaca, wedtug teorii Worringera, kontra punktem do
agresywnéci natury. Za pomag niej cztowiek prehistoryczny wykéa dalsze figury,
dapc w ten sposob pogiek ornamentu geometrycznego. Zatem geometria siaje

schronieniem, daf poczucie metafizycznego tadu dla wetvnnej emocjonalrgei.

W tym kontekcie ciekawie zarysowuje ¢isztuka Indii, postugaga s¢ elementami
abstrakcyjnymi, geometrycznymi symbolizeymi facznc¢ cztowieka z wszechiatem.
W wyrazie indyjskiego symbolizmu (...)motywy dzg do absolutnej czysfoi
geometryczné}’ Sztuka tantry poprzezgyk nieprzedstawiagy zmierza do uogélnienia,
w ktérym jest miejsce na zagadnienia prawd uniweysa, maliwos¢ na rozpatrywanie

istoty wszechbytu.

Na tym tle wyr@nia st ornament sztuki greckiej, ktory petnit eatzysto dekoracypn
Wyjatkowos¢ jego charakteru polega na catkowitym braku odefesio jakichkolwiek
znaczé, lub wierzé religijnych, jak ma to miejsce w innych kulturadl. ten sposob
Grecy doprowadzili motyw geometryczny do poziomystej formy, gdzie znaaezym
elementem konstruagym jest linia zatamuga st pod kagtem prostym. Podobne realizacj

Por, Grzegorz Sztaiski, Dlaczego geometria. Problemy sztuki wspotczeshédz 2004, s. 10

Tanre, s. 10

Por. tame, s 11

Bozena KowalskaSztuka w poszukiwaniu medid¥arszawa 1985, s.104 [cyt. za:] Ajit Mookerjee,
Tantra — KunstParis, Wien, Munchen 1967, s. 11
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oparte 0 ornament geometryczny zemy odnale¢ na terenach Polski. mgy swe
korzenie kilka tysicleci wstecz. Przejawia siw sztuce zdobniczej kultury #yckiej,
datowanej na kilka tyscleci wstecz, ktora ze waglu na swdj charakter i umiejscowienie

w czasie jest dzielona na wiele grup.

Pocatek XX wieku w sztuce odkrywa na nowo, przedefiniggvdotychczasoy
funkcje elementéw geometrycznych. Wywoluje to zmiana w gpmili obrazowania
rzeczy, odejcie od imitowania rzeczywisfoi na rzecz abstrakcyjnego ksztaltowania
obrazu. Narodziny modernizmu a zatem przemiany wcszna przetomie wieku XIX
I XX, przygotowup grunt pod sztuk bezprzedmiotow Pocatki abstrakcji nie &
zwigzane z konkretnym miejscem, sama ona zogtajeodkryta jednoczeie i w wielu
punktach geograficznydfi Artysci tworzacy jezyk sztuki bezprzedmiotowej nie upatyuj
w hiej celu samego w sobie. Stanowi gmadek do wyraenia myli uniwersalnych, do
wyrazania idei artystycznej. Ukazanie czystego odczuerapcji mae nasipi¢ tylko
w formie nieprzedstawiagej. Przedmiotow&® pozbawia sztuktej mazliwosci, poniewa
poprzez przedmiot i rzeczywisty kolor twarsic odniesienia do rzeczy materialnych.
Zatem sztuka abstrakcyjna odnost sio czystego przgcia i pog¢ niematerialnych
zwigzanych z pierwiastkiem duchowym. Mimo podobnyclozat wsrod tworcow nowej
idei, jako pierwszego artyst postugujcego s¢ swiadomie gzykiem geometrii
I uzasadniajcym teory ten charakter wypowiedzi malarskiej uwea sk Wassila
Kandinsky’'ego. Na ten wybdr wptyw miat fakt powstarabstrakcyjnej akwareli, jego
autorstwa, oraz napisana #dia ,0 czynniku duchowym w sztuc&% Kandyaski
przedstawia w niej swoje pagly na temat metod ksztattowania utworu plastycznegar
tego czym jest owo dzieto. Przefignia s wynikiem autorskich dawiadczeér na polu
tworczaci. W swojej pracy skupia gina czynniku odbioru. Rownolegle do niego farm

geometrycza operup Kazimierz Malewicz, czy Piet Mondrian.

Malewicz, poszukiwania howegezyka plastycznego opiera o rozwaaia dotyczce
wyrazania odczucia poprzez bezprzedmiotééva nie przedstawienie przedmiotowe.
W przemyleniach odnosi gi do wczeniejszych kierunkéw, poddg w watpliwosé
mozliwos¢ petnego wyraania odczucia w obrazowaniu przedmiotowym. Tworgystem

suprematyzmu piszeDecydugce jest odczucie... i tak sztuka dochodzi do przettéa

8 B. Kowalska,Sztuka w poszukiwaniu medidia, cyt., s. 109

8 Tanve,s. 102
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bezprzedmiotowego- do suprematyZffu Odczucie plastyczne olde, jako nowe
bezpdrednie przedstawieniéwiata odczd, a nie nowyswiat odczé.”® Suprematyzm
w zal@zeniu porzuca przedstawianieiata za pomag przedmiotu, dzac do uchwycenia
zyCia poprzez czyste odczucia artystyczne, przeycie ukfadu prostych form
geometrycznych. Stworzony system waiji Malewicza jest czystsztulky, nie obcizona

przedmiotowécia, co umaliwia nadanie ksztaltu dla odczucia malarskiego. rakéy
przekonanie,ze to suprematyzm pozwala sztuce odhalgej niewytkowa forme,

zbudowa nowy poghd na poradekswiata.

Z kolei Mondrian zateenia teoretyczne swojej koncepcji artystycznej mnazy
neoplastycyzmem i przedstawia je w 1917 roku wkary ,.De Nieuwe Beelding in de
Schilderkunst® Czynnik abstrakcyjny, jak pisze malarz, bierzeiadw daswiadczeniu
pickna, przez co dwviadczenie to jest uniwersalfi@Zatem warté¢ abstrakcyjna jawi 8j
jako rzeczywistezrédio prawdy. Artysta uwaa forme abstrakcyjn za estetycznie
oczyszczon. Odrzuca formy przedstawi@e zaczerprie z rzeczywistéci, na rzecz
relacji kierunkéw linii prostych i ksztattow. Bazgj na obserwaciji natury, dostrzega wyraz
doskonatej harmonii zawarte] w zestawieniu zeasdiwu przeciwstawnych kierunkéw
pionu i poziomu, ktére to uwa za relacje pierwotne pozostz w doskonatej
rownowadze. Przecingje st linie o kierunkach horyzontalnych i wertykalnyataktuje,
jako jaka¢ niezmienm,®* harmonijr, wyrazam przez kit prosty. Wartécé ta, jako wartéc
pierwotna zawiera w sobie pozostate reldgjPoszukujc formy wyrazu dla uchwycenia
czystych relacji plastycznych, rezygnuje z modelubkyty, w przekonaniuziten pozwala
tylko na powierzchowne odczytanie przedmiotu, jdgrycznaici. Natomiast ptaskie
przedstawienie ujawnia jego cechy wetvane’® Zasad ta, Mondrian, odnosi tale do
barw, gdzie redukuje je do kolorow podstawowychkojaych o odgbnych wartéciach
dynamicznych. Barwom zasadniczym przeciwstawia r;zdoiel i szaréci, jako
réwnowazace barwy neutraln¥. Ograniczenie do podstawowych barw wynika
z przekonaniaze jakikolwiek inny kolor nt czysty, mae powodowa skupienie si na

powierzchownéci rzeczy, nie za na jej charakterze abstrakcyjnym, przez co

% Kazimierz MalewiczSuprematyzriw:] Elzbieta Grabska, Hanna Morawskatysci o sztuce. Od van

Gogha do PicassaVarszawa 1977, s. 379
% Tanve, s. 382
92 Zob. Piet MondrianNeoplastycyzm w malarstwie, \Afsf w:] Elzbieta Grabska, Hanna Morawska,
Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picasafrszawa 1977, s. 394
Por. tame, s. 394
% Por. tanae, s. 404
% Por. tane, s. 369
% Por. tane, s. 407
" Por. tanae, s. 411
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uniwersalnym.

Znajoma¢ Theo van Doesburga z Mondrianemgbgtko oddziatuje na tworczé
I poglady artystyczne tego pierwszego. Van Doesburg w bwyacach przechodzi do
tworczaci abstrakcyjnej, oraz zaklada stowarzyszenie tyutyse De Stijl, gdzie za
sprawg publikowanego przez grggzasopisma o tej samej nazwie, publikuje w rok8019
Manifest Sztuki Konkretné® Konkretyzuje w nim gtéwne zatenia dla sztuki
nieprzedstawiagej, dotycace konstrukcji obrazu i jego struktury. Pady artysty rownie

mocno oddziatuj na szkat Bauhausu, gdzie tak& prowadzi nieregularne wyktad.

Na tym tle powstaje, jeden z najbardziej charaldigoznych, oraz magy wptyw na
przyszh sztule, nurtow dwudziestego wieku konstruktywizm. Inigggm nowego ruchu
awangardowego jest Vladimir Tatlin i przypada on nok 1913'%° Pocatkowo nurt
rozwija stk w Rosji i skupia wokot siebie przedstawicieli awyandy Liubow Popowa,
Aleksandra Rodczenko, Kazimierza Malewicza. Z caasezpowszechnia giw catej
Europie. Konstruktywizm podejmuje zagadnienie buglavbrazu, oraz jego struktury.
Radykalnie odrzuca przedstawienie figuratywne, samym zrywajc z naturalizmem i
iluzja, skupia s} na kolorze i elementach budaych obraz. Efektem tych paglow jest
zwrot ku samej konstrukcji przez co ngmije przejcie ,od plaszczyzny do
przestrzeni™® Malewicz w swych rozwaaniach pisze (...pdpaday wzgkdy celowdci,
odczucie plastyczne wy@ne na plaszcZgie obrazu mge zostéd przeniesione w

przestrzg.” %

W Polsce m§l konstruktywistyczn reprezentuw grupy Blok i Preanesens, a jeszcze
pozniej grupa a.r. Przedstawicielami poszczegoélnyalp gi migdzy innymi Strzemiski,
Kobro, Hiller, Staewski, Pronaszko, Berlewi, Szczuka i inni. Wszysmyi tworz
srodowisko, ktore w sposob szczegdlny kreuje ppksikangard w dziedzinie architektury

I sztuk plastycznych zaréwno przed, jak i po drpgienie swiatowe;.

Szczegola role w abstrakcji geometrycznej drugiej potowy XX wiekajmuje sztuka

% |an Chilvers, Harold Osborn&ksfordzki leksykon sztylium. Halina Andrzejewska, Justyna Guze,

Anna Kozak, Dorota Stefiska- Szewczuk, Warszawa 2002, s. 640

% Por. tame, s. 196

100 Chilvers, H. Osborné)ksfordzki leksykon sztykiz. cyt., s. 362

191 por, Andrzej TurowskiSymulowany konstruktywizm w minimalistycznej rozgeyFranka Stellifw:]

Artur Tanikowski,Frank Stella i synagogi dawnej Polsk/arszawa 2016, s. 23

102 janusz ZagrodzkGo robi¢ po kubizmieKrakéw 1984, s. 151 [cyt. za:] K. Malewitsdbie
gegenstendslose Wealfinchen 1927s. 98
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amerykaska. Rozwinicie nowych nurtow abstrakcji takich, jak hard edgginting,
minimal art, czy op-art, w ich oldie tworczé¢ wielkich osobowéci: Franka Stella,
Ad Reinharta, Victor Vasarelly pokazuje bogactwowielokierunkow@é poszukiwa
artystycznych. W miejscu tym chcialbym oditiedo artystéw, ktorzy szczegolnie
zainspirowali mnie do wtasnych poszukiwarzede wszystkim wspomnianego Stell’i, ale

I Ellswortha Kelly.

Frank Stella jest jednym z gtébwnych przedstawicieliworcow amerykaskiej
neoawangardy pogtku lat szé¢dziesihtych i siedemdziestych dwudziestego wiekt??
Odnoszc sk do prac artysty, za szczegOlnieana w kontekcie wkasnych prac, uwam
realizacje odchodze do tradycyjnego, prostakego podtaa. Ich powstanie nie stanowi,
u artysty, nagtego zrywu ku tworcxm nieprzedstawiagej. Poprzedzajje wczdniejsze
doswiadczenia malarskie i analizy skupieg s¢ na poszukiwaniu prostych form wyrazu
dla wyraenia zawitych msli. Znaczacym w tworczaéci Stelli jest cykl ,Czarnych
obrazéw”. Pracami nawzuje do desek wagonéw bydlch, shiacych do przewozu ludzi
do obozéw zagtady podczas Drugiej Wojwiatowej. Tworac monochromy maluje
powierzchn¢ ptotna regularnymi czarnymi pasami, uzyskuyw ten sposob weganie
rysunku delikatnych biatych linii. Ma to na celu &iyninowanie iluzji przestrzeni
i uprzedmiotowienie kompozycji. Efektem tych dziatasa pd&zniejsze prace
monochromatyczne, w ktorych artysta porzucaicZarby na rzecz farb aluminiowych
i miedzianych:®* W pracach kolor przestaje ndignaczenie a obraz staje biytem samym
dla siebie, bez jakichkolwiek odniesieMalarstwo tego okresu prowadzi artysio
dalszych poszukiwg ktdére obejmuj zmiany w wielkdci i ksztatcie ptdcien, ich tie
zestawienia ze sabczy ingereng w ptaszczyza obrazu. W ten sposob Stella tworzy
.ptotna ksztaltowane”, ktére zrywajz tradycyjr ptaskdcia podobrazia. Uksztattowany
relief prac wychodzi w przestrzg tym samym odnogz sk do kompozycji
konstruktywistycznef® Ten zwrot w kierunku wyfia z plaszczyzny w przestrze
ujawnia s¢ w sposob najbardziej widoczny w obrazaétolish Villagé. Najwazniejszym
impulsem do powstania cyklu jest ksta ,Wooden Synagogues”, dwojga polskich
architektéow Marii i Kazimierza Piechotké® W przeciwigistwie do obrazéw
ksztattowanych ten cykl powstaje, jak sam autor mdako idea (...)w obrebie ktorej

103
104

Por. tanie, s. 10

Por., Andrzej TurowskiSymulowany konstruktywizm w minimalistycznej rozgeyFranka Stelliart.
cyt., s. 16

105 por. tame, s. 19

16 por. tame, s. 47
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obraz mogt by skonstruowany, mogt powstaw procesie budowania(...).*%’

W ,budowanych obrazach” zaréwno podsg¢ do konstrukcji obrazu, jak i do barwy nie
wynika z rozwingcia, czy te z inspiracji poprzednimi cyklami malarskimi, atjgswo
ksztaltowan wypowiedzy artystyczi (...) nie widzialem sposobu, aby poprawo, co
zrobitem w cigu poprzedniej dekady zaczynajc wszystko od pogtku nie wiedziatem,
dokgd prowadz szkice do polskich obrazéw).'°® Koncentrujc sk na architektonice
budynkdéw, autor w sposéb szczegdllny definiuje Ksztbrazow. Przetamuje klasyczny,
prostokitny format podiéaa malarskiego, wprowadzaj zmiany w uksztattowanie
wewretrznej struktury i powierzchni przedstawienia, kionsje wypowied malarslg.
Powstaje sugestywna malarsko-architektoniczna pretacja obiektow z przeszi.
Charakterystyczn cechy cyklu, po monochromatycznych obrazach, jestzealkzwrot
w strorg koloru. Stella poprzez zastosowanie i uproszczkoieru odwotuje si do barw

relieféw zdobacych wretrza dawnychiwiatyn.

Ellsworth Kelly, podobnie jak Stella, jest jednyanczotowych przedstawicieli nurtu
hard edge painting i minimal artu. Wyrdajacym st elementem w jego tworcgd Sa
obrazy ksztattowane, w ktorych artysta sprowadadytyjny, prostoktny format poditaa
do prostego, geometrycznego ksztattu. Redukujlos¢ srodkéw wyrazu, tak
uksztattowane podi@ pokrywa gtadk, jednolita ptaszczyza koloru. W ten sposob prace
sprowadza do pojedynczej barwy, wywaej w prostym ksztalcie geometrycznym. Tym
rozwiazaniem podnosi pojedyngbarwe do rangi obrazu, gdzie kolor i ksztatt rownawa
swoje dziatanie, przez co wzajemnie wzmacnidp powodujeze jego prace nabietgj
jeszcze wgkszej ascezy, przez co ich sita oddziatywania aaeltnia s¢. Takie ugcie

malarskie pozwala, autorowi, na skupieniurgad badaniem relacji ksztatt — barwa.

Okres powojenny w Polsce stanowi dal&ontynuacg mysli abstrakcyjnej w sztuce.
Odwotlug sie tu przede wszystkim do agen srodowiska, z ktOrego wyrastam
tj. dzialalngci artystéow todzkich i tutejszej Akademii Sztuk ¢lkiych, a dawnej
Paistwowe] Wyiszej Szkoly Sztuk Plastycznych. toddza spraw Wiadystawa
Strzemhskiego, Katarzyny Kobro wyksztalcita charakterygtyg obraz tworczei
wyrosty na gruncie rosyjskiego konstruktywizmu, stayta swoj autonomicznyezyk.

Dziatalng¢  dydaktyczna  Strzemskiego zaowocowata  kontynuatorami idei

107 A, Tanikowski,Frank Stella i synagogi dawnej Polskiz. cyt., s. 65 [cyt. za:] Frank Stelfa;]

William Rubin, Frank Stella 1970- 198kat. do wystawy, Museum of Modern Art., Nowy Jo88Y, s.40
18 Tanye, s. 62
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awangardowych takimi jak: Antoni Starczewski, Ld€hnka, czy Andrzej tobodaski.

Ich twércza¢é mimo wspdlnego mianownika jest wielotorowa i nigjerodna.

Antoni Starczewski jest jednz bardziej rozpoznawalnych postaw artystycznych

w Polsce w drugim 50-leciu XX wieku. P&yiecapca artycie idea jedn&ci w wielosci,

a zarazem wiekei w jednagci jest widoczna w catymzyciu artystycznym. Dla
Starczewskiegadwiat jest zbudowany z elementéw pozornie powtargdin gdy: nawet
rzeczy wydaice st blizniaczo podobne zawiemjw sobie minimalne rnice*
Poszukiwanie formy dla przekazaniastie ujawnia st na szerokim polu wypowiedzi
tworczej. Pocgwszy od prac malarskich i graficznych, przez realje rzeébiarskie

I kompozycje ceramiczne, a na metalowych reliefadkaninie skaéczywszy, artysta
dokonuje poszukiwaw obszarze rytmu. Od roku 1960 , w ktérym ma neejarykonana
w ceramice, monumentalna realizacja, problem paatacci dominuje i okréla dalsza
droge artysty. Komponujc prace, Starczewski, w swych rozaaiach odwoluje gitakze
do zagadnienia obrazowania muzyki, czy analizy téeks mowy ludzkiej. Bazuc na
studiach ¢zyka tworzy wiasne formy reliefowe, graficzne, tki@c stanowice jego
osobisty ,alfabet elementéw plastycznych®. Jest to uktad oparty na modutowej
strukturze o zranicowanym charakterze. Dzieta te mimo swej prostoiy oddziatuj
jednostajnécia. Uktadapc kompozycje pasowe z przygotowanych wéceel elementow,
Starczewski ogga wyraziste rytmy. Bazuje przy tym na obserwagtuny, w ktorej
dostrzega brak jednoznacznych powtérzéego dziatania, w pgizeniu z gg swiatta i

cienia wprowadzajwrazenie ruchu w poszczegdélne kompozycje.

Prace L. Kunki charakteryzuj dwie przeciwstawne jakoi: zywiotowos¢,
dekoracyjné¢ oraz asceza i umidt* Jego twércz& charakteryzuj przede wszystkim
dzieta wynikajce z zetknjcia artysty z obrazami uzyskanymi za pom@owickszen
mikroskopowych. Inspiracja ksztaltami biologicznynma swoje odzwierciedlenie
w strukturach malowanych ptécien. Domiaujformy koliste, nawarstwiage s¢
0 zr@&nicowanym rytmie. Artysta dodatkowo wmontowuje v@g#czyzrn obrazu elementy
budupce relief, takie jak: plastikowe korki, zakki od stoikow, czy lampy radiowe.
P&niejsza tworczagé¢ Kunki cechuje oszerncs¢ i zdyscyplinowanie. Wiekd form

biologicznych usipuje miejsca uporrlkowanym, niemal monochromatycznym uktadom

199 por. B. Kowalskaliepowtarzalné¢ w powtarzalngci, [w:] kat. wystawyAntoni Starczewski 1924-

200Q t6dz 2002, s.10
10 por. Baena KowalskaTworcy- postawy. Artigi mojej galerii, Krakéw 1981, s. 89
1 por. tanae, s. 74
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geometrycznym. Poszczegolne kompozycje nahigragtaci kolistych modutdw, twoae
tym samym ..sfery o zrénicowanych rytmach i barwach? Artysta powielajc moduty
tworzy regularne, szeregowe uktady, gdzie zaki@enjtmu nabieraj charakteru

celowych dziata.'*?

Andrze] tobodzhski w swych pracach zestawia ze solsprzeczne cechy:
racjonalnd¢ i uczuciowdc¢. Artysta uwaa, ze naley dazy¢ do odnalezienia i zachowania
we wilasnej tworczeei rownowagi medzy tymi dwiema jakéciami. Przewaga tej
pierwszej prowadzi do bezladu wypowiedzi, z kolekgwaga drugiej daje pustk*
W swojej twérczéci tobodziski zwraca s ku abstrakcji, co pozwolito wprowadzjak
pisat ,zbi6r regut i sposobéw, ktére utworzyly swoistyaytmalarski.**> Nie oznacza to
jednak, ze catkowicie rezygnuje z motywdéw zZsviata rzeczywistego. Odnagz sk do
wspomnié, taczy je z elementami geometrycznymi, w ten sposoOWwelnijac ich
neutralng¢. Malowane formy staj sie nosnikiem emocji i wieloznacznych tei, tym

samym wprowadza¢ w obraz odczucie pewnej tajemnicy.

Malarstwo tobodziskiego jest dla mnie szczegdlnie ana, ze wzgldu na swqgj
wieloznaczné¢. Wyraza sk ona, jak sdze w pokczeniu ksztattdw geometrycznych, oraz
emocjonalnéci zawartej w wyszukanych zestawieniach koloru.t@sswane w pracach
formy nie cechy sig ostrymi krawedziami, jak ma to miejsce w Suprematyzmie
Malewicza, czy w nurcie Hard Edge painting. Kealgie elementow sprawigwrazenie
migkkich, nie wykrglonych matematycznie prostych, ktore przez sposbmamalowania
wchodz w interakcg z powierzchrd obrazu. Ksztalty, poprzez swioprzynalenos¢ do
plaszczyzny, zaciergjodczucie granicy mizy tlem a elementenwiat natury, swiat
w ktérym zyje i ktory otacza artystjest dla niego inspiragjtworcz. Doswiadczone
obrazy ulegaj gicbokiej syntezie w wypowiedzi malarskiej. Czytam jako prok
zdefiniowania zapargianych odczé i wrazen, wyrazanych w sposOb prostyezykiem
geometrii. Widoczna stajeestutaj zbienos¢ do myli Mondriana, ktéry swoje malarstwo
takze opiera o inspira¢jnatun. Odniesienie gido rzeczywistéci powodujeze malarstwo
tobodziiskiego nie jest wtdrnym powieleniem i przetwarzamigech samych elementéw,
ale staje si zywa tkanka, reagujca na wraliwa natug artysty. Ta cecha jego tworcod

112
113
114

Tanve, s. 76

Tanve, s. 76

Por. G. Sztattiski, Andrzej Lobodzski [w:] Imiona wlasne sztuki t6dzkiej. Wspotczesne malaxst
grafika, rzeba i tworczg¢ intermedialnared.terze wraz z zespotem, £a®008, s. 78

15 Grzegorz Sztahski, Andrzej tobodziski[w:] Imiona wtasne sztuki t6dzkiejz. cyt., s.78,79
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bardzo silnie do mnie przemawia i przyblistanowisko artysty do moich przedies na

temat tworczéci.
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4. WNIOSKI KO NCOWE

Pomimo mojej gibokiej inspiracji natuf, tworczg¢ nie jest dla mnie
poszukiwaniem sposobu dla wiernego odwzorowaniazsgeistaci. Tworzac obrazy, a
takze prace graficzne, najwmaiejszz mysla przewodn jest, aby wypowied twodrcza
zawierata istat rzeczy. Myl dzieki ktérej mazemy odczytywé& utwor na wielu
ptaszczyznach, zarowno na ptaszgrg czysto wizualnej, emocjonalnej, jak i duchowej.

Praca nad obrazami, orazzdnie do ukazania w nich pea€, ma swoje
odniesienia w rozwaniach na temat panui i prébie okrélenia jej wptywu na wiasn
tworczas¢. Malujac zauwaylem, ze zapamitany obraz, ktéry zostaje powtornie
przywotany, buduje doznania o odmiennym charakteezaobserwowanego zjawiska.
Szczegoty, ktore bytem w stanie zarejestréwadczas obserwacji, teraz, ulegaptarciu,
pozostawigic w ten sposob najistotniejszecle zjawiska. Stworzony przez paghiobraz,
nie jest ju tym samym déwiadczeniem zarejestrowanym w przesetoJawi sg, jako
syntetyczna sylweta zawiegap w sobie zarOwno przestfizBzyczma, jak i emocjonalno-
duchowa. Rozwaajac ten problem, podczas realizacji prac, dockattz wnioskuze idea,
ktGra pozostaje w parti staje st najblizsza emocji, w pewien sposob jest
odpowiednikiem czystego pragcia wizualno- emocjonalnego. Zatem przeniesienyglim
w sfer materialra, jaka jest obraz, w sposéb rzetelny, stajesiyrazem towarzyszych
wczesniej odczu ,, Mysl wyskpuje wtedy, gdy wychwytujeesio, co najbardziej istotne,
i eliminuje niepotrzebne szczegoly, aztakwtedy, gdy z idei rodzsie wyobraenia

rzeczy'*®.

Pocatek drogi, ktés podizam upatruy w  twoérczGgei  artystow
nieprzedstawiacych, w ich pogidach na sztuki zawarty w niej element duchowy.
Obrany kierunek jest pratzrozumienia i poznani&wiata wokot, jego ztéonaici zawartej

w stwierdzeniu wieléci w jedndgci a zarazem jedioi w wielosci.

Obrazy, ktére tworg s3 poszukiwaniem pierwiastka uniwersalnego, ktéry
dostrzegam u podstaw kreacji wszegtata. W moim przekonaniu, wyta st on poprzez
przeciwstawne wartgi, i maze zosta odczuty, dopiero w punkcie styku tych skrajcio

Zatem, celem w tworcZoi nie jest poszukiwanie przeze mnie idealnego dtsrtdla

16 Jing Hao Zapiski 0 sztucegnlzla Bi Fa Jj [w:] Estetyka chiska. Antologiared. Adina Zemanek, Edyta

Podolska- Frej, przekltad Wiestawa Szkudlarczyk-i8rKrakéw 2007, s. 180
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oddania charakteru zewnznego rzeczy, clojest on take wany ze wzgédu na
wiasciwy odbidr pracy, ale za pompdormy staram si opowiedzié o oddziatywaniach

i potencjale emocjonalno- duchowym, ktory jest zawav daswiadczanej rzeczywistoi
»,Obraz powinien nie tylko przedstawiewyglkd zewtrzny rzeczy, ale tak ukazywa jej
wretrze...”*". Trafny dobér form dla wypowiedzi jest rzecamaturalm, poniewa
niezrownowaenie tychsrodkéw, mae prowadzt do powstania niezrozumiatej kreacji
plastycznej, do zafalszowania intencji przekazun&adzwierciedlenie ksztattu, m®
jedynie przyblia¢ odbiore do przeytego odczucia, jednak nie opisuje go w pehdesli
duch wyrda sk jedynie przez formzewrtrzrg, a nie przez obraz jako calg to taki

obraz jest martwy*'®

17 Zhang YanyuarZapiski o stynnych malarzach poprzez wieki Li Dad/Hua Jj , [w:] Estetyka

chirnska. Antologiared. Adina Zemanek, Edyta Podolska- Frej, pratWéestawa Szkudlarczyk- Brki
S. 44
118 Jing HaoZapiski o sztucegdzla Bi Fa Jj [w:] Estetyka chiska. Antologiared. Adina Zemanek,
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