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WSTEP
Problematyka twdrczosci - wprowadzenie

Idea zaktadajaca artystyczng realizacje malarskiego cyklu obrazéw z elementami projekcji wideo, ktory
sktada sie na praktyczng czes¢ mojej pracy doktorskiej, konstytuowata sie przez okres trzech lat studiéw
doktoranckich. Ten intensywny czas, odnoszac go do dziatalnosci wystawienniczej, obfitowat w wystawy
krajowe i zagraniczne, podczas ktorych krystalizowat sie gtowny watek mojej twoérczosci. Poszukiwanie
nowych srodkdw wyrazu artystycznego zaowocowato pojawieniem sie prac, ktorych wspdlnym polem
porozumienia byta transmedialnos¢. W okresie tym powstaty realizacje obrazéow akrylowych/olejnych,
grafiki cyfrowe, instalacje, realizacje wideo, wreszcie - prace taczace doswiadczenia tradycyjnego ma-

larstwa z elementami projekcji wideo.

Znamienne w refleksjach nad tworczoscia ktéra uprawiam, byto poszukiwanie mozliwosci wykreowa-
nia niekonwencjonalnych potaczen tradycyjnego warsztatu malarskiego z medium fotograficznym
i elementami obrazow ruchomych. Malarstwo tradycyjnie ujete w forme blejtramu, stanowi¢ miato for-
malno-materialne podtoze, prowokujgce do translacji zapisu fotograficznego na obraz malarski, ktérego

komunikat wizualny rozszerzony zostat o faktor przynalezny obrazom ruchomym.

Problematyka, ktdrg zajmuje sie na ptaszczyznie twdrczosci artystycznej, zwiazana jest z malarski-
mi reinterpretacjami utraconej obecnosci w kontekscie symbolicznego opanowywania i zawtaszcza-
nia rzeczywistosci* poprzez medium fotograficzne i film (czy precyzujac - obrazy ruchome). Przez
lata obszarem moich malarskich predylekcji byto i jest kreowanie zaleznosci miedzy mediami, owa
przestrzen rozumiana w sensie fizycznym, emocjonalnym, imaginacyjnym i mentalnym. Rezultat
tych dziatan objawia sie w formie cyklu prac malarskich, ujetego pod wspdlnym tytutem: ,Przestrzen
transmedialna. Malarskie reinterpretacje utraconej obecnosci”. Stanowi on zestaw malarskich kom-
pozycji, odnoszacych sie do zjawiska transmedialnosci i konwergencji mediéw. Tematyka podjeta
w dysertacji obligowata mnie do eksploracji i weryfikacji zastosowanych srodkdéw wyrazu artystycznego,

technik i rozwigzan formalnych.

Oczywista forma zweryfikowania efektywnosci tych dziatan, byto upublicznienie twodrczosci
w formie ekspozycji prac, podczas indywidualnych jak i zbiorowych wystaw. W trakcie stu-
diow doktoranckich zrealizowatem wystawy indywidualne w: ,Galerii Pod Czerwonym Dachem”

w Ozarowie, 2014; ,Galerii U” w Warszawie, 2015; ,Galerii taznia” w Radomiu, 2016.

Uczestniczytem réwniez w 38 wystawach zbiorowych w Polsce, Francji, Wtoszech i na Ukrainie. Kie-
rowatem projektem artystyczno-naukowym ,Struktury miejskie w ujeciu syntezy re-kreatywnej” oraz
uczestniczytem w projekcie ,Relacja czasu mechanicznej rejestracji obrazéw do dynamiki proceséw

zachodzacych w czasie rzeczywistym w kontekscie poszukiwan twoérczych - fotograficznych / filmowych
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/ intermedialnych”, realizowanych w ramach badan statutowych Uniwersytetu Jana Kochanowskiego
w Kielcach. Bytem czynnym uczestnikiem Miedzynarodowego Sympozjum Artystyczno-Naukowego
,Spotkania w Krzemiecu” oraz w Miedzynarodowej Interdyscyplinarnej Konferencji ,Krzemieniec - Wo-

tynskie Ateny. Przestrzen historyczna, edukacyjna i artystyczna”.

Mozliwos¢ konfrontacji wtasnej tworczosci z postawami artystycznymi uczestnikdw wystaw i konfe-
rencji, zaowocowata zdobyciem dos$wiadczenia artystyczno-naukowego - to zas miato istotny wptyw

na realizacje dziatan, podjetych w ramach pracy doktorskiej.

Dysertacje podzielitem na cztery rozdziaty. Rozdziat pierwszy odnosi sie do sposobu realizacji prac
malarskich. Ujete w nim zostaty techniczne aspekty zrealizowanych obrazéw, takie jak ilos¢, wymiary,
materiaty oraz wachlarz srodkéw technicznych, wykorzystanych do stworzenia cyklu prac, stanowigcych
ciato dyplomu doktorskiego.

W rozdziale drugim zawarty jest opis podjetego przeze mnie problemu artystycznego. Lokuje w nim
uzasadnienie dla wybranych srodkéw artystycznych i formalnych w odniesieniu do stworzonego cyklu

prac.

Rozdziat trzeci poswiecony jest problemowi teoretycznemu. Zawieram w nim opis idei, przyswiecaja-
cej mi podczas stawiania problemu, zwigzanego z translacja i transpozycjg obrazéw technicznych na

formacje obrazowe, wykorzystujgce elementy obrazéw ruchomych.

W rozdziale czwartym przedstawiam teorie i praktyki artystyczne, stanowigce obszary odniesien dla
rozwazan zawartych w dysertacji, a odwotujace sie do teorii z dziedziny antropologii obrazu, socjo-
logii mediéw, koncepcji apropriacji, strategii archiwum. W ujeciu tym prezentuje takze zagadnienia

i postawy artystow, ktérych dziatalnos¢ artystyczna jest bliska moim dziataniom twérczym.
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ROZDZIAL 1
Zatozenia - sposoéb realizacji

llos¢ prac, wymiary, technika, wykorzystanie archiwum, postprodukcja,
zastosowanie oprogramowania komputerowego, realizacja obrazéw na
ptoétnie, wykonanie projekcji cyfrowej

Przedmiotem pracy doktorskiej jest formacja 8 prac malarskich zrealizowanych
w technice akrylu / oleju na ptotnie. Cykl zostat podzielony na dwa zestawy: na pierwszy z nich sktada
sie szesc¢ prac o wymiarach 100 x 160 cm. Drugi zas stanowig dwie prace kompilacyjne w konwencji
dyptyku o wymiarach 160 x 200 cm. Czescig integralng jednego z obrazéw o wymiarach 160 x 200 cm
jest zapetlona projekcja obrazéw ruchomych, eksponowana bezposrednio na ptaszczyzne malowidta.

Proces powstawania prac byt wieloetapowy i zaktadat wykorzystanie strategii archiwum,
w odniesieniu do autorskiego repozytorium obrazéw cyfrowych, zawierajacych zapis swoistej inwen-
taryzacji Swiata. Stanowi ono zbiér Flusserowskich obrazéw technicznych?, zrealizowanych na prze-
strzeni ostatnich 3 lat w trakcie pobytdow twdrczych we Wtoszech. Stanowig one punkt do dalszego,
kreatywnego rozwiniecia za sprawa interwencji podejmowanych w drugim etapie - postprodukgji
przy pomocy komputera i narzedzia graficznego w postaci programu Adobe Photoshop. Kolejnym
etapem byta translacja tak powstatego zapisu na obraz malarski, przy uzyciu tradycyjnego warsztatu,
z wykorzystaniem farb akrylowych i olejnych. Wtasnorecznie naciggane ptétno stanowito miejsce,

w ktorym miaty pojawiac sie obrazy i ich znaczenia.

Etap kolejny zaktadat stworzenie w wirtualnej przestrzeni srodowiska komputerowego (Adobe After
Effects) animacji wideo, sktadajacej sie z obrazéw ruchomych. Na komputerze stacjonarnym stworzytem
obszar, do ktérego zaimplementowatem podstawowe komponenty w postaci partikli - elementarnych
czastek, z ktoérych zbudowana zostata przestrzen, rzucana nastepnie w formie zapetlonej projekgji
na ptétno o wymiarach 160 x 200 cm. Wymiar i proporcje obrazu ruchomego, jego pojawienie sie
w odpowiednim miejscu na obrazie malarskim, zostaty scisle dostosowane do parametréw technicz-
nych ptotna. Istotnym dla mnie czynnikiem byto sprawienie, by projekcja byta korelatem wzgledem
analogowych obrazow. Koncepcja zaktadata, iz poszczegdlne elementy obrazéw ruchomych zostana
powotane do ruchu nie poprzez poklatkowa animacje, lecz za sprawa fal, generowanych przez dzwiek,
wprowadzony do wirtualnej przestrzeni. Jednoczesnie zrezygnowatem z jego audialnej charakterysty-

ki. Drgania akustyczne wprawiaty w ruch cyfrowe elementy, przy czym sam dzwiek jest nieobecny.

Proces partycypacji medidow finalizowat sie w momencie transplantacji partikli z przestrzeni wirtual-
nej do przestrzeni obrazu, za sprawa wykonanych z folii poliweglanowej modeli. Postuzyty one do

sporzadzenia i oddania w analogowej formie ksztattu i idei partikli.
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Proces o ktérym wspominam powyzej miat zastosowanie wobec prac o wymiarach
100 x 160 cm i zaktadat stworzenie zbioru uszeregowanych czastek, pozostajgcych w $ci-
stej zaleznosci wzgledem medium cyfrowego, aktywnie oddziatywujacego na prace malar-
skie. Zapis w postaci obrazéw ruchomych, zastosowany w odniesieniu do jednego z przed-
stawien (160 x 200 cm), zdynamizowat swg forma catos¢ przekazu. Finalny efekt jest wiec
w antropologicznym znaczeniu realizacja Beltignowskiej triady pojec¢: obraz - medium - cia-
to®, ktoére to znaczenia budujg tréjbok wzajemnych zaleznosci. Stworzone przeze mnie ob-
razy, uptynniajg granice miedzy mediami i stanowig przyktad interakcji miedzy obrazem

a technologia - poprzez swa hybrydyczna nature.

8 Przestrzen transmedialna. Malarskie reinterpretacje utraconej obecnosci



ROZDZIAL 2
Medium / podwajny transfer / obraz kompozytowy

Problem artystyczny. Lokacja uzasadnienia dla wybranych srodkéw artystycznych
i formalnych w odniesieniu do stworzonego cyklu prac.

,Obraz jest czyms wiecej anizeli tylko produktem percepcji. Powstaje jako wynik osobowej lub kolektywnej
symbolizacji. Wszystko, co pojawia sie w polu spojrzenia lub przed okiem wewnetrznym, mozna na tej

zasadzie ukonstytuowac lub zmieni¢ w obraz™.

Zyjemy w dobie erupcji obrazéw. Ow stan rzeczy zwigzany jest z faworyzowaniem przez kulture wzro-
ku, jako zasadniczego zmystu, dzieki ktéremu jednostka odbiera i rozpoznaje rzeczywistos¢, zarowno
w aspekcie fizycznym, fizykalnym, jak i metaforycznym. Owa nadprodukcja obrazéw przybiera forme bom-
bardowania odbiorcy obrazami naturalnymi - bedacymi efektem artystycznej dziatalnosci w obrebie sztuk
wizualnych, lub obrazami technicznymi, ktére majg obecnie charakter naturalnej ikonosfery, a odnosza sie
do fotografii, obrazéw ruchomych czy digitalnych. Jest ona niewatpliwie zwigzana ze zwrotem wizualnym
w teoretycznych rozwazaniach nad obrazem, gdzie paradygmat jezykowy ustapit pola paradygmatowi
obrazowemu. Historia obrazow, bedacych czyms wiecej niz percepcyjnym tworem, funkcjonujgcym
w wizualnej przestrzeni, jest nierozerwalnie powigzana z historia mediéw obrazowych.
To wtasnie medium czyni widzialnymi obrazy, jest fizycznym nosnikiem, ktérego potrzebuja do po-
prawnej komunikacji z odbiorca. Prace ktére powstaty w rezultacie mojego namystu nad obrazem
i obrazowosciag w kontekscie medium, odwotuja sie do obrazéw endogenicznych, zachodzacych we
mnie jako miejscu - ciele, w ktorym gromadza sie obrazy. Interesujace w rozwazaniach nad media-
mi jest to, iz poddaja sie - jak to ujat Lev Manovich - procesowi ,remediacji”®. Oznaczatoby to, ze
unikalne cechy i specyfika jednego medium, moze by¢ zaposredniczona w obszar innego medium.
W takim rozumieniu fotografia cyfrowa i komputer funkcjonuja w obrebie tych samych narzedzi arty-
stycznych, jak farby i pedzle. Oczywiscie rola komputera jako maszyny medialnej, jest dalece szersza -
staje sie on bowiem forma ,zaposredniczajgcq wszystkie gatunki produkcji kulturowej i artystycznej, kodem,

za pomocq ktorego przekazy kulturowe sq oddawane w réznych mediach™.

Z witasciwosci te] korzystatem w procesie kreowania prac. Proces rozpoczat sie od rejestracji ,obrazéw zo-
baczonych” ktore w akcie reorientacji za sprawg digitalizacji obrazu, zmienity swoéj charakter na obrazy sym-

boliczne. Procedura zwigzana z fotografig cyfrowa, ujawnita jej paradoksalng nature, tworzaca sprzecznosc
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- obrazy cyfrowe sgijednoczesnie nie sg obrazami. Z uwagi na fakt, iz rejestrowane przeze mnie obrazy miaty
cyfrowg forme, we Flusserowskim ich postrzeganiu obrazami nie sa. Ich natura jest symptomatyczna i odno-
si sie do procesow elektronicznych, ujetych i zredukowanych do informacji w systemie zero-jedynkowym.
To z kolei stanowi o ich zdolnosci do kolportowania informacji, umozliwiajac ich przemieszczanie sie

w obrebie réznych medialnych nosnikow, cechujac obrazy digitalne mianem nomadycznych.

Pozyskane przeze mnie obrazy digitalne (korzystatem z aparatow: Canon EOS 60D oraz Canon EOS
1D Mark 1), trafity do wspomnianego w rozdziale pierwszym repozytorium obrazow cyfrowych ,me-
dialnej maszyny”. Zapisane w pamieci urzadzenia rejestrujgcego obrazy - sekwencje pikseli, zostaty
przetransferowane przez Input komputera w obreb przestrzeni wirtualnej. Ich cyfrowy charakter po-
zostat niezmieniony - korzystajac z obrazéw odnositem sie do ich kwantowej struktury, zaniechawszy
przeniesienia ich do formy papierowego nosnika. Etap ten Swiadomie pominagtem. Komputer, w ktorym
zdeponowatem obrazy digitalne postuzyt jako narzedzie postprodukcji, w odniesieniu do niematerial-
nego charakteru struktury archiwum. Syntetyzowatem przy jego uzyciu obrazy. Bitowy zapis fotografii
digitalnej dat nieograniczone mozliwosci interwencji w strukture obrazéw, zmiane chromatyki barw,
dowolnej manipulacji warstwami. ,Logika komputerowa ustanawia ptaszczyzne, w obrebie ktorej mogq
zachodzic procesy transkodowania kulturowego: media zostajq zmienione w dane komputerowe, czyli w kod

liczbowy, co pozwala je w coraz wiekszym zakresie trans-kodowac, ttumaczyc jedne media na ‘format’ innych™”.

Obiektem mojego dziatania stato sie zrealizowanie transferu, wykorzystujgcego ptynnosc¢ obrazow,
dokonujacego sie miedzy obrazami pierwotnie zapisanym w cyfrowej postaci na przeskalowane
i zmonumentalizowane obrazy analogowe. Odniesienie sie do wolumenu, wyni-
kajacego z fizycznych wtasciwosci ptocien, spowodowato, ze za sprawag sekwen-
cji zblizen, powstate obrazy zdaja sie odsuwac¢ i oddala¢c od swych prawzorow.
Najwazniejsza cechg, wynikajaca z przeprowadzonego procesu byto transkodowanie?itranslacja danych.
Informacja zawarta w cyfrowym kodzie obrazéw digitalnych zostata przetransponowana na analogowa
forme. Do stworzonych w ten sposéb prac malarskich odnosze sie nie w jednostkowy sposob, lecz -
ujmujac ich kolektywny charakter — do formacji obrazowej. Zrealizowany cykl obrazéw utrzymany jest
w zgaszonej kolorystyce. Dobrane barwy sa chtodne, wrecz zimne - a odwotaniem do ich temperatury
jest wrazenie zwigzane z medium cyfrowym, ktore przez swoéj czesciowo zdehumanizowany charakter

jawi sie jako zimne.

Rownolegle do procesdw, majacych na celu kompilacje elementéw w ramach obrazu, powstawa-
ta projekcja obrazéw ruchomych. Zostata stworzona w wirtualnej przestrzeni, w ktérej informacje
zakodowane byty w postaci wokseli, odnoszacych sie do tréjwymiarowego charakteru przestrzeni.

W tym srodowisku zbudowatem kompozycje, sktadajaca sie z elementarnych czastek - partikli.

Tak spreparowana przestrzen zostata zagospodarowana 70 modutami w ujeciu horyzontalnym,

30 modutami w ujeciu wertykalnym oraz 30 modutami stanowigcymi gtebokosc. Okreslitem barwy
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poszczegdlnych modutéw oraz tta, bedacego scenerig zdarzen. Wybor padt na ,nie kolory”: biaty
i czarny. Dynamike przestrzeni okreslitem poprzez wprowadzenie ruchu, za sprawg wtasciwosci, nadanej
partiklom - ich reakcji na fale dZzwiekowe, pobudzajace je do ruchu. Ta interakcja powodowata prze-
niesienie informacji z obszaru nieruchomych obrazéw do obrazéw ruchomych. Powstata w ten sposéb

wygenerowana elektronicznie projekcja, ktéra prezentowana jest jako 1-minutowy, zapetlony zapis.

Ruchome elementy projekcji staty u podtoza dziatan, ktérych rezultatem byt drugi transfer informac;ji
- z obrazéw ruchomych do obrazéw nieruchomych. Ponownie dokonat sie zatem akt przekrocze-
nia stosowalnosci jednego medium i wykreowania dlan nowych zastosowan. Powstaty analogowe
modele cyfrowych pierwowzorow, przygotowane z folii poliweglanowej, ktore postuzyty przemiesz-
czeniu digitalnych elementéw do struktury malowidta. Zbudowatem w ten sposdb mechanizm, ktéry
w ramach praktyki artystycznej w sposdb pojeciowy i materialny stopit rézne srodki wyrazu w jeden,

kompozytowy obraz.

Transmedial Space. Painterly Re-Interpretations of Lost Presence 11



ROZDZIAL 3

Przestrzen transmedialna / (nie)obecno$é

Opis podjetego problemu teoretycznego

Rozpatrywane przeze mnie pojecie przestrzeni transmedialnej, odnosi do wspdtczesnych praktyk arty-
stycznych oraz strategii twoérczych, w ktorych kluczowa role odgrywa wzajemne wspotuczestnictwo
sztuk. Owo zjawisko partycypacji sztuk® w dyskursie, zwigzanym ze sztukami wizualnymi przejawia
sie - jak to ujmuje J.-L. Nancy - w ,[...] nasladowaniu i uczestniczeniu w sobie nawzajem. Kazda ze sztuk
jest modelem dla drugiej”*°. Fakt silnego rozprzestrzenienia sie medidw elektronicznych w ostatnich

dekadach sprawit, iz kultura stata sie miejscem w ktorym przebiega szereg przemian i przeobrazen.

W ujeciu tym, zaktadajacym konwergencyjna nature sztuki, stare i nowe media zderzaja sie i wchodza
w coraz bardziej ztozone rodzaje relacji, tworzac nowa jakos$¢ realizowanych praktyk artystycznych.
Nastapit proces w ktérym okreslone narracje, dotychczas przypisane poszczegdlnym, traktowanym

pojedynczo mediom, za sprawag integracji i interakcji komunikatéw, uksztattowaty nowy transmedialny

rodzaj jezyka.

Wprowadzenie do sztuk wizualnych cyfrowych technik nowo-medialnych, przyczyni-
to sie do zmiany imperatywu artystycznego w wymiarze strukturalnym. Znamiennym jest
jednak fakt, jak zauwaza H. Jenkins, ze charakter wzajemnych relacji miedzy tzw. stary-
mi a nowymi mediami nie polega na konkurencyjnym wypieraniu starego przez nowell,
lecz na powstawaniu coraz bardziej ztozonych i zbieznych korelacji. Nastepstwem tych proceséw stato
sie zreorganizowanie i stopniowe zacieranie sie, rozmywanie granic, miedzy sztywnymi, skategoryzo-

wanymi dyscyplinami artystycznymi, prowadzace do immersyjnej metamorfozy.

Zrealizowana przeze mnie praca doktorska, wyrosta na gruncie do$wiadczenia samotnej wedréwki,
ktorej punkt poczatkowy stanowia zarejestrowane przeze mnie obrazy cyfrowe. Kwestia utraconej
obecnosci, czy tez (nie)obecnosci, do ktérej sie odnosze w pracy doktorskiej, nawigzuje do znamiennego
i zastanawiajacego dla mnie stwierdzenia Victora Stoichity, ktory we wstepie do swej ksigzki ,Usta-
nowienie obrazu”, zawart sentencje, iz ,Ksigzka ta, poswiecona pojawieniu sie obrazu, zostata napisana
w czasie jego znikniecia™?. Stwierdzenie to znalazto poparcie w procedurach, ktére podejmowatem
w ramach tworzenia prac. Rejestrowane cyfrowo obrazy, odnosity sie do fizykalnie doswiadczanych
miegjsc i lokacji, jednak sam obraz znikat, bedac przeksztatconym przez algorytmy na postac bitowa.
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Cyfrowa fotografia dokonata translokacji widoku, rejestrowanego jako ekwiwalent obrazéw w postaci

znakéw ikonicznych (obrazéw obecnych), do obrazéw w postaci indeksalnej (obrazéw nieobecnych)'®.

Whasnie ta przestrzen i zachodzaca w niej sie¢ wzajemnych relacji miedzymedialnych, stata sie dla
mnie impulsem do namystu nad strukturg i statusem obrazéw. Problematyka ktdérg prezentuje w przed-
stawianym w ramach pracy doktorskiej ujeciu, przesuwa namacalna fizycznos¢ medium malarskiego
w obszary charakterystyczne dla wirtualnych przestrzeni. Obrazy w formie cyfrowego sladu rzeczy-
wistosci zgadzaja sie ,z niemoznosciq ujecia swiata, pozostawiajqc sobie jedynie mozliwosc¢ wskazania na
jego ulotng (nie)Jobecnosc. Funkcja wskazywania pozwala zaistniec¢ swiatu na powierzchni fotografii; jest to
jedyny mozliwy sposéb fragmentarycznego ujecia jego nieobecnosci i obecnosci”*. Ta logika cyfrowych
obrazéw przejawia sie w paradoksie, odnoszacym sie do wspdtczesnego ikonoklazmu, ktéry nie jest
odpowiedzialny za proces ,niszczenia obrazéw”, ale za sprawa erupcyjnej nadprodukcji obrazéw pro-

wadzi do ,zaniku rzeczywistosci”>.
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ROZDZIAL 4
Teorie i praktyki artystyczne stanowigce obszar odniesiert do mojej twdczosci

Antropologia obrazu, socjologia mediéw, koncepcja apropriacji, strategia archiwum

Zagadnienia, opisywane w ramach pracy doktorskiej, odwotuja sie do teorii zwigzanych
z antropologia obrazu, kwestii socjologii mediéw, koncepcji apropriacji i strategii archiwum.
W odniesieniu do antropologii obrazu, przywotuje teorie Hansa Beltinga, ktdorego defi-
nicja zaktada, iz ,cztowiek jest miejscem obrazéow”’, czy tez miejscem w ktoérym groma-
dza sie obrazy. Triade Beltinga konfrontowatem z problematyka poruszang przez Jeana
-Jaguesa Wunenburgera, podnoszacego kwestie obrazdw percepcyjnych, pamieciowych

i antycypacyjnych?’ oraz obszaréw zwigzanych z wizualnoscig obrazéow'® Georgesa Didi-Hubermana.

W nawiagzaniu do socjologii mediéw odnositem sie do teorii Marshalla MclLuhana, traktujacego me-
dia w charakterze instrumentarium, jako narzedzia, majace zdolnos¢ rozszerzania ludzkich zmystow.
W koncepcji tej media stojg za tworzeniem $Srodowiska obrazu, samemu pozostajgc niewidocznymi.
Moja uwage zwrdcita réwniez alternatywna wobec poprzedniej - koncepcja Niklasa Luhmana. Wedtug
tego systemu - media przybieraja posta¢ mozliwosci dla rzeczywistych form: Medium=mozliwosc.
Rozpatrywatem takze fenomenologiczna teorie mediow, wedtug ktérej istotg medidw jest ich transpa-
rentnos¢. W teorii tej medium jest ,srodkiem, ktory funkcjonuje tylko wtedy, kiedy ono samo sie wycofuje

[...JMedia pokazujq cos, nie pokazujqc siebie™?.

Wykorzystane przeze mnie: strategia archiwum (,to nie tylko miejsce stuzqce do przechowywania, ale
takze miejsce zapomnienia, wymazywania z pamieci i znikania”?°) i koncepcja apropriacji, odwotujaca sie
do zawtaszczania fragmentow rzeczywistosci wizualnej, determinowaty proces kreacji prac i schemat

dziatan, zmierzajacych do realizacji pracy doktorskie;j.

Proces powstawania prac malarskich i sporzadzania dyplomu doktorskiego odwotywat sie do
optyki, procedur i dziatalnosci artystow, ktorych twdérczose bliska jest mojej praktyce artystycznej.
Jedna z afiliacji jest postawa belgijskiego artysty - Luca Tuymansa. Postac ta jest dla mnie bliska
nie tylko za sprawg zatozen formalnych, proponowanych przez antwerpskiego malarza, czy este-
tyki jego prac, ale réowniez przez fakt jego czasowej utraty wiary w medium malarstwa. Ten uro-
dzony w Belgii artysta, po okresie studiéw skoncentrowanych na malarstwie, utracit wiare
w ten rodzaj dziatalnoéci artystycznej. Tuymans w nowomedialnej erze, w ktére] malarstwo uzna-

no za zbyt homogeniczng i konserwatywna forme ekspresji na okres dwdch lat porzucit malar-
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stwo na rzecz obrazéw ruchomych - zajat sie filmem. Wracajac do malarstwa, zaimplementowat
w nim nowe techniki, zwigzane z kadrowaniem, sekwencjonowaniem czy zastosowaniem zbli-
zen - elementéw kluczowych w jego pracach. Wynikaty one z jego doswiadczen z obcowania
z obrazem filmowym i telewizyjnym. Obrazy Luca Tuymansa powstaty za sprawg zgromadzonego re-
pozytorium danych, ktérego zawartoscia staty sie obrazy fotograficzne, telewizyjne i filmowe. Artysta
porusza sie w tematyce dotykajacej zarbwno wielkich wydarzen historycznych, jak réwniez z pozoru
banalnych scen, czy przedmiotach codziennego uzytku. Czestokro¢ dokonuje redukcji poruszanych
tematdéw do fragmentarycznie ujetego kadru, intensyfikujac tres¢ obrazdéw. Prace ktére tworzy mimo
swej formy nie przedstawiaja idei i wydarzen w dostowny sposob, lecz stanowia aluzyjna reprezentacje,

wyrazong w formie niejednoznacznych fragmentow i szczegdtéw.

Praktyke inspiracji fotografig zblizong do moich realizacji, odnajduje rowniez w dziataniach arty-
stycznych, podejmowanych przez niemieckiego artyste — Gerharda Richtera. Najmocniej uwi-
dacznia sie ona w tworzonym przez artyste od 1962 r. ,Atlasie” - konglomeracie niemalze
6 tysiecy ilustracji motywodw, wykorzystanych pdzniej w obrazach. Artysta ,petryfikowat” frag-
menty rzeczywistosci, tworzgc kompendium obrazow, na ktore sktadaty sie wtasnorecznie wy-
konane fotografie. Wykorzystywat rowniez zdjecia reklam, pocztowki, fotografie modowe
i inne. Richter nie postrzegat w tym kontekscie fotografii jako zagrozenia wzgledem malarstwa -
wskazywat raczej na jej emancypacyjng energie. Jak twierdzit ,Fotografia wyzwolita mnie ze wszyst-
kich konwencjonalnych kryteriow, ktére wiqzatem ze sztukgq, poniewaz fotografia [...] nie poddaje sie ar-
tystycznym ocenom, jest ‘czystym obrazem’ (reines Bild)"?*. Jego bazujace na fotografii malarstwo
z lat 60. - 80. stanowi wiec autorsko wypracowany styl bez stylu i stato sie sposobem na uprawia-
nie przez Richtera malarstwa, bez koniecznosci kapitulowania wobec autorytetu, albo samodziel-
nego ustanawiania go. Fotograficzne, mgliste obrazy Richtera zmuszajg odbiorcow do analizy aktu
patrzenia. Richter faworyzowat fotografie nie tylko dlatego, ze gwarantowata zwigzek miedzy wy-
gladem powierzchni dzieta a rzeczywistoscia za nim, ale r6 wniez dlatego, ze wyrzekata sie wszel-
kiej roszczeniowosci. Przytaczajagc mysél Berndta Stieglera — w pracach Richtera, wynikajgcych
z bezposredniego obcowania z fotografig, budowana jest nie tylko Swiadomosc utraty rzeczywistosci
w obrazach, ale takze rzeczywistos¢ straty. Obrazy staja sie wiec forma pamieci o tym co wiedza, ze

nie moga (w petni) reprezentowac.

Powstaty w ramach pracy doktorskiej cykl prac malarskich, odwotuje sie réwniez do tworczosci ko-
ryfeusza pop-artu - Andy'ego Warhola. Artysta ten uzywat zabiegéw, za sprawg ktorych dokony-
wat wyizolowywania obrazéw z dotychczasowych kontekstéw. Jego dziatania miaty na celu wpro-
wadzi¢ powtarzalno$¢ motywdw na podobienstwo obrazéw drukowanych. Warhol spopularyzowat
w mysleniu o obrazie, praktyke zawtaszczania (appropriation art) i cytowania, siegajgc m.in. do innych
zrédet anizeli te zaproponowane przez historie sztuki. Po 1966 r. kiedy stworzyt serie sitodrukéw, be-

dacych reinterpretacja przedstawiajgcych kwiat hibiskusa fotografii autorstwa Patricii Caufield, zwrdécit
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sie ku fotografii autorskiej, traktujac ja jako narzedzie produkcji obrazéw technicznych.

Intermedialne zwigzki tradycyjnej dyscypliny sztuki jakag jest malarstwo ze sztuka wideo (obra-
zOw ruchomych), do ktérych sie odnosze i ktérych pojawienie sie przeformowato paradygmat
sztuki wspodtczesnej, lezg w zakresie zainteresowann Dominika Lejmana. Dziatania tego artysty
sztuk wizualnych stanowia dla mnie punkt odniesienia - projekcja realizowana jest bezposrednio
na ptaszczyzne obrazu. Lejman przeprowadza formalne eksperymenty, determinujace wkroczenie
w przestrzen obrazu malarskiego, obrazéw ruchomych, poszerzajacych pola percepcji i inicjujacych
,proces medializacji sztuki”??. Dziatania ktére podejmuje lokujg jego tworczos¢ wokdt dyskursu,
zwigzanego z reprezentacjag - miedzy obecnoscia, a jej brakiem). Artysta rozszerza granice uprawia-
nej przez siebie sztuki, generujac nowa przestrzen dialogu miedzy malarstwem a wideo - tworzac
w rezultacie koherentne hybrydy, ewoluujace z wideomalarstwa, z coraz wieksza odwaga anektujgce

przestrzen, w ktorej bytuja.
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ZAKONCZENIE

Konkludujac pragne odniesc sie do efektdw pracy, w postaci zrealizowanej przeze mnie formacji ob-
razowej, wykonanej w ramach dysertacji. Proces zwigzany z tworzeniem prac, stanowiacych rezultat
dotychczasowych eksperymentéw odniodst sie do zagadnien, ktére determinowaty poszukiwanie odpo-
wiedzi na postawione na poczatku dziatan pytania. Formutowaty sie one wokdt kwestii, dotyczacych
innowacyjnego ukazania rzeczywistosci wizualnej i tym, co poza nia. Dotykaty takze problematyki,
zwigzanej z formami manifestacji obecnosci w kontekscie nieobecnosci. Odnosity sie do zagadnien

i praktyk, funkcjonujacych w obrebie transmedialne] przestrzeni.

Postawione przeze mnie pytania znalazty odpowiedz za sprawa przeprowadzonych eksperymentéw
formalno-artystycznych. Ich rezultatem jest przedstawiona dysertacja. Zrealizowany cykl obrazéw
zZwraca uwage na procesy i zjawiska, zachodzace we wspoétczesnej sztuce, ktérej paradygmaty ulega-
ja reorientacji. Daje odpowiedz, wskazujaca na rzeczywistos$¢ obrazéw hybrydycznych i mozliwosc

implementacji kodéw i poje¢ ze struktur digitalnych do materialnych obrazéw.

Zrealizowana przeze mnie praca doktorska otwiera pole do dyskusji na temat obrazéw, prezentowanych
za sprawg wspotczesnych mediow, uzywanych na gruncie sztuk wizualnych, ktére stanowiac forme

technicznej rejestracji, wptywaja na istote obrazu oraz sposéb jego recepcji.
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ABSTRAKT

Idea zaktadajaca artystyczna realizacje malarskiego cyklu obrazéw z elementami projekcji wideo, kto-
ry sktada sie na praktyczng cze$¢ mojej pracy doktorskiej, konstytuowata sie przez okres trzech lat
studidéw doktoranckich. Ten intensywny czas, odnoszac go do dziatalnosci wystawienniczej, obfitowat
w wystawy krajowe i zagraniczne, podczas ktorych krystalizowat sie gtowny watek mojej twdrczosci.
Poszukiwanie nowych srodkow wyrazu artystycznego zaowocowato pojawieniem sie prac, ktérych
wspoélnym polem porozumienia byta transmedialno$é. W okresie tym powstaty realizacje obrazéw
akrylowych / olejnych, grafiki cyfrowe, instalacje, realizacje wideo, wreszcie - prace taczace doswiad-

czenia tradycyjnego malarstwa z elementami projekcji wideo.

Znamienne w refleksjach nad tworczoscia, ktéra uprawiam, byto poszukiwanie mozliwosci wykre-
owania niekonwencjonalnych potaczen tradycyjnego warsztatu malarskiego z medium fotograficznym
i elementami obrazéw ruchomych. Malarstwo tradycyjnie ujete w forme blejtramu, stanowi¢ miato
formalno-materialne podtoze, prowokujace do translacji zapisu fotograficznego na obraz malarski,

ktorego komunikat wizualny rozszerzony zostat o faktor przynalezny obrazom ruchomym.

Problematyka, ktdrg zajmuje sie na ptaszczyznie tworczosci artystycznej, zwigzana jest z malarskimi
reinterpretacjami utraconej obecnosci w kontekscie symbolicznego opanowywania i zawtaszczania
rzeczywistosci' poprzez medium fotograficzne i film (czy precyzujac - obrazy ruchome). Przez lata ob-
szarem moich malarskich predylekcji byto i jest kreowanie zaleznosci miedzy mediami, owa przestrzen
rozumiana w sensie fizycznym, emocjonalnym, imaginacyjnym i mentalnym. Rezultat tych dziatan
objawia sie w formie cyklu prac malarskich, ujetego pod wspolnym tytutem: ,Przestrzen transmedialna.
Malarskie reinterpretacje utraconej obecnosci”. Stanowi on zestaw malarskich kompozycji, odnoszacych

sie do zjawiska transmedialnosci i konwergencji mediéw.

Kwestia utraconej obecnosci, czy tez (nie)obecnosci, do ktorej sie odnosze w pracy doktorskiej, znalazta
odzwierciedlenie w pozyskiwanych cyfrowo obrazach, nawiazujacych do fizykalnie doswiadczanych

miejsc i lokacji. Sam obraz znikat, bedac przeksztatconym przez algorytmy na postac bitowa.

Przedmiotem pracy doktorskiej jest formacja 8 prac malarskich zrealizowanych w technice
akrylu/oleju na ptotnie. Cykl zostat podzielony na dwa zestawy: na pierwszy z nich sktada sie szes¢
prac o wymiarach 100 x 160 cm. Drugi za$ stanowia dwie prace kompilacyjne w konwencji dyptyku
o wymiarach 160 x 200 cm. Czescig integralng jednego z obrazéw o wymiarach 160 x 200 cm jest
zapetlona projekcja obrazéw ruchomych, eksponowana bezposrednio na ptaszczyzne malowidta.
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INTRODUCTION
Introduction to the issues on creative activity

The idea assuming artistic realisation of a painting series of images with elements of a video projection,
which is a practical part of my doctoral dissertation, was being constituted during the three years of
my doctoral studies. This intense time, as far as exhibition activity is concerned, abounded in national
and foreign exhibitions during which the main theme of my creativity was being formed. Searching
for new means of artistic expression has resulted in the creation of artworks whose common field of
understanding became transmediality. During this period, acrylic/oil paintings, digital graphics, instal-
lations, video productions - and finally - artworks combining the experience of traditional painting

with elements of video projection were being realised.

While drawing reflections on my creativity, the most characteristic was looking for the possibility of
creating unconventional connections of traditional painting techniques with a photographic medium
and elements of moving images. Painting traditionally included in the form of a stretcher was to form
a formal and material foundation provoking translation of a photographic record into a painting whose

visual message was then extended with the factor belonging to moving images.

The issues | deal with at the level of artistic creation are related to the painterly re-interpretations of
lost presence in the context of symbolic capturing and appropriating of reality* through a photographic
medium and film (or, more precisely, moving images). Over the years, the area of my painting predi-
lections has been the creation of relationships between the media; this space is understood in the
physical, emotional, imaginary and mental sense. The result of these activities is manifested in the form
of a series of painting works under the common title: “Transmedial Space. Painterly Re-Interpretations of
Lost Presence”. It is a set of painting compositions referring to the phenomenon of transmediality and
media convergence. The subject matter undertaken in the dissertation was obligating me to explore

and verify the means of artistic expression, techniques and formal solutions used by me.

The obvious form of verifying the effectiveness of these activities was to make my creativity pub-
lished in the form of expositions of artworks during individual and collective exhibitions. During
my doctoral studies, | had individual exhibitions at the: “Galeria pod Czerwonym Dachem” Art Gal-
lery in Ozaréw, 2014; ,Galeria U” Art Gallery in Warsaw, 2015; ,Galeria taznia” Art Gallery in Ra-
dom, 2016. | participated in 38 collective exhibitions in Poland, France, Italy, and Ukraine as well.
I was in charge of managing the artistic and scientific project “Urban structures in terms of re-creative
synthesis” and participated in the project “Relation of mechanical time of image registration to the
dynamics of real-time processes in the context of creative photographic / film / intermedial searches”,

being implemented as part of the statutory research of the Jan Kochanowski University in Kielce. | was
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also a keen participant of the International Artistic and Scientific Symposium “Meetings in Krzemieniec”
and the International Interdisciplinary Conference “Krzemieniec - Volhynian Athens. Historical, Educational
and Artistic Space.”

The possibility of confronting my own creativity with the artistic attitudes of participants of exhibitions
and conferences resulted in gaining artistic and scientific experience - this, in turn, had a significant

impact on the realisation of activities undertaken as part of my doctoral dissertation.

My dissertation has been divided into four chapters. The first chapter refers to the methods of real-
isation of paintings. This chapter contains a description of technical aspects of the created paintings
as their number, dimensions, materials and a variety of technical means used for creating the cycle of

artworks constituting the main body of doctoral diploma.

The second chapter describes the artistic problem | have undertaken in the dissertation. | justify there

the artistic and formal means which | selected in order to create my cycle of artworks.

The third chapter is devoted to the theoretical problem. | include in it a description of the idea that
was guiding me while posing a problem related to the translation and transposition of technical images

into image formations, using elements of moving images.

In the fourth chapter, | present the artistic theories and practices being the reference point for my
considerations included in the dissertation, and referring to the theories of anthropology of image,
media sociology, concept of appropriation, as well as strategy of archives. There, | also present the

issues and attitudes of artists whose artistic activity is close to my artistic creativity.
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CHAPTER 1
Assumptions - methods of realisation

Number and dimensions of artworks, technique, use of archives,
post-production, use of computer software, realisation of paintings
on canvases, realisation of digital projections.

The subject of the doctoral dissertation is a cycle of 8 painting works realised by the acrylic/
oil technique on canvas. The cycle was divided into two sets: the first one consists of 6 art-
works having a 100 x 160 cm dimension. While the second one is constituted by two compila-
tion artworks in the convention of a 160 x 200 cm diptych. The integral part of one of the
160 x 200 cm paintings is a looped projection of moving images, displayed directly on the painting
surface.

The process of creating the artworks was multi-staged and assumed the use of strategy of archives in
relation to the original repository of digital images containing the record of a specific inventory of the
world. It is a collection of Flusser’s technical images?> made during the last 3 years within his creative
stays in Italy. They serve as a point for further creative development thanks to interventions under-
taken in the second stage - post-production using a computer and graphic tool in the form of the
Adobe Photoshop program. The next step was the translation of the resulting record into a painting,
using traditional artistic skills as well as acrylic and oil paints. A self-tucked canvas was the place where
images and their meanings were to appear.

The next stage involved the creation of a video animation (Adobe After Effects) in the virtual space
of the computer environment, consisting of moving images. On the desktop computer, | created an
area to which | implemented basic components in the form of particles - the most elementary ones
from which the space was built, and then, cast in the form of a looped projection onto a canvas of the
160 x 200 cm dimension. Dimensions and proportions of the moving image and its appearance in the
right place on the painting were strictly adjusted to the technical parameters of canvas. An important
factor for me was to make the projection a correlate of analogue images. This concept assumed that
individual elements of moving images will be put into motion not by frame-by-frame animation, but
thanks to the waves generated by sound being introduced to the virtual space. At the same time,
| resigned from its audio characteristics. The acoustic oscillations were putting digital elements in
motion, but the sound itself is absent.

The media participation process was being finalised at the moment of transplanting particles from the
virtual space to the image space, thanks to the models made of polycarbonate foil. They were used to
prepare and render the shape and idea of the particles in the analogue form.
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The process mentioned above was applicable to the artworks of the 100 x 160 cm dimension and
assumed the creation of the cycle of ordered particles which remain in close relation to the digital
medium, actively influencing painting works. The record in the form of moving images applied in re-
lation to one of the performances (160 x 200 cm) has dynamised the entire message with its form.
Thus, the final effect is, in an anthropological sense, the implementation of Belting’s triad of notions:
image — medium — body?, which form a triangle of mutual relationships. The paintings created by me
liguidate the boundaries between the media and are an example of the interaction between the image
and technology - through its hybrid nature.
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CHAPTER 2
Medium / double transfer / composite image

Artistic problems. Location of justification for selected artistic relation to the
created and formal means in relation to the created artwork cycle.

An image is something more than just a product of perception. It arises as a result of personal
or collective symbolisation. Everything that appears in the field of view or in front of the inner eye can be
constituted or changed, basing on this principle, into an image.” *

We live in an era of eruption of images. This state of affairs is associated with favouring vision by culture
as a basic sense thanks to which every individual receives and recognises the reality, both in physical
and metaphorical aspects. This overproduction of images takes the form of bombarding viewers with
natural images - being the result of artistic activity within the visual arts, or technical images that
nowadays have the character of natural iconosphere, and refer to photographs and moving or digital
images. It is undoubtedly connected with the visual turn in theoretical considerations over the image,

where the language paradigm gave way to the image paradigm.

The history of images, being something more than a perceptual creation functioning in the visual space,
is integrally linked with the history of image media. It is the medium that makes the images visible, it is
a physical carrier that they need for proper communication with their recipients. The artworks which
were created as a result of my reflections on the image and picturesqueness in the context of medium,
refer to endogenous images that are located in me as a place, i.e. my body which accumulates images.
Very interesting in my considerations of the media is that they undergo - according to Lev Manovich
- the process of “remediation™. This would mean that the unique characteristics and specificity of
one medium can be mediated in the area of another medium. In this sense, digital photography and
a computer function within the same artistic tools as paints and brushes. The role of computer as
a media machine is obviously far broader - it becomes a form “mediating all kinds of cultural and artistic

production, the code by means of which cultural messages are conveyed by various media”.

I was using this attribute in the process of creating my artworks. The process began with registering
the “images seen” which in the act of reorientation, through image digitisation, changed their character

into symbolic images. The procedure associated with digital photography revealed its paradoxical nature
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which creates a contradiction - digital images are and are not images at the same time. Due to the
fact that the images which | registered had a digital form, they cannot be treated as images according
to Flusser's perception. Their nature is symptomatic and refers to electronic processes included and
reduced to information in a zero-one system. This, in turn, determines their ability to distribute infor-

mation, enabling them to move within various media carriers, characterising digital images as nomadic.

Digital images which | acquired (I was using cameras: Canon EOS 60D and Canon EQS 1D Mark II) were
included in the repository of digital images of the ,media machine” mentioned in the first chapter. The
images - sequences of pixels - stored in the memory of recording device were transferred by the input
of a computer into the virtual space. Their digital character remained unchanged - by using images
I was referring to their quantum structure, and | refused to transfer them to the form of a paper carrier.
| deliberately omitted this stage. The computer in which | deposited digital images served as a tool
for post-production in relation to the intangible nature of the archive structure. | was synthesising
images by using it. A bit record of digital photography gave me unlimited possibilities of intervention
in the structure of images, change of colour chromatics, and free manipulation of layers. ,Computer
logic establishes a plane within which cultural transcoding processes can take place: the media is changed
into computer data, that is into a numerical code, which allows them to become increasingly transcoded,

translate some media into the ,format’ of others™.

The object of my action was to realise the transfer, using the fluidity of images, taking place among
images originally recorded in a digital form on scaled and computerised analogue images. The reference
to the volume, resulting from the physical properties of canvases, caused that due to the sequence of

close-ups, the arising images seem to move away from their paradigms.

The most important feature resulting from the conducted process was transcoding® and translation of
data. The information included in the digital code of digital images was transposed into an analogue
form. | refer to the artworks created in this way not in an individual way, but - by taking their collective
character into consideration - as an image formation. The realised cycle of paintings is kept in dim co-
lours. The selected colours are cool, even cold, and the reference to their temperature is an impression
associated with the digital medium which through its partly dehumanised character appears to be cold.

A projection of moving images was created in parallel to the processes aimed at compiling elements
within the image. It was created in the virtual space in which information was encoded in the form of
voxels referring to the three-dimensional nature of space. In this environment, | built a composition
consisting of elementary particles - partclones. Such prepared space was developed with 70 modules in
horizontal perspective, 30 modules in vertical perspective and 30 depth modules. | defined the colours
of individual modules and the background being the scenery of events. The choice fell on “none-colours”,
i.e. white and black. The dynamics of space was determined by introducing motion, due to the proper-

ties given to partclones, i.e. their reaction to sound waves stimulating them to move. This interaction
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resulted in moving some information from the area of still images to moving images. In this way, an

electronically generated projection was created, which is presented as a 1-minute looped recording.

Movable elements of the projection were the basis for activities which resulted in a second transfer of
information - from the moving images to the still images. The act of exceeding the applicability of one
medium and creating new applications for it was performed again. Analogue models of digital proto-
types, prepared from polycarbonate foil, were created, which served to move digital elements to the
painting structure. In this way, | built a mechanism that, in the framework of artistic practice, melted

various means of expression, in a conceptual and material way, into a single and composite image.
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CHAPTER 3
Transmedial space / (non-)presence

Description of undertaken theoretical problem

The notion of transmedial space, that | consider, refers to contemporary artistic practices and creative
strategies in which the mutual participation of arts plays a key role. This phenomenon of the participa-
tion of arts” in the discourse associated with visual arts manifests itself - according to J.-L. Nancy - in
“[...] imitation and participation in each other. Each art serves as a model for another one”°. The fact that
the electronic media have been spreading rapidly in recent decades has made culture a place where
a series of changes and transformations takes place. In this approach, assuming the convergent nature
of art, old and new media collide and enter more and more complex types of relationships, creating
a new quality of artistic practices. A process occurred in which certain narratives, so far assigned
to individual and individually treated media, shaped a new transmedial kind of language through the

integration and interaction of messages.

The introduction of digital new media techniques into the visual arts has contributed to the change of
the artistic imperative in the structural dimension. However, it is a significant fact, as H. Jenkins notes,
that the character of mutual relations between the so-called old and new media do not consist in the
competitive displacement of the old by the new?!, but on the emergence of increasingly complex and
convergent correlations. Reorganisation as well as gradual blurring of the boundaries between the rigid
and categorical artistic disciplines, leading to immersion metamorphosis, became the consequences

of these processes.

My doctoral dissertation has grown on the ground of experience of a solitary journey whose starting
point was constituted by digital images which | registered. The issue of lost presence or (non-)presence,
to which I refer in my doctoral dissertation, refers to the characteristic and intriguing statement by Victor
Stoichita who in the introduction to his book “The Self-Aware Image” concluded the sentence that “This
book, dedicated to the appearance of the image, was written during its disappearance”?. This statement
found support in the procedures which | undertook as part of creating the artworks. Digitally recorded
images referred to physically experienced places and locations, but the image itself disappeared, being
transformed by algorithms into a bit form. Digital photography has made a translocation of the view
registered as an equivalent of images in the form of iconic characters (present images) to images in an

indexed form (absent images)™.
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It is this space and the network of mutual inter-medial relations taking place within it became an im-
pulse for my reflections on the structure and status of images. The issues which | present within my
doctoral dissertation shift the tangible physicality of the painting medium into the areas characteris-
tic of virtual spaces. Images in the form of a digital trace of reality agree “with the inability to capture
the world, leaving only the possibility of indicating its elusive (non-)presence. The pointing function allows
the world to appear on the surface of the photograph; it is the only possible way of fragmentary grasping of
its absence and presence’™. This logic of digital images manifests itself in a paradox referring to con-
temporary iconoclasm which is not responsible for the process of “destroying images”, but through the

eruptive overproduction of images, leads to the “disappearance of reality™>.
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CHAPTER 4
Artistic theories and practices being a reference point for my creativity

Anthropology of image, media sociology, concept of appropriation,
strategy of archives

The issues described in the doctoral dissertation refer to the theories associated with the anthropol-
ogy of image, media sociology, concept of appropriation, and strategy of archives. In reference to the
anthropology of image, | evoke the theories by Hans Belting whose definition implies that “a man is
a place of images”*¢ or the place where images gather. | was confronting Belting’s Triad with the issues
raised by Jean-Jagues Wunenburger dealing with the issues of perceptual, mental and anticipatory

images!” as well as areas related to the visuality of images®™ by Georges Didi-Huberman.

With regard to the sociology of media, | was referring to the theory by Marshall McLuhan who was
treating the media as a tool with the ability to expand human senses. In this concept, the media are
responsible for creating the image environment, and they themselves remain invisible. My attention
was also turned to the concept by Niklas Luhman, which is alternative to the previous one. According
to it, the media take the form of possibilities for real forms: Medium=Possibility. | was also analysing
the phenomenological theory of media, according to which the essence of media is formed by their
transparency. In this theory, the medium is “a mean that only functions when it withdraws itself [...] Media
show something without showing themselves™’.

Used by me: strategy of archives ("it is not only a place for storage, but also a place of oblivion, erasing
memories and disappearance”®) and the concept of appropriation referring to the expropriation of
fragments of visual reality, were determining the process of creation of artworks and the scheme
of activities aimed at preparing my doctoral dissertation.

The process of creating paintings and preparing my doctoral diploma was referring to the optics,
procedures and activities of artists whose art is close to my artistic practice. One of the affiliations
is the attitude of a Belgian artist - Luc Tuymans. This person is close to me not only because of the
formal assumptions proposed by the painter from Antwerp, or the aesthetics of his artworks, but also
because of his temporary loss of faith in the medium of painting. This artist born in Belgium, after
a period of studies focused on painting, lost his faith in this kind of artistic activity. In the new-age era
when painting was considered to be too homogeneous and conservative form of expression, Tuymans
had resigned to paint in favour of moving pictures - he started to make films. When he returned to

painting, he implemented new techniques in it, associated with framing, sequencing or applying close-
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ups, i.e. key elements in his artworks. They resulted from his experience of communing with film and
television images. Luc Tuymans'’s paintings were created using a wide selection of data in the form of
photographic, television and film images. The artist deals with topics touching both great historical
events as well as seemingly banal scenes or objects of everyday use. Frequently, he reduces these
topics to a fragmented frame and thus intensifies the content of the images. The artworks which he
creates, despite their form, do not present ideas and events in a literal way, but constitute an allusive

representation expressed in the form of ambiguous fragments and details.

The artistic practice based on photographic inspirations, very similar to my own, | have also found in
the artistic activities undertaken by a German artist - Gerhard Richter. It is most visible in the “Atlas”
which has been created by the artist since 1962 - it is a conglomeration of almost 6 000 illustrations
of motifs, later used in the paintings. The artist was “petrifying” the fragments of reality, creating
a compendium of images, which consisted of self-taken photographs. He also used images from adver-
tisements, postcards, fashion photographs and others. In this context, Richter did not see photography

as a threat to painting - he was rather pointing out its emancipatory energy.

As he claimed, “Photography has freed me from all conventional criteria that | associated with art, because
photography [...] does not subject itself to artistic judgements, it is a ‘pure picture’ (reines Bild)".?* His paint-
ings based on photography from the 1960s and 1980s is thus his own style without style and has
become a way for Richter to practice painting without having to surrender to authority or establish
it by himself. Richter’'s photographic foggy images compel receivers to analyse the act of looking at
them. Richter was favouring photography not only because it guaranteed the relationship between the
appearance of the artwork surface and the reality behind it, but also because it renounced any claims.
Quoting Berndt Stiegler’s idea - in Richter’s artworks, resulting from direct contact with photography,
not only the awareness of the loss of reality, but also the reality of loss are being built in the paintings.

Images thus become a form of remembrance about what they know that they cannot (fully) represent.

The cycle of paintings created as part of the doctoral dissertation also refers to the artworks of such
an outstanding pop-art artist as Andy Warhol. This artist was using treatments thanks to which he
was isolating images from previous contexts. His actions were aimed at introducing the repeatability
of motifs, similar to printed images. Warhol popularised the use of appropriation art and quoting in
thinking about the image by reaching to other sources than those proposed by the history of art,
among others. After 1966, when he created a series of screen prints reinterpreting the photograph of
a hibiscus flower taken by Patricia Caufield, he turned to authorial photography, treating it as a tool

for producing technical images.

Intermedial relations with a traditional discipline of art, which is painting, with the video art (moving
images), to which | refer and whose appearance has transformed the paradigm of contemporary art,

are in the field of interest of Dominik Lejman. This artist’s activities, in the field of visual arts, are the
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point of reference for me - the projection is carried out directly on the painting surface. Lejman carries
out formal experiments determining the entry into the space of a painting and moving images, and

expanding the fields of perception as well as initiating the “process of art medialisation”?2.

Actions which he undertakes locate his creativity around the discourse associated with representation,
i.e. between presence and its lack. The artist expands the boundaries of his art by generating a new
space of dialogue between painting and video - creating, as a result, coherent hybrids evolving from

video painting, which are increasingly annexing the space in which they exist.
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CONCLUSIONS

In conclusion, | would like to refer to the effects of my work being in the form of the image formation | made
as part of this dissertation. The process relating to the creation of artworks, resulting from the experiments
which have been conducted so far, referred to the issues that determined the search for answers to the
questions posed at the beginning of activities. They were formulating themselves around the issues related
to the innovative presentation of visual reality and what is beyond it. They were also touching the issues
related to the forms of manifesting presence in the context of non-presence. They were referring to the

issues and practices functioning within the transmedial space as well.

The questions that had been earlier posed by me were answered through formal and artistic experiments.
This dissertation is their result. The realised series of paintings draws attention to the processes and phe-
nomena occurring in the contemporary art whose paradigms undergo reorientation. It gives an answer
indicating the reality of hybrid images and the possibility of implementing codes and concepts from digital
structures to material images.

My doctoral dissertation opens the ground for discussing the images presented through modern media, used
on the basis of visual arts, which, in the form of technical registration, affect the essence of a given painting

and the manner of its reception.
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ABSTRACT

The idea assuming artistic realisation of a painting series of images with elements of a video projection,
which is a practical part of my doctoral dissertation, was being constituted during the three years of
my doctoral studies. This intense time, as far as exhibition activity is concerned, abounded in national
and foreign exhibitions during which the main theme of my creativity was being formed. Searching
for new means of artistic expression has resulted in the creation of artworks whose common field of
understanding became transmediality. During this period, acrylic/oil paintings, digital graphics, installa-
tions, video productions - and finally - artworks combining the experience of traditional painting with

elements of video projection were being realised.

While drawing reflections on my creativity, the most characteristic was looking for the possibility of
creating unconventional connections of traditional painting techniques with a photographic medium
and elements of moving images. Painting traditionally included in the form of a stretcher was to form
a formal and material foundation provoking translation of a photographic record into a painting whose

visual message was then extended with the factor belonging to moving images.

The issues | deal with at the level of artistic creation are related to the painterly re-interpretations of
lost presence in the context of symbolic capturing and appropriating of reality! through a photographic
medium and film (or, more precisely, moving images). Over the years, the area of my painting predilec-
tions has been the creation of relationships between the media; this space is understood in the phys-
ical, emotional, imaginary and mental sense. The result of these activities is manifested in the form
of a series of painting works under the common title: “Transmedial Space. Painterly Re-Interpretations
of Lost Presence”. It is a set of painting compositions referring to the phenomenon of transmediality
and media convergence. The issue of lost presence or (non-)presence, to which | refer in my doctoral
dissertation, was reflected in digitally acquired images referring to the physically experienced places

and locations. The self-image disappeared as being transformed by algorithms into a bit form.

The subject of the doctoral dissertation is a cycle of 8 painting works realised by the acrylic/oil tech-
nigue on canvas. The cycle was divided into two sets: the first one consists of 6 artworks having
a 100 x 160 cm dimension. While the second one is constituted by two compilation artworks in the
convention of a 160 x 200 cm diptych. The integral part of one of the 160 x 200 cm paintings is
a looped projection of moving images, displayed directly on the painting surface.

LS. Sontag, On Photography, Karakter Publishing House, 2009, op. cit. 5
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Kompozyt (dyptyk)
akryl/olej na ptotnie
160 x 200 cm, 2016

Composite (diptych)
acrylic/oil on canvas
160 x 200 cm, 2016
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Habitat (diptych)

acrylic/oil on canvas

160 x 200 cm, 2016
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Petryfikacja, akryl/olej na ptétnie, 100 x 160 cm, 2016

Petryfication, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2016
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Widmo, akryl/olej na ptédtnie, 100 x 160 cm, 2016

Spectre, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2016
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Niemoc, akryl/olej na ptétnie, 100 x 160 cm, 2016

Powerlessness, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2016
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Zaémienie, akryl/olej na ptotnie, 100 x 160 cm, 2017

Eclipse, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2017
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Nietrwanie, akryl/olej na ptétnie, 100 x 160 cm, 2017

Non-permanent, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2017
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Nieobecnos¢, akryl/olej na ptétnie, 100 x 160 cm, 2017

Absence, acrylic/oil on canvas, 100 x 160 cm, 2017
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Space (selected frames)
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