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MIEDZY SLOWEM A OBRAZEM

Wstep

Tak, jak niegdy$ wynalazek druku prowadzac do automatyzacji pisania zdecydowanie
przyspieszyt narastajace tendencje odchodzenia od kultury oralnej i wizualnosci, tak tez
pojawienie si¢ kamery filmowej zainicjowalo powrdt do poczatku, do pierwotnych form
komunikowania si¢ ludzi — do obrazu. Proces 6w, okreslony przez W.J.T. Mitchella(1962),
amerykanskiego naukowca i teoretyka — specjaliste od mediow kultury wizualnej terminem —
zwrot piktorialny, oznacza przesunigcie akcentu z filozofii lingwistycznej w kierunku
wizualnego nurtu®. Tto tych przemian stanowily osiggnigcia na gruncie nauki — w tym nauk
medycznych i spotecznych. Dynamiczny rozwoj technologii cyfrowych zrewolucjonizowat
zycie spoteczenstw, rozszerzyl pojecie obrazu otwierajac nowe mozliwosci jego
wykorzystania. Wspotczesno$¢ generujac  nieograniczone postaci obrazu otworzyla
niewyobrazalne wczesniej mozliwosci jego wykorzystania, jednoczesnie odrywajac obraz od
macierzy — od malarstwa. Te, oraz wiele innych czynnikoéw sprawia, iz wspolczesnie obraz
postrzegany jest jako jeden z bardziej absorbujacych dyskursow prowadzonych
w interdyscyplinarnej przestrzeni nauki i sztuki.

Nie jest intencja niniejszej dysertacji zglgbianie obszaru kultury obrazowej, tym bardziej, ze
jej horyzont wykracza daleko poza problematyke sztuk wizualnych. Pragne natomiast zwroci¢
uwage na range 1 znaczenie wspotcze$nie zachodzacych procesow odchodzenia od
niepodzielnej dominacji stowa.

Pojawiaja si¢ tez obawy, czy zacie$nianie zwigzku nauki, techniki, sztuki, apoteoza wpisane;j
w nie racjonalnos$ci nie wyzwoli postaw kwestionujacych samg sztuke jako alternatywne
zrédto poznania i nie zniweluje potrzeby odwotania si¢ do intuicji, przeczucia, doswiadczenia

jako arbitra rownorzednego rozumowi.

1. Motywy wyboru problematyki

Wybor tematyki pracy doktorskiej wynikat z moich wieloletnich zainteresowan. W ich

centrum, niezmiennie od wielu lat obecny jest czlowiek. Pojawia si¢ w relacjach z drugim

TW.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, ,,Kultura Popularna” 1(23)2009, s. 5.
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cztowiekiem, réwniez jako indywiduum — czlonek okreslonej wspdlnoty, zbiorowosci ludzi,
ogniwo w tancuchu spotecznym. W setkach niewielkich rysunkow — w ilustracjach i scenach
rodzajowych, staratam si¢ opowiada¢ o relacjach zachodzacych pomiedzy jednostka a grupa.
Wszedzie tam, gdzie tres¢ wizualnego komunikatu byta niejednoznaczna lub trudna do
odczytania, wsparcia dostarczaty slowa. Bywato, ze siggatam po cytat z wiersza, piosenki;
zwykle warto tez bylo przejrze¢ nagtowki z codziennej gazety.

Ogromny wplyw na przebieg moich studiow 1 ostateczny ksztatt dysertacji doktorskiej miaty
dwa wydarzenia, ktore pojawiajac si¢ juz w trakcie procedowania przewodu, poglebity nurt
problemowy powstajacej pracy i wyostrzyly spojrzenie na kulisy produkcji obrazu. Pierwsze
wigzato si¢ z do$wiadczeniami na planie filmowym. Dwuletni kontrakt na stanowisku
kierownika produkcji i1 jednocze$nie scenografa pelnometrazowego filmu, stat si¢ dla mnie
zrodtem unikalnej wiedzy, ktora czerpatam nie tylko z wiasnych doswiadczen, ale tez
z konfrontowania ich na biezgco w praktyce. Uswiadomily mi one ciemne strony wizualnych
przekazow, a przede wszystkim uczulity na mozliwo$ci manipulacji. Okolicznos$ci zwigzane
ze wspomnianym filmem — szok emocjonalny spowodowany zaskakujgcym odkryciem
malowidet 1 inskrypcji na $cianach starej, przeznaczonej do rozbiorki kamienicy w centrum
Kiele, dostarczytly niezwykle silnych bodzcow tworczych, ktore mialy bezposredni wptyw na
inspiracj¢ cyklu prac malarskich w autorskiej technice zatytulowanego Miedzy Stowem
a Obrazem, taczacego moje dotychczasowe i biezace doswiadczenia.

Inspiracjag w poszukiwaniach materii powierzchni malarskiej spetniajacej moje oczekiwania,
staty si¢ podroze do Berlina Wschodniego. Tam odkrytam pigkno reliktéw minionej epoki—
zrujnowanych hal przemystowych i1 budynkéw mieszkalnych, centrow kultury alternatywne;j
(Tacheles) i1 innych o$rodkéw sztuki nieformalnej. Architektura ,,gorszego” Berlina odarta
z niemieckiej schludnosci, w rytmach godnie wyprostowanych pionéw przypominata greckie
Swigtynie. Surowa z pozoru materia $cian, ze $ladami peknig¢, zadrapan, nierdwnosci
opowiadata swoje historie. Ukierunkowata moje myslenie o ptaszczyZnie obrazu.

Interesujagce zaré6wno w kontekscie problematyki jak i formy dzieta doktorskiego byto
zjawisko komunikacji spotecznej jakim jest street art, m.in. przekazywanie informacji,
zaznaczanie ,,swojego” terenu przez stosowanie powtdrzen slowa lub symbolu, nadawanie
znaczenia prostym znakom. Ten rodzaj sztuki niezaleznej ma wiele twarzy. Zaczetam
przygladaé sie¢ technicznym aspektom realizacji i konkretnym przekazom. Badalam podloze
wybrane przez anonimowego tworce, sposob i efekt naniesienia farby, jej rodzaj. W rdéznych
czeSciach miasta odkrywatam warstwy wlepek, kserowki, szablony i inne formy z pogranicza

rysunku, grafiki 1 malarstwa. Wrazenie estetyczne jakie wywarta na mnie kultura
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alternatywnego Berlina i1 jej energi¢ staralam si¢ czgSciowo przenies¢ na grunt mojej

tworczoscl.

2. Dukt slowa, obraz emocji

Stowo — rozumiane na gruncie filozofii lingwistycznej jako znak konwencjonalny oraz jeden
z elementéow systemu jezykowego - umozliwialo precyzyjny opis materialnego $wiata.
Zmagajac si¢ z wieloznacznos$cig abstrakcyjnych poje¢, wytyczato droge realizacji aspiracji
naukowych. Znajomos¢ kodéw kulturowych wptywata nie tylko na jakos$¢ relacji ale byta tez
umiejetnoscig bez ktorej trudno by bylo wyobrazi¢ sobie interpersonalne relacje zar6wno
dwojga oso6b, jak w odniesieniu do catosci spoteczenstwa. Przez wiele wiekdw mozliwos¢
wykorzystania komunikacyjnego potencjatu jezyka nie byla zjawiskiem powszechnym.
Umiejetnos¢ czytania wigzac si¢ z odpowiednio wysokim statusem materialnym, a ten byt
wylacznym przywilejem elit.

Co innego obraz. Siggajac do zasobow mimetycznej sztuki — tej, ktdra ,,co$” nasladuje,
odtwarza, kopiuje, bywa utudna, imitacjg, odzwierciedleniem - rozpoznajemy

w namalowanych obrazach elementy zapozyczone z materialnego §wiata. Nie nadajemy im
nowych senséw czy znaczen, co najwyzej wartosciujemy, stosujac jako jej miare stopien
podobienstwa. Percepcja tresci przebiega niejako automatycznie, na zasadzie — rozpoznaje,
wiec wiem. Podazajac tym tropem, rzeczywiscie, nawet osoba bez specjalnej wiedzy

i doswiadczen odbiorczych, koncentrujac si¢ na warstwie wizualnej.

Tak pojete ,czytanie” obrazu nie jest czynno$cig wymagajaca specjalnej wiedzy
1 przygotowania. Jednakze stwierdzenie to ma odniesienie w gltownej mierze do sztuki
mimetycznej, cho¢ trzeba pamigtac, ze tatwosé, jaka jej przypisywano, w pewnym sensie
deprecjonowata ,,naukowos$¢” obrazu 1 sktaniata do traktowania jego autorytetu i materii
poznawczej z ,,przymruzeniem oka”.

Historia zatoczyta koto. Obecnie system komunikacji obrazkowej przezywa renesans. Wcigz
tworzone 1 udoskonalane systemy ikon i piktograméw s3a cennym sposobem komunikacji
wizualnej. Powstajg specjalistyczne firmy zajmujace si¢ projektowaniem znakdéw o mozliwie
najprostszej budowie, niosacych swoim znaczeniem najbardziej celny komunikat. Przyktady
znajdziemy w interfejsie uzytkownika komputera, Internecie i w najdziwniejszych aplikacjach
dla urzadzen elektronicznych. Piktogramy i ikony maja rowniez inne, pozaelektroniczne,

spektrum zastosowan. Uzywane sg w sygnalizacji $wietlnej jako oznakowania w budynkach
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uzytecznosci publicznej (teatry, kina, muzea, szpitale, $rodki transportu itp.). Jako nos$nik
informacji sg uzywane w instrukcjach obstugi urzadzen, w dizajnie AGD czy na kokpitach
samochoddw 1 innych maszyn obstugiwanych przez czlowieka.

Wszedzie tam, gdzie mozna, ale czesto i tam, gdzie nie wolno — rowniez w takich aspektach

przejawia si¢ wszechobecno$¢ obrazu.

3. Znaki, symbole, piktogramy

Znaki, symbole i piktogramy tworza system komunikacji niewerbalnej, stuzg przekazywaniu
informacji bez uzycia stow, zastepujac je znaczeniami wizualnymi. Przedstawiaja pojgcia,
tresci w formie zobiektywizowanej 1 sprawiaja, ze staja si¢ powszechnie czytelnym
komunikatem w réznych obszarach kulturowych i jezykowych.

Dziedzina wiedzy, ktora zajmuje si¢ systemami znakéw umozliwiajacych Iudziom
komunikacje to semiologia (gr.: sémeion — znak, i l6gos— rozum, traktat, nauka). Dzigki
semiologii mozemy zrozumie¢ jak i dlaczego przypisujemy znaczenie i nadajemy sens temu,
co widzimy. Pozwala oceni¢, czy wybrana forma zostala odpowiednio dobrana do
komunikatu oraz sprawdzi¢, czy informacja podana za pomocg piktogramow jest zrozumiata
i jednoznacznie zinterpretowana przez szerokie grono odbiorcow lub grupg docelows. Bada,
dlaczego i w jaki sposob litera, zbior stow, przedmiot, fotografia, symbol matematyczny, gest
reki, kolor czy seria piktogramow nabierajg znaczenia w konkretnym otoczeniu i w danej
spolecznosci?.

Semiologia bada wszystkie zjawiska kulturowe tak, jak gdyby byty systemami znakow —
przyjmujac hipotezg, ze rzeczywiscie wszystkie zjawiska kulturowe sg systemami znakow,

a wiec zjawiskami komunikacji®.

3.1. Pierwsze Swiadectwa

Prehistoryczne malarstwo jaskiniowe, gliniane naczynia pokryte znakami, siatkami wzordéw to
chyba najbardziej upowszechnione, materialne $wiadectwa prob podejmowanych przez
pracztowieka, ktorych rzeczywistym powodem byta potrzeba komunikacji z drugg osoba.
Nieustannie dokonywane sg odkrycia archeologiczne, ktore ujawniaja nowe fakty z prehistorii

ludzkosci 1 tajemnice. Na podstawie ogromnej liczby stworzonych w dziejach ludzkos$ci

2E Gonzales- Miranda, T.Quindos, Projektowanie ikon i piktograméw, przet. A. Swiderska, Krakow 2016, 23.
3U.Eco, Nieobecnastruktura, przel. A.Winsberg, Warszawa 1996, s.36.
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systemOéw komunikacji wizualnej mozna przesledzi¢ calg histori¢ rozwoju homo sapiens: od
tzw. protopisma az po rozwoj inskrypcji klinowych w starozytnej Mezopotamii czy
hierogliféw i ideogramow kultury egipskiej*. Specjalisci pracujacy nad rozwiklaniem znaczen
rysunkéw z tamtego okresu musza wierzy¢, ze wszystkie zostawione przez prehistorycznych
artystow znaki 1 symbole posiadajg zakodowane informacje. Trzeba tylko znalez¢ sposob ich
odczytania i zrozumienia.

Znaki, symbole, obrazy towarzysza ludzkosci od zarania dziejow, otaczaja nas od narodzin
az do S$mierci. Tworzac symboliczne systemy znakow, czlowiek daje tez wyraz
pod$wiadomym dazeniom do systematyzowania elementoOw otaczajacego go Swiata. Szuka
logiki zachodzacych w nim procesow, ktore pozwolg wyjasni¢ ich geneze, dotrze¢ do zrddet,
przewidzie¢ konsekwencje. Przygotowa¢ si¢ na stawienie im czola lub zdecydowaé si¢ na
akceptacje. Chcemy wierzy¢, ze nie ma przypadkow, ze sprawujemy kontrole nad emocjami,

a sfery materialng jak i duchowa, da si¢ uporzadkowac.

3.2. Piktogramy

Na wszystkich etapach rozwoju pisma mozna zaobserwowac¢ rdéznicowanie sposobow zapisu.
Systemy znakoéw komunikacji wizualnej rozwijaty si¢ na calym §wiecie niezaleznie od siebie.
W poszczegbdlnych krajach pojawily si¢ formy graficzne o charakterze narodowym.
Przyczyng byl brak sprawnej komunikacji miedzynarodowej. Tysigce jezykow i rodzajow
pisma przeszly ewolucje od piktograficznych schematycznych rysunkéw do abstrakcyjnej
formy przedstawiania glosek w dzisiejszych alfabetach zachodnich. Obecnie patrzac na
standardowe piktogramy mozna zauwazy¢, ze zachowuja ten sam sposob przekazywania
komunikatu, ale jest on rownocze$nie przystosowany do standardéw wspolczesnej kultury
materialnej. Niektore liczace tysigce lat ideogramy, poddane bardziej ztozonemu procesowi,
ukazuja pojecia abstrakcyjne, ktérych znaczenie musiato zosta¢ uzgodnione i wyuczone®.
W dzisiejszych czasach zasada budowania znakoéw jest podobna. Powstajg znaki zlozone
z elementow abstrakcyjnych i ikonicznych, ktére sa zrozumiate na catym Swiecie. W XX
wieku znaki komunikacji niewerbalnej ewoluowaly tworzac system uniwersalnej komunikacji
o mie¢dzynarodowym zasiggu. Autorami tej koncepcji byli filozof i pedagog Otto Naurath
1 ilustrator Gerd Arntz. W 1924 roku opracowali jezyk graficzny Isotype (International

System of Typographic Picture Education), ktory miat za zadanie przekazywaé¢ informacje

40.Aicher, Typographie, Berlin 1988;A.Frutiger, Czlowiek i jego znaki, przet. C. Tomaszewska, Krakow 2015;
A.Robinson, The Story of Writing, London, 1995; E. Gonzales- Miranda, T. Quindos, Projektowanie..., s. 18.
SE.Gonzalez- Miranda, T. Quindos, Projektowanie..., s.19.
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w prosty niewerbalny i nie zwigzany z tradycyjnym alfabetem sposob®. Tak powstal wstepny

system piktogramow, ktore po nieznacznych przeksztatceniach funkcjonuja do tej pory.

3.3. Sztuka i komunikacja

Jakie wrazenia budza sceny z polowan odkryte w jaskiniach Altamiry czy Lascaux? Czy nie
jest fenomenem sztuki, ze za sprawg prehistorycznych malowidet wspotczesny cziowiek
moze doswiadczy¢ jakiej$ namiastki tego, co odczuwali jego odlegli przodkowie?

Dla sztuki nie ma granic ani czasu ani przestrzeni,

Sztuka nie zna granic utworzonych przez cztowieka — jest uniwersalna. Zagadka jej fenomenu
tkwi w tym, ze niezbednym warunkiem jej istnienia jest kontakt miedzy tworcami
a odbiorcami dziet, relacje artysty i odbiorcy. W rozumieniu socjologii sztuka jest to rodzaj
komunikacji spotecznej, ktéra dokonuje si¢ za posrednictwem roéznych form artystycznych.
Warunkiem, by ta komunikacja mogta zaistnie¢, jest swoista mentalnos¢, ktora pozwala
zakodowa¢ nadawane 1 odbierane tresci tak, aby wytwor dzialalnosci ludzkiej odczytywany
byt przez pryzmat wartosci estetycznych. Nastawienie tworcow i odbiorcow dziel sztuki
pozwala odnalez¢ ptaszczyzne komunikacji w sposobie myslenia ludzi na temat otaczajace;j
ich rzeczywistosci. Symbole kulturowe, skutek tego, co jest mozliwe ,,do pomyslenia”,
powstaja za$ wtedy, gdy dokonuje si¢ wymiana informacji na temat sposobow odczytywania
form artystycznych. Informacje przekazywane w trakcie komunikacji spotecznej pozwalaja
ludziom nie tylko zebra¢ wiedz¢ na temat znaczen przypisywanych dzietom sztuki, ale tez
uzgodni¢ forme wyrazu artystycznego.

Szczegbdlne znaczenie komunikacja spoleczna ma dla tworcow dziet sztuki. Przeglady,
plenery i retrospekcje sa okazja do wymiany mysli, dzielenia si¢ z innymi wlasnymi
spostrzezeniami oraz ustalenia znaczen, ktore pozwalaja tworzy¢ symbole i postugiwac si¢
nimi w procesie komunikacji. Raz ustalone tresci zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem i to one

stanowig baze¢ dla komunikacji, ktora dokonuje si¢ migdzy tworcg a odbiorca

3.4. Znaki i ich znaczenie w kontekscie mojej tworczosci

Wiele przemawia za tym, ze nasze poczucie geometrii jest wrodzone. Badania prowadzone
w tej materii potwierdzajg nie tylko obecnos¢ §ladow geometrycznego znakowania w roznych
czgdciach $wiata oraz czasie, zwracaja tez uwage na podobienstwo form i przypisanych im

znaczen. Podstawowych znakow geometrycznych najczgéciej uzywamy odruchowo, bez

51bidem, s.19.



specjalnego zastanawiania si¢. To intuicyjne poslugiwanie si¢ formami geometrycznymi jest
zakodowane w cztowieku bardziej niz myslimy. Dobrym przyktadem moze by¢ przywotanie
w tym miejscu tworczosci dziecigeej, ktorej uproszczony charakter nawigzuje, a czgsto jest
porownywany do prehistorycznych przedstawien. W rysunkach najmtodszych artystow
powtarzajg si¢ symbole prymarne: kolo— stofice, rogalik— ksiezyc, trojkatne formy — gory czy
kwadrat —dom’.

Znak moze wywota¢ w odbiorcy okreslong mysl o przedmiocie innym niz on sam, zarOwno
dzigki pewnym swym wlasno$ciom, jak réwniez dzigki pewnemu okolu. Jednym ze
szczegOlnych przypadkow wspomnianego okola semantycznego (czyli kontekstu) jest ,,pole
semantyczne”. M. Wallis wyjasnia, ze jest to [...] taki uktad przestrzenny lub czasowy lub
jeszcze jaki§ inny, w ktérym pewien znak przybiera rozne znaczenia® w zalezno$ci od
miejsca, jakie on lub pewne jego elementy zajmuja w tym ukladzie. Inaczej moéwiac,
znaczenie pewnego znaku zalezy nie tylko od jego ksztattu i znakoéw sasiadujacych, ale takze
od miejsca, jakie on albo pewne jego elementy zajmujg w danym uktadzie.

Rowniez w dziele malarskim znaczenie znakéw — gestow graficznych —ich interpretacija,
a takze interpretacja calego ukladu, moze zmieni¢ si¢ niekiedy radykalnie w zaleznosci od
polozenia danego gestu graficznego na calej plaszczyznie obrazu. Istotna wydaje si¢ tutaj
grafologiczna interpretacja potozenia poszczegdlnych gestow w danym uktadzie, jak rowniez
symboliczny wymiar zwlaszcza automatycznego wyboru miejsca dla pewnego gestu
graficznego na ptaszczyznie — w tym wypadku obrazu. Nalezatoby w tym miejscu wspomnie¢
takze o hipotetycznym istnieniu szczegoélnego jezyka, nazwijmy pozaludzkiego, jak roéwniez
o przekazie, jaki moglby by¢ wyrazany w tym jezyku — zwlaszcza w paratekstualnych
kompozycjach. Patrzac na gest graficzny i jego potozenie w konteks$cie istnienia takowego
jezyka i przekazu widaé, ze miejsce danego gestu odgrywa znaczaca role”.

Znak jest dla mnie nie tylko proba definiowania pewnych aspektoéw otoczenia, jak tez nie
tylko odwotaniem si¢ do pewnych kontekstow (jak w powyzszych cytatach), ale rowniez w
pewien sposob abstrakcyjnym nosnikiem stajacym si¢ ,,indywidualnym no$nikiem
informacyjnym”, tozsamym z subiektywnymi predyspozycjami wtasnymi i odbiorcy.

Idac tym tropem, pojawiajace si¢ na obrazach ksztalty koronek w formach owalnych
przywotujg skojarzenia z tagodnoscig, oraz odwotujg si¢ do aspektu kobiecego. Obrazy

O Nim, bardziej geometryczne, postugujg si¢ innym rodzajem ,,znaku”- ksztattu. Zar6wno

' S. Szuman, Sztuka dziecka: psychologia twérczosci rysunkowej dziecka, Warszawa 1990, s.81.
8M.Wallis, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, Warszawa 1983, s.13.
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znaki, jak i formy pojawiajace si¢ we wszystkich pracach, buduja rézne relacje wzajemne,
odnoszace si¢ do nowych komunikatéw wizualnych.

W odniesieniu do mojego malarstwa koto, jako powracajaca sama do siebie linia — jest
zarOwno najprostsza, jak i1 najdoskonalsza figura geometryczng. Jej odpowiednikiem
w trojwymiarze jest kula, ksztatt idealny. Koto oznacza lini¢ wiecznego powrotu. Nie ma
poczatku ani konca, opisuje przy tym precyzyjny srodek. Symbolizuje czas i jego
nieskonczonosci®. Koto, okrag i spirala stanowig podstawowy zestaw ,,moich” znakéw, sa mi
bardzo bliskie przede wszystkim ze wzgledu na doskonato$¢ formy i symbolike.

Stowo z kolei jest jedynie punktem wyj$cia w moich dziataniach. W prezentowanych jako
dzieto doktorskie zestawach obrazow odchodz¢ od jego pierwotnego znaczenia pomimo,
ze jest ono katalizatorem dziania si¢ na plaszczyZnie obrazu, nie petni ono roli nadrzg¢dne;.
Jego werbalna forma zamienia si¢ w nowe znaczenia i staje w relacji cyklu: O Nimi O Niej.

Wynikiem ,,pojawienia si¢” dzwieku stowa, staje si¢ obraz sam w sobie (tamze).

4. Obraz. Komunikat czy czysta abstrakcja?

Znak 1 znaczenie zjawiajg si¢ w ludzkim $§wiecie jako jego atrybuty konieczne. Nie ma
ludzkiego Swiata bez komunikowania, a komunikowania bez generowania senséw. To
w oceanie znakoéw, a jak chcg inni w imperium znakow, przebiega nasze zycie®®.

Od dziesiatek tysigcy lat znano wiele sposobow przekazywania wiadomosci za pomocag
obrazu. Prehistoryczne ryty naskalne, malarstwo jaskiniowe, tajemnicze wzory na glinianych
naczyniach — dzi$ przypuszczamy z duza dozg prawdopodobienstwa jakie miaty znaczenie.
Mijat czas, zmieniaty si¢ okoliczno$ci, motywy, inspiracje, narzedzia. Jedno pozostato w swej
pierwotnej formie: emocje. To one sg katalizatorem kazdego aktu tworczego. To dzieki nim
artysta jest w stanie stworzy¢ wypowiedz bedaca zobrazowanym zapisem jego mysli, a co za
tym idzie autentycznie szczera, a wigc najcenniejszg. Decydujac sie na odejscie od tworczosci
przedstawiajacej, okreslajacej, na rzecz malarstwa abstrakcyjnego przeprowadzitam pewnego
rodzaju eksperyment. Celem byto sprawdzenie, czy obraz w formie abstrakcyjnej jest jeszcze

w stanie petni¢ funkcje informacyjng 1 komunikacyjna.

°H.Biedermann, Leksykon symboli , przet. J. Rubinowicz, Warszawa 2001, s. 5.
10 A. Machwic, Symbol, znak, interpretacja,w: M. Juda (red.), ASP Katowice 2002; R. Firth,

Jednostkowe symbole i publiczne reakcje, w: M. Glowinski (red.), Warszawa 1990.



Zyjemy w $wiecie zdominowanym przez kulture obrazkowa i syntetyczne komunikaty
wizualne. Wydaje si¢, ze wiasnie teraz, w XXI wieku, osiggneta ona najwyzszy poziom
komunikacyjny w swojej historii. Obraz jako taki niezauwazalnie zaczyna zmieniaé swoje
znaczenie 1 funkcj¢. Tworzac cykl malarski Miedzy Stowem a Obrazem chcialam sprawdzic,
czy odbiorca jest w stanie odczyta¢ moje intencje 1 jak daleko jest w stanie wejs¢ w moja
narracje. Z tego tez powodu zrezygnowalam z nadawania tytulow. Chtodne nazewnictwo
,O Nim, No I/1” i kolejne byly obliczone na zainteresowanie i zaintrygowanie odbiorcy,
zmuszenie niejako do zglebiania §wiata abstrakcyjnych form i1 podgzania wytyczonym przeze
mnie szlakiem.

Osadzajac prace doktorska w spoteczno-kulturowym obszarze, moja intencjg bylo
potwierdzenie wlasnych, dotychczasowych zainteresowan oraz ich przedstawienie w formie

dzieta malarskiego, a takze poszukiwanie nowych srodkéw wyrazu.

5. Przedstawienie problemu artystycznego i teoretycznego

Potrzeba ekspresyjnego wyrazania siebie oraz dojrzewania artystycznego spowodowata moje
zwrdcenie si¢ w stron¢ malarstwa.

Wciaz interesuje mnie cztowiek, zwlaszcza w spotecznym wymiarze — jako jednostka, ktora
zdana na funkcjonowanie w spoteczenstwie, buduje sie¢ whasnych relacji z innymi jego
cztonkami. Przygladanie si¢ tym procesom z bliska, rzec mozna — dotykanie ich zywej tkanki
— przez caly ten okres oddzialywato na moja wyobrazni¢. Doswiadczanie daje niewyczerpane
zrodio inspiracji. Obserwacja sposobow, form, kodow stuzacych przekazywaniu informacii,
fascynuje mnie i pociaga za sobg eksperymenty artystyczne.

W ciagu kilku lat (przypadajacych na okres odbywanych przeze mnie studiow doktoranckich)
moja tworczos$¢ ulegala wielu przemianom. Ewoluujac od prostych, konturowych rysunkow
1 grafik, prowadzitla do malarstwa, do obrazéw opartych na solidnej bazie malarskiego
warsztatu.

Przez jaki$ czas eksperymentowalam taczac rozne techniki rysunkowe i malarskie. Szukatam
najpelniejszego sposobu przekazania moich mysli i odczu¢ zwigzanych z subiektywnym
odbiorem $wiata.

W tym wymiarze istnienie Stowa jako elementu charakterystycznego i1 do tej pory
niezb¢dnego dla mojej tworczosci powoli zaczelo traci¢ znaczenie. Obecnie traktuje je jako
pojecie abstrakcyjne, ale bedace spiritus movens kazdego mojego obrazu. Skupitam si¢ na

emocjach i skojarzeniach wywotywanych u odbiorcy przez kompozycje oparte na podziatach
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geometrycznych zawierajacych mniej lub bardziej czytelne symbole. Duza wage zaczetam
przywigzywac¢ do struktur. Po czg$ci jest ona wynikiem fascynacji technologia wytwarzania
farb 1 materialow zarezerwowanych wylacznie dla $wiata sztuki, ale tez mozliwosci
tkwigcych w przemysle budowlanym (piaski, beton, gips) i prob taczenia obu. Ciagle
poszukiwania prowadza do kolejnych eksperymentow 1 odkrywania nowych mozliwosci

artystycznych realizacji.

6. Teorie i praktyki artystyczne bedace obszarem odniesienia do wlasnych

rozwazan

Moja tworczo$¢ trudno jest odnie$¢, porownaé do twodrczosci innych artystow. Latwiej
wskaza¢ bedzie pewne tendencje, zauroczenia tym, co bylo, co uznane i pewne. W tej
perspektywie stalym antenatem mojej tworczosci jest klasyczna Grecja. Jej mysl ujeta
w filozoficzne principia i sztuka bedaca jej widzialnym ksztattem. Pion, poziom, surowy
rachunek proporcji, klarowna konstrukcja obrazu. | poczucie panowania nad nim, jakie daje
przecigcie linii pionowej i1 poziomej pod katem prostym. Fragment antycznej budowli
w poszarpanym greckim pejzazu: samotne kolumny, ale tez wspominane wczesniej relikty
mniej odlegtej przesztosci, sktaniajg do samoidentyfikacji z pogladami tych, bez ktoérych nie
byliby$my soba.

Dazeniem moim jest harmonia geometrii. Lecz nie tylko ona. Roéwniez szorstka faktura
piasku, zmystowa faczno$¢ z ziemia, z tym, co wieczne, konkretne 1 namacalne, co pewne jak
constans, to, na czym mozna si¢ oprze¢ w sensie fizycznym i psychicznym, co daje poczucie
trwania. I pewnosci.

Jedng z niezwykle poruszajagcych mnie i inspirujgcych dziedzin sztuki wspotczesnej jest
sztuka ulicy (szeroko rozumiany street art), ktora z zalozZenia jest anonimowa. Pozwala to na
dzialania w Zaden sposob nie skrepowane cenzura. Swoja ideg nawigzuje do malarstwa
jaskiniowego: $ciana w dalszym ciaggu jest nosnikiem informacji. Absolutnie kazda dost¢pna
powierzchnia moze sta¢ si¢ miejscem przekazu mysli. Artysta nie ma zadnych ograniczen.
Jedyne, co go ogranicza, to jego wlasna wyobraznia. Tak jak kiedys, tak i teraz powstajg
rysunki i napisy o ré6znym tadunku intelektualnym, emocjonalnym czy estetycznym.

Street art jest bardzo szeroka dziedzing sztuki, stale si¢ rozwijajaca. Cenig street art za niczym
nieskrgpowang wolnos¢ wypowiedzi. Mam tu na mys$li przemys$lane dziatania artystow,

oparte o intelektualng gre z widzem i estetyke przedstawienia.
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Patrzac krytycznie na swoje dziatania pojawia si¢ niekiedy we mnie refleksja, ze wszystko juz
byto. Z jednej strony budzi to we mnie frustracje zmuszajac do kolejnych oryginalnych, jak
sadze, rozwigzan. Z drugiej, daje mata satysfakcje, ze dochodze do podobnych efektow
1 wnioskow, co artysci 1 filozofowie zyjacy w innym miejscu, czasie, rzeczywistosci.
Konkretnym przyktadem tego typu sytuacji jest tworczos¢ Elzbiety Dymnej, znanej w Polsce
1 za granicg jako NeSpoon. Artystka na zasadzie sieci pajeczych tworzy przestrzenne tkaniny
1 instalacje artystyczne oparte na motywie koronki. Eksperymentowata z ceramika
wprasowujac tkaning w gling 1 wypalajac powstala forme¢. Ingeruje w przestrzen publiczng
uzupeltniajac ubytki elewacji ceramicznymi ,,plombami” z motywem koronki. Od kilku lat
koncentruje si¢ na wypowiedzi w stylistyce graffiti wykonujac olbrzymie realizacje malarskie
1 murale przedstawiajace koronkg.

Rekodzietem, a zwlaszcza tworzeniem sieci w potaczeniu z koronkowymi misternymi
tkaninami zajmuj¢ si¢ od lat. Moje dziatania zwigzane z eksploatacja motywu koronki nie sa
az tak spektakularne, ale wnioski jakie nasunety si¢ po zapoznaniu z twdrczoscig NeSpoon
byty dla mnie niepokojgce. Pewnego razu, zupetnie przypadkiem, znalaztam si¢ na wystawie,
na ktoérej obecna byla rowniez NeSpoon. Skorzystalam z okazji i poprositam o rozmowg.
Dhugo rozmawiaty$my o naszych fascynacjach. Na koniec spotkania NeSpoon powiedziala,
ze jedyne co taczy nasze dziatania, to wspdlna technika, ale to, co powstaje u kazdej z nas to
zupelie rézne dzieta. Moga mie¢ cechy wspolne, lecz wykonane przez dwie rézne osoby
zawsze beda indywidualng realizacja, 1 nigdy nie beda takie same. Tworzymy niezaleznie od
siebie, nie ma mowy o plagiacie czy nasladownictwie.

Fascynacje koronkowym rekodzielem wida¢ rowniez w tworczosci Izabeli Kity. Artystka
tworzy misterne prace wykorzystujac jako materiat i podobrazie réznego rodzaju papier
i kawatki surowego lub obrobionego drewna. Na przygotowanych zwymiarowanych
bloczkach drewna przy pomocy diuta i innych ostrych narzedzi powstaja misterne plecionki,
a farby akrylowe facza si¢ na ptotnie tworzac wzory tkanin. Sposoéb wykorzystania motywu
koronki i umieszczenia jej na podobraziu teoretycznie zbliza nasze dziatania. W praktyce
jednak wida¢, ze mimo fascynacji robotkami r¢cznymi, nasze realizacje to calkiem odmienne

Swiaty.
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7. Opis dziela

Prezentowany cykl malarski sktada si¢ z obrazéw o zréznicowanym formacie. Kazdy z nich
jest listem, zapisem mysli, refleksji na konkretny temat. Komunikat w nich zawarty oparty
jest na ,,jezyku” czysto wizualnym. To koronki 1 ich fragmenty, rytmiczne ztobienia ostrym
narzedziem w podiozu, ascetyczne rysunki, a takze impastowo nakladana farba tworzaca
geometrycznie linearne kompozycje. Na kazda z nich sktadaja si¢ podziatly geometryczne
powierzchni, ktére sg pretekstem do snucia opowiesci, na jakiej wyrasta kazdy z obrazéw. Na
podobrazia wybieram najchetniej plyty pilSniowe. Staram si¢ je przygotowac tak, zeby
zaczely przypominaé fragment zle otynkowanej $ciany, pokrytej plesnig lub powaznie juz
uszkodzonej. Przygotowujac podobrazie i tworzac obraz moge je brutalnie traktowac
wszelkiego rodzaju farbami i narzgdziami w celu uzyskania konkretnego wizualnego efektu.
Cigzar farb naktadanych na ptoétno moéglby uszkodzi¢ konstrukcje. Podczas komponowania
moich obrazéw w pelni kontroluj¢ proces tworczy, aczkolwiek w przypadku stosowania kilku
zabiegdw technicznych ci¢zko jest przewidzie¢ rezultat. Podobnie jak w rozmowie dwojga
0sob, dyskusja moze prowadzi¢ do kompromisu lub poglebienia zatargéw i réznic. Ten dialog
tworczy prowadz¢ mierzac si¢ z problemami technicznymi i wlasng ekspresja, emocjami,
ktorych przetozeniem sg gotowe prace.

Kwadraty w moich obrazach wyst¢puja najczgsciej jako tto dla innych dziatan. Tworze
kompozycje z kwadratow i prostokatéw, ukrywajac ich prawdziwe znaczenie. Czesto ich
forma jest tylko pretekstem do budowania samej kompozycji z uzyciem struktury. Odkrywam
tylko czes¢, tyle, ile chee. Reszta jest kwestig interpretacji. Staram si¢ toczy¢ z widzem gre
intelektualnych subtelno$ci. Zamykajgc strukturalne kompozycje linig realng lub
wyimaginowang, dajac tym samym mozliwos¢ przemyslen. Nie chce dawaé gotowego
przepisu na odbior. Czytajac symbole czysto wizualne badz sprowadzone do formy
przypominajacej znaki lub uktad znakow, ktére umieszczam na specjalnie spreparowanym
podtozu, w otoczeniu monochromatycznej kolorystyki, daj¢ odbiorcy zawoalowane
komunikaty. Raz bedzie to odrapana $ciana z wigziennym kalendarzem, innym razem rodzaj
mapy lub kaszta drukarska, ktérych obraz tworza rytmicznie ustawione prostokaty. Po drugiej
stronie mocnych, ostrych, prostych, meskich pierwiastkow znajduje si¢ tagodnos¢ i nadzieja
jako zakomponowane w strukturze $ciany skomplikowane, koliste, koronkowe formy.
Przygladanie si¢ kompozycjom, strukturom, detalom daje mozliwo$¢ dowolnej interpretaciji,

jednoczes$nie zwrdcenie uwagi na tytuly cyklu informuje, ze mys$la przewodnia moich
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obrazéw jest cztowiek. Oczywiscie kazdy patrzac widzi inaczej, i czuje inaczej, zaleznie od
do$wiadczen i wrazliwo$ci emocjonalne;.

Tak si¢ zlozylo, ze studia doktoranckie staly si¢ dla mnie powrotem do malarstwa, ktére
zawiesitam na jaki$ czas badajac ekspresyjny potencjat rysunku i grafiki. Przenoszac akcent
z ,,otbwkowych” monolitoéw 1 kontrastow czerni i bieli odci$nietych w chionnych arkuszach
specjalistycznego papieru na tworczos¢ malarskg — na obraz, przekonana jestem, ze to jest
dobry wybodr, co potwierdzalo si¢ w toku prowadzonych eksperymentow w okresie
odbywanych studiow doktoranckich i finalizuje si¢ jako artystyczne dzieto zamykajace 6w
etap. Laczy moje doswiadczenia 1 przemys$lenia na temat wizualnych sposobow i1 kodow
stuzacych komunikacji interpersonalne;.

Tym, co spaja wszystkie formy moich dokonan na polu sztuki, jest linia. Widoczna
w obrazach i tkaninach mojego autorstwa skrecona w spirale, nadaje dynamike cato$ci
malarskich kompozycji. Tkaniny mojego autorstwa tworza multiplikacje opartych na planie
kota spiralnych form. Mozna powiedzie¢, ze udajg grafiki 3D. O ile w rysunku linig jest $lad
narz¢dzia na papierze czy blejtramie, o tyle w przypadku tkaniny linig jest ni¢. Praca z nig
daje praktycznie nieograniczone mozliwosci. Moge ja przeksztalca¢ bez konica w nowe
formy. W naturze nici, w jej linearnos$ci, tkwi tajemnica wrazenia nieskonczonej cigglosci.
Przerabianie nici na tkaning to réznego rodzaju sploty 1 wigzania. Praca nad nig ma dla mnie
bardzo duzg sile, powoduje rodzaj medytacji. Odczucie to w duzym stopniu spowodowane
jest swiadomoscig tworzenia rozwijajacej si¢ w nieskonczono$¢ spirali. Powstajaca tkanina
pobudza mysli, zmusza dtonie do tysiecy drobnych ruchow, dzigki czemu zaczyna powstawaé
tajemniczy ornament. Tak powstaje koronka szydetkowa. Wiele z nich wykorzystuje do
celow innych niz instalacja artystyczna. Uzywam ich jako matrycy do druku na kartonie lub
innym materiale, a ostatnio wiaczam koronke, w catosci lub we fragmentach, do prac
malarskich. Wykorzystuje jej struktur¢ i1 ksztalt. Moje obrazy tacza wszystkie moje
fascynacje: linig, strukture malarska 1 tkanine.

Koronka juz na wstgpnym etapie powstawania jest kojarzona z rgkodzietem stereotypowo
zarezerwowanym dla kobiet. Rece kobiet sg zreczne, wiaza i splataja wlosy, zajmuja si¢
artystycznym splataniem pieczywa, powraca tradycja tkania na krosnach, recznej produkcji
krajek, haftow 1 dziergania, np. w odtwoérstwie historycznym.

Przeplatanie 1 przetykanie zajmuja w symbolicznej twdrczos$ci istotne miejsce. Wiele prostych
znakéw geometrycznych mozna wzajemnie przeplataé. Powstaje wowczas bardzo silny
akcent powigzania, ktory jest no$nikiem tresci symbolicznych. Z jednego pasma nici mozna

tworzy¢ cate historie zamknigte w formie geometrycznych wzoréow. Ten sposdb
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fabularyzowanej opowiesci jest obecny we wszystkich kregach kulturowych §wiata w postaci
haftow graficznych. Da si¢ zauwazy¢ wspdlne cechy w haftach ukrainskich, rumunskich,
bulgarskich, a takze pochodzacych z tak odleglych czes$ci $wiata jak Ameryka Pid. czy
Afryka.

Koronki zdecydowalam si¢ uzy¢ w prezentowanym cyklu prac malarskich z powodu
skojarzen z naturg kobiety, co odpowiada moim przemys$leniom i skojarzeniom zwigzanym
z tematem, oraz z powodu skomplikowanej budowy, bedacej w absolutnej opozycji do
prostych znakow graficznych, ktorymi okre§lam pierwiastek meski.

Uzywam farb akrylowych matowych i1 z potyskiem. Roznicuje w ten sposdb powierzchnie,
uzyskuje podziaty geometryczne, uwypuklam wazne elementy podkreslajac moja wypowiedz.
Stosuj¢ lakiery, rozpuszczalnik, Zywice, ptynne ztoto i1 réznego rodzaju kleje, piach i beton.
Przygotowuj¢ mieszanki réznych substancji organicznych oraz syntetycznych, ktore
naktadam warstwowo na podobrazie. Do$wiadczanie mieszania si¢ réznorodnych materiatow
na plaszczyznie obrazu, ich przenikanie, zacieranie, mieszanie daje oryginalne
I niepowtarzalne efekty, czesto trudne do powtodrzenia, a przez to ulotne i delikatne.

Sposob przedstawienia koronek nie jest przypadkowy. To, ze sa widoczne we fragmentach,
przetarte, porwane, rysowane, podkreslane, to budowanie narracji na zasadzie skojarzen.
Azurowa, delikatna, okragla, plynnie rozszerzajagca si¢ po spirali, poszarpana,
pokawatkowana, zniszczona — taka jest moja Kobieta.

Podobnie wyglada sytuacja z Mezczyzng. W jego wyobrazeniu odwolalam si¢ bardziej do
technicznego przedstawienia w postaci powtarzajagcych si¢ miniaturyzowanych form
geometrycznych, wizualnie nawigzujacych do klawiatury komputerowej czy projekcji miasta
(podziaty architektoniczne, multiplikowane okna elewacji osiedli z wielkiej plyty). Mowiac
0 Mezczyznie najczg$ciej pojawiajg si¢ odarte z liryki skojarzenia techniczne. Uznalam, ze
delikatnosci 1 ekspresji koronek najlepiej przeciwstawig si¢ bazujace na matematycznym
chtodzie kompozycje zlozone z prostokatow, rytmicznie powtarzajacych si¢ Sladow
podkreslonych uzyciem farb strukturalnych czy wypracowanym technicznie tlem.

Cykl malarski Miedzy Stowem a Obrazem to proba spojrzenia na Kobiete i Mg¢zczyzne jak na
dwa indywidualne $wiaty, wspdtistniejace obok siebie, przenikajace si¢, a czasem
uzupeltniajace. Kazdy obraz to osobna historia. Rodzaj listu, monologu. Cato$¢ moze dawac
wrazenie spokoju 1 onirycznego wyciszenia, ale jest to spokdj pozorny. Gradacja szarosci,
podzialy na formy geometryczne wypeklnione zroznicowana faktura, kota 1 spirale
umieszczone w cato$ci, fragmentarycznie lub zaznaczone domys$lnie — wszystkie elementy

sktadajg si¢ na indywidualng histori¢, zapis emocji. Nieraz jest to konkretna prosba, innym
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razem chwilowe uniesienie zwigzane z wyjatkowa chwilg szczescia, tesknota lub zupeine

wycofanie w glab siebie, ucieczka.

Dzieto artystyczne stanowigce prace doktorska Miedzy Stowem a Obrazem — to zbior 16 prac
malarskich obejmujacych dwa cykle, ujete w wykazanych ponizej zestawach:

zestaw 1 —7 x 70 cm x 100 cm;

zestaw 2 — tryptyk:3 x70cm x 100 cm(100 x 210 cm);

zestaw 3 —dyptyk 2x 80 cm x 200 cm;

zestaw 4 —4x20cm x 20 cm

O ich spojnosci stylistycznej zadecydowato wiele czynnikow, takie jak technika, kolor, dobor
srodkow ekspresji . W zamieszczonym powyzej wykazie znajdziemy pewne sugestie
dotyczace prezentacji dziet plastycznych, uwzgledniono tez forme, w jakiej powinny by¢
eksponowane(tryptyk, dyptyk, zestaw).

Dwa najwigksze obrazy o wymiarach 80 x 200cmotwieraja cykle ,,O Nim” i ,,0 Niej” 1 s3
zapowiedzig nastgpujacych po sobie historii. Poprzez te dwa najwigksze obrazy wchodzimy
jak przez portal w zastang sytuacje. Zagladamy na chwile do §wiata obcych ludzi. Kazdy
obraz to osobna historia, osobny list o kobiecie i m¢zczyznie, skierowany do nieznajomego
odbiorcy. To postaci dramatu, jakim jest zycie.

Kolejne prace o rozmiarze 100 x 70cm sg rozwinigciem dwoch pierwszych obrazow
otwierajacych oba cykle 1 kontynuacja opowiesci.

Zestaw nr 4 sklada si¢ z czterech kwadratow o wymiarach 20x 20cm, ktére sg facznikami

mi¢dzy dwoma najwigkszymi obrazami.

7.1. Wybrane przyklady — opis

1. List do Nieznajomego, cykl pierwszy
O Nim, No 1/1
Technika wiasna, 80 x 200cm, 2017, str.9

Srodek poziomej kompozycji zajmuje duza pusta przestrzen, z marginesem gérnym i dolnym.
Podzielone s3 na male prostokaty, z wyrytymi tajemniczymi znakami. Kazdy z nich to kartka
z kalendarza. To zapis gamy odczu¢ i stanow emocjonalnych, jakie towarzysza cztowiekowi

podczas oczekiwania na spotkanie z drugg osobg, planowania wspdlnych dziatan, jak réwniez
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niekiedy poczucia odrzucenia. Zawsze w momencie rozczarowania i zawodu pojawia si¢
poczucie glebokiego osamotnienia 1 wrazenie niekonczacego si¢ pasma smutku. Stad
centralng czgs¢ obrazu zajmuje szeroka pusta przestrzen zlozona z prostokatow
o zroznicowanej strukturze i odcieniach. Mamy tu do czynienia z pewnego rodzaju osia, ktéra
nie ma ani poczatku, ani konca. Mozna to interpretowac jako cigg zdarzen nastgpujacych po
sobie, az do momentu kulminacyjnego, ktory mimo wszystko nie jest koncem, a tylko

kolejnym, silnie emocjonalnym doznaniem.

2. List do Nieznajomego, cykl pierwszy
O Nim, No I/5
Technika wtasna, 70 x 100 (tryptyk 100 x 210cm), 2017, str. 17 (13, 15)

Trzy obrazy pomyslane jako tryptyk. Kompozycja wizualnie i symbolicznie nawigzuje do
kaszty drukarskiej. Kaszta jest tu pretekstem do ukazania zbioru mysli ludzkich. Tak jak
w szufladzie drukarskiej mieszczg si¢ wszystkie czcionki, ktore po utozeniu tworzg stowa
1 zdania, tak nasza $wiadomos$¢ pozwala nam sklada¢ mysli w ciagi marzen, fantazji, stawiaé
pytania, rozwigzywaé problemy. Od zecera, ktérym jest podswiadomos¢, zalezy w ktora
stron¢ poplyng nasze mysli. Widzimy poczatek procesu myslowego. Ten mezczyzna jest na
granicy jawy 1 snu. Budzi si¢. Jeszcze nie poplynela zadna mysl, jeszcze nie narodzilo sig¢
zadne stowo. Ten pozorny spokdj za chwile zniknie. Sg pierwsze symptomy, co§ zaczyna si¢
budzi¢. Dzigki multiplikacjom i nat¢zeniu graficznych §ladow zostawionych przez narzedzia
malarskie wida¢ przejscie od pozytywnej jasnosci do coraz ciemniejszych tonéw. Przywodza
na mysl poddanie si¢ ciggowi skojarzen i projekcji, a w rezultacie pograzanie si¢

W wyimaginowanym §wiecie obsesji.

3. List do Nieznajomego, cykl drugi
O Niej, No 11/1
Technika wtasna, 80 x 200cm, 2017, str. 21

Stot 1 t6zko to dwa najwazniejsze meble w domu. Stot faczy ludzi przy wspdlnym positku.
Przy stole spotyka si¢ rodzina podczas waznych uroczystosci. Przy stole mozna biesiadowac.
Stot, zastawa, jedzenie. Tu zabraklo tego wszystkiego. Ten stot jest pusty. Tych kilka naczyn
nic nie znaczy. To tylko lekki akcent, ze jaki$ posiltek jest lub byt przygotowany. Budowa

strukturalna uzytych koronek jest widoczna tylko cze$ciowo. Ich ksztalt nie jest oczywisty.
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Znikaja pochtaniane przez stot. Wrazenie zimna emocjonalnego podkresla duza powierzchnia
strukturalnej bieli. Dopetnieniem s3g pionowe marginesy w zimnych szarobtekitnych
odcieniach z mocno zarysowanag koronkg imitujaca rodzaj matej firanki w oknie. Firanki
najczesciej sg biate lub delikatnie pastelowe w odcieniach. Tu wyraznie widac, ze te elementy
s ciemne, wrecz sprawiajg wrazenie zniszczonych, brudnych. To sprawia dodatkowe

depresyjne wrazenie pustki 1 osamotnienia.

4. List do Nieznajomego, cykl drugi
O Niej, No 11/2
Technika wtasna, 70 x 100cm, 2017, str. 23

Pastelowe jasne barwy w zlotych odcieniach daja wrazenie spokoju, pozytywnosci. Ztote,
rozswietlone barwy, delikatne koronki unoszace si¢ w przestrzeni, wirujgce w tancu to
pozornie optymistyczny akcent w catosci cyklu. To nadzieja, jaka towarzyszy nowozencom
podczas §lubnej ceremonii. Oto kobieta poslubia mezczyzne. Otacza ich aura szczgscia,
niewinnos¢ 1 subtelno$¢ uczué. A jednak pomimo tej wyjatkowej chwili, pojawia si¢ natr¢tna
mysl, ze predzej czy pdzniej nadejdzie co$§ nieuchronnego, co zburzy spokdj malzenski. Skaza

na bezkresie niebie, rysa.

Podsumowanie

Cykl Miedzy Stowem a Obrazem jest efektem wielomiesiecznych poszukiwan i przemyslen, w
ktorych centrum zawsze stoi cztowiek i jego interakcje ze $wiatem. Na tym zaloZeniu zostala
oparta cala koncepcja dzieta malarskiego. Realizacja jest wynikiem odkryé¢, dyskusji
1 wymiany do$wiadczen podczas seminariow, podrdzy 1 spotkan z artystami w kraju i za
granicg. Zebrany material stopniowo przetwarzatam na jezyk sztuki, ktéry prowadzi narracj¢
od tagodnych do bardziej ztozonych i wielowarstwowych konstrukcji. Kazda z prac niesie ze
soba zapis moich do$§wiadczen i przezy¢. Ideg przyswiecajaca powstawaniu kazdego obrazu

byto stworzenie spojnego stylistycznie dziela majacego charakter zaszyfrowanego listu,
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komunikatu, ktéorego nadawca opisujace abstrakcyjny temat za pomoca koloru, podzialu
geometrycznego, zréznicowanych faktur, narzedzi i materiatow. Mimo, ze wizualnie jest to
abstrakcja, to w warstwie emocjonalnej niesie osobiste przestania i1 sklania widza do
podazania $ciezka skojarzen i wrazen estetycznych opartych na strukturze kazdego obrazu,
pozwalajac  na indywidualng interpretacje. Celowo odchodzac od malarstwa
przedstawiajgcego chciatam sprawdzi¢, czy obraz w formie abstrakcyjnej jest jeszcze w stanie
peli¢ funkcje informacyjng i komunikacyjng. Obserwujac reakcje artystow i studentéw
uczestniczacych w spotkaniach seminaryjnych w pracowni pani profesor Malgorzaty
Bieleckiej, a takze postronnych widzéw ogladajacych inne moje obrazy w tej technice,
uwazam, ze cel zostat osiggnicty.

Cykl Miedzy Stowem a Obrazem zapewne bedzie miat kontynuacj¢. Zamierzam doskonali¢
technike malarska i sposob przekazu mysli. Mam nadziej¢, ze moja tworczo$¢ bedzie
ewoluowata. Jest mi to bliskie, jako osobie zaangazowanej spotecznie. Jest mi to rdwniez
bliskie jako kobiecie, ciekawej zycia, spragnionej kontaktow z innymi ludZzmi, ciekawe;j
$wiata. Interakcje miedzyludzkie bedg przyjmowaly kolejne formy, ktére — mysle — nadal
bede komentowaé z pewnos$cig za pomocg malarstwa. I rysunku, od ktorego przeciez zaczgta

si¢ moja przygoda ze sztuka.
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Streszczenie opisu pracy doktorskiej

Dynamiczny rozwoj technologii cyfrowych zrewolucjonizowal zZycie spoleczenstw,
rozszerzyt pojecie obrazu otwierajagc nowe mozliwosci jego wykorzystania. Wspolczesnosé
generujac nieograniczone postaci obrazu otworzyta niewyobrazalne wczesniej mozliwosci
jego wykorzystania.

Tworzac cykl Migdzy Stowem a Obrazem pragng zwrdci¢ uwage¢ na rang¢ i1 znaczenie
wspotczesnie zachodzacych procesow odchodzenia od niepodzielnej dominacji stowa.

Stowo — rozumiane na gruncie filozofii lingwistycznej jako znak konwencjonalny oraz jeden
z elementéw systemu jezykowego — umozliwiato precyzyjny opis materialnego $wiata.
Zmagajac si¢ z wieloznacznos$cig abstrakcyjnych poje¢, wytyczato droge realizacji aspiracji
naukowych. Znajomo$¢ kodow kulturowych wptywata nie tylko na jako$¢ relacji, ale byta tez
umiej¢tnoscia, bez ktorej trudno by bylo wyobrazi¢ sobie interpersonalne relacje zaréwno
dwojga osob, jak w odniesieniu do calosci spoteczenstwa. Przez wiele wiekow mozliwos¢
wykorzystania komunikacyjnego potencjalu jezyka nie byla zjawiskiem powszechnym.
Umiejetno$¢ czytania wigzac si¢ z odpowiednio wysokim statusem materialnym, a ten byt
wylacznym przywilejem elit.

Co innego obraz. Siggajac do zasobow mimetycznej sztuki — tej, ktora ,,co$” nasladuje,
odtwarza, kopiuje, bywa uludng, imitacja, odzwierciedleniem - rozpoznajemy w
namalowanych obrazach elementy zapozyczone z materialnego $wiata. Nie nadajemy im
nowych sensOw czy znaczen, co najwyzej wartosciujemy, stosujac jako jej miarg stopien
podobienstwa. Percepcja tresci przebiega niejako automatycznie, na zasadzie — rozpoznaje,
wiec wiem. Podazajac tym tropem, rzeczywiscie, nawet osoba bez specjalnej wiedzy i

doswiadczen odbiorczych, koncentrujac si¢ na warstwie wizualnej.

Od dziesigtek tysiecy lat znano wiele sposobdw przekazywania wiadomo$ci za pomocag
obrazu. Prehistoryczne ryty naskalne, malarstwo jaskiniowe, tajemnicze wzory na glinianych
naczyniach — dzi$ przypuszczamy z duza doza prawdopodobienstwa jakie miaty znaczenie.
Mijat czas, zmieniaty si¢ okolicznosci, motywy, inspiracje, narzedzia. Jedno pozostato w swej
pierwotnej formie: emocje. To one sg katalizatorem kazdego aktu tworczego. To dzigki nim
artysta jest w stanie stworzy¢ wypowiedz, b¢daca zobrazowanym zapisem jego mysli, a co za
tym idzie autentycznie szczers, a wigc najcenniejsza. Decydujac si¢ na odejscie od tworczosci

przedstawiajacej, okreslajacej, na rzecz malarstwa abstrakcyjnego przeprowadzitam pewnego
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rodzaju eksperyment.. Celem byto sprawdzenie, czy obraz w formie abstrakcyjnej jest jeszcze
w stanie petni¢ funkcj¢ informacyjng 1 komunikacyjna.

Zyjemy w $wiecie zdominowanym przez kulture obrazkowa i syntetyczne komunikaty
wizualne. Wydaje si¢, ze wlasnie teraz, w XXI wieku osiaggngta ona najwyzszy poziom
komunikacyjny w swojej historii. Obraz jako taki niezauwazalnie zaczyna zmienia¢ swoje
znaczenie 1 funkcje. Tworzac cykl malarski Miedzy Stowem a Obrazem chciatam sprawdzic,
czy odbiorca jest w stanie odczyta¢ moje intencje i jak daleko jest w stanie wejs¢ w moja
narracjg.

Osadzajac prace doktorska w spoteczno-kulturowym obszarze, intencjag mojg bylo
potwierdzenie wiasnych, dotychczasowych zainteresowan, zachowujac kontynuacje w sensie
znaczeniowym, oraz ich przedstawienie w formie dzieta malarskiego, a takze poszukiwania
nowych $rodkéw wyrazu. Wcigz interesuje mnie czlowiek, zwlaszcza w spolecznym
wymiarze.

W ciagu kilku lat (przypadajacych na okres odbywanych przez mnie studiow doktoranckich)
moja tworczo$¢ przeszta ewolucje, ktora doprowadzita do malarstwa. Szukatam
najpetniejszego  sposobu  przekazania moich mysli 1 odczu¢  zwigzanych
z subiektywnym odbiorem $wiata. W tym wymiarze istnienie Stowa jako elementu
charakterystycznego 1 do tej pory niezbednego dla mojej tworczosci powoli zaczgto tracié
znaczenie. Obecnie traktuje je jako pojecie abstrakcyjne, ale bedace spiritus movens kazdego
mojego obrazu. Skupitam si¢ na emocjach i skojarzeniach wywotywanych u Odbiorcy przez
kompozycje oparte na podziatach geometrycznych zawierajacych mniej lub bardziej czytelne
symbole. Duzg wage zaczetam przywigzywac do struktur. Po czgsci jest ona wynikiem
fascynacji technologia wytwarzania farb i materialow zarezerwowanych wylacznie dla §wiata
sztuki, ale tez mozliwos$ci tkwigcych w przemysle budowlanym (piaski, beton, gips) i prob
taczenia obu. Ciagle poszukiwania prowadza do kolejnych eksperymentéw i odkrywania
nowych mozliwos$ci artystycznych realizacji.

Prezentowany cykl malarski sktada si¢ z obrazéw o zréznicowanym formacie. Kazdy z nich
jest listem, zapisem mysli, refleksji na konkretny temat. Komunikat w nich zawarty oparty
jest na ,,jezyku” czysto wizualnym. To koronki i ich fragmenty, rytmiczne zlobienia ostrym
narzedziem w podlozu, ascetyczne rysunki, a takze impastowo nakladana farba tworzaca
geometrycznie linearne kompozycje. Na kazda z nich sktadaja si¢ podzialy geometryczne
powierzchni, ktore sa pretekstem do snucia opowiesci, na jakiej wyrasta kazdy z obrazéw.
Przygladanie si¢ kompozycjom, strukturom, detalom daje mozliwo$¢ dowolnej interpretacji,

jednoczesnie zwrdcenie uwagi na tytuty cyklu informuje, ze mysla przewodnig moich
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obrazéw jest cztowiek. Oczywiscie kazdy patrzac widzi inaczej, i czuje inaczej, zaleznie od

do$wiadczen i wrazliwo$ci emocjonalne;.

Cykl malarski Miedzy Stowem a Obrazem to proba spojrzenia na Kobiete i Mg¢zczyzne jak na
dwa indywidualne $wiaty, wspotistniejagce obok siebie, przenikajace si¢, a czasem
uzupeltniajace. Kazdy obraz to osobna historia. Rodzaj listu, monologu. Cato$¢ moze dawac
wrazenie spokoju 1 onirycznego wyciszenia, ale jest to spokdj pozorny. Gradacja szarosci,
podzialy na formy geometryczne wypeklnione zroznicowang faktura, kota 1 spirale
umieszczone w cato$ci, fragmentarycznie lub zaznaczone domyslnie — wszystkie elementy

sktadajg si¢ na indywidualng historig, zapis emocji.

Dzieto artystyczne stanowigce prace doktorskg Miedzy Stowem a Obrazem — to zbior 16 prac
malarskich obejmujacych dwa cykle, ujetych w wykazanych ponizej zestawach:

zestaw 1 —7 x 70 cm x 100 cm;

zestaw 2 — tryptyk:3 x70cm x 100 cm(100 x 210 cm);

zestaw 3 —dyptyk 2x 80 cm x 200 cm;

zestaw 4 —4x 20 cm x 20 cm

O ich spgjnosci stylistycznej zadecydowato wiele czynnikéw, takich jak: technika, kolor,
dobdr srodkow ekspresji. W zamieszczonym powyzej wykazie znajdziemy pewne sugestie
dotyczace samej prezentacji dziet plastycznych, uwzgledniono tez forme¢, w jakiej powinny
by¢ eksponowane.(tryptyk, dyptyk, zestaw).

Dwa najwigksze obrazy o wymiarach 80 x 200cmotwierajg cykle ,,O Nim” 1 ,,O Niej”,
1 sg zapowiedzig nastgpujacych po sobie historii. Poprzez te dwa najwigksze obrazy
wchodzimy jak przez portal w zastang sytuacje. Zagladamy na chwile do §wiata obcych ludzi.
Kazdy obraz to osobna historia, osobny list o kobiecie i mezczyznie, skierowany do
nieznajomego odbiorcy. To postaci dramatu jakim jest zycie.

Kolejne prace o rozmiarze 100 X 70cm sa rozwinigciem dwoch pierwszych obrazow
otwierajacych oba cykle i1 kontynuacja opowiesci.

Zestaw nr 4 sktada si¢ z czterech kwadratow o wymiarach 20cm x 20cm, ktore sa facznikami

mi¢dzy dwoma najwigkszymi obrazami.

Cykl Miedzy Stowem a Obrazem jest efektem wielomiesigcznych poszukiwan
i przemyslen w centrum ktérych zawsze stoi cztowiek i jego interakcje ze §wiatem. Na tym

zalozeniu zostata oparta cata koncepcja dzieta malarskiego. Realizacja jest wynikiem odkry¢,
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dyskusji i wymiany do$§wiadczen podczas seminariow, podrozy i spotkan z artystami w kraju
1 za granicg. Zebrany material stopniowo przetwarzatam na jezyk sztuki, ktory prowadzi
narracj¢ od tagodnych do bardziej ztozonych i wielowarstwowych konstrukcji. Kazda z prac
niesie ze soba zapis moich doswiadczen i przezy¢. Ideg przy$wiecajaca powstawaniu kazdego
obrazu bylo stworzenie spdjnego stylistycznie dzieta majacego charakter zaszyfrowanego
listu, komunikatu, ktorego nadawca opisujace abstrakcyjny temat za pomocg koloru, podziatu
geometrycznego, zréznicowanych faktur, narzedzi i materiatdw. Mimo, ze wizualnie jest to
abstrakcja, to w warstwie emocjonalnej niesie osobiste przestania, i sklania widza do
podazania Sciezka skojarzen 1 wrazen estetycznych opartych na strukturze kazdego obrazu,
pozwalajac  na indywidualng interpretacjc. Celowo odchodzac od malarstwa
przedstawiajacego chciatam sprawdzié, czy obraz w formie abstrakcyjnej jest jeszcze w stanie

petni¢ funkcje informacyjna i komunikacyjna.
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