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Recenzja rozprawy doktorskiej
mgr Joanny Biskup-Brykezynskiej
zatytulowanej ,,Mi¢dzy Slowem a Obrazem”
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
wszczetym przez Rade Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Joanna Biskup-Brykczynska urodzita si¢ 10 grudnia 1973 r. w Skarzysku-
Kamiennej. Jest absolwentka Akademii Swietokrzyskiej (obecnie Uniwersytetu
Jan Kochanowskiego w Kielcach). Dyplom obronita w 2001 r. Aktualnie jest
doktorantka na macierzystej uczelni. Opieke naukows i artystyczng nad jej
doktoratem sprawuje prof. Malgorzata Bielecka. Z krétkiego biogramu
dowiaduje sie, ze zajmuje si¢ rysunkiem i malarstwem oraz dzialaniami w
przestrzeni publicznej. Pracuje takze na rzecz teatru i filmu; rowniez przy
teledyskach i reklamach. Nadto pracowata jako ilustrator w czasopi$mie
,,Charaktery”.

Zorganizowata kilka Wystaw indywidualnych w Kielcach i Republice Czeskiej,
oraz brala udzial w kilkunastu wystawach zbiorowych w Polsce, ale takze poza
jej granicami. Pelny ich wykaz znaj duJe si¢ w dokumentacji. Jest laureatka kilku
nagrod.

Zwyczajowo, tekst recenzji rozpoczynam od przywotania wigkszej ilosci
informacji zwigzanych z istotnymi — z punktu przedmiotu recenzji — faktami
zyciorysu artystki oraz tymi, zwigzanymi z jej edukacja. Mam swiadomos¢, ze
recenzja moze (i powinna) skupi¢ si¢ jedynie na pracy doktorskiej, niemniej nie
sposéb oddzieli¢ pracy doktorskiej od tego, co dziato si¢ wczesniej w tworczosci
doktorantki, tak jak, nie mozna oddzieli¢ sztuki, ktorg si¢ uprawia, od zycia. Te
dwa obszary aktywnosci naktadajg sie na siebie, wzajemnie determinujac...
Praca doktorska jest rodzajem summy tego, co do danej chwili artysta stworzyt.
Nawet jezeli nie jest podsumowaniem wczesniejszych lat zaymowania si¢
sztuka, to jednak ma z nimi zwigzek, z nich wyrasta (chociazby na zasadzie
opozycji).

Artystka zareagowata na moja prosbe i dostarczyta kilka swoich wypow1ed21
sporzadzonych przy innych okazjach a z nich dowiedzialem si¢ duzo, chociazby
o jej aktywnosci na polu dydaktycznym. Do tego tematu jeszcze wrocg,
pomimo, Ze nie ma to zwigzku z jej praktyka akademicka.



Joanna Biskup-Brykczynska zwigzki tworczosci i rzeczywistosci, w ktore;
funkcjonuje, mocno punktuje. Wskazuje wprost na inspiracje — ptyna one
dwoma kanatami: jednym z nich jest tworczos¢ innych artystow, drugim swiat,
o ktéry sie ociera. Stowo ,,ociera” przywotuje swiadomie, jako ze chropowata
powierzchnia jej kompozycji, przypominajgca mury zniszczonych budynkow
ma wymiar sensualistyczny. Wyobraznia pozwala mi ,,dotkna¢” dzieta
doktorantki, aczkolwiek, bezposredniego kontaktu z nimi nie miatem. Réwniez
skala ma tu znaczenie, jako ze niektore z jej prac, to kompozycje znacznych
rozmiarow, inne zas sg formatowo niewielkie.

Dysertacja doktorska ,,Pomiedzy Stowem a Obrazem” zawiera
przemyslenia doktorantki na temat komunikacji migdzyludzkiej, w ktorej, w
dzisiejszych czasach — za sprawg rozwoju nowych technologii cyfrowych —
obraz odgrywa zasadniczg role. Jest to poniekad powrdt ,,do zrodel”, do
poczatku kultury, do pierwszych sladow jakie swiadomie pozostawiat cztowiek
na $cianach jaskin, by porozumiewac si¢ z drugim pozawerbalnie. Ale
jednoczesnie doktorantka zaznacza, ze wspdtczesny obraz — generowany przez
komputery, zapis video, oderwat sie od ,,macierzy”, od malarstwa. Autorka,
powotujac si¢ na wypowiedzi znawcow tematu — przyktadem tego jest
dotaczona do tekstu bibliografia — ale tez dzielgc si¢ wlasnymi refleksjami, snuje
rozwazania o odchodzeniu od niepodzielnej dominacji stowa, przyczynach 1
konsekwencjach takiego stanu rzeczy. :

Tekst napisany jest z duzg swoboda, ktora bynajmniej nie pozbawia go walorow
poznawczych, ale jednoczesnie nie czyni hermetycznym i... nudnym.

W jej rozwazaniach, nie tyle sam temat komunikacji jest pierwszoplanowy, co
czlowiek, twérca komunikatu i jego odbiorca. Autorka pisze: Wybor tematyki
pracy doktorskiej wynikal z moich wieloletnich zainteresowan. W ich centrum,
niezmiennie od wielu lat obecny jest cziowiek. Pojawia sie w relacjach z drugim
czlowiekiem, rowniez jako indywiduum — cztonek okreslonej wspodlnoty,
zbiorowosci ludzi, ogniwo w tancuchu spotecznym. W setkach niewielkich
rysunkow — w ilustracjach i scenach rodzajowych, staratam si¢ opowiadac o
relacjach zachodzqcych pomigdzy jednostkq a grupg. Wszedzie tam, gdzie tresc
wizualnego komunikatu byla niejednoznaczna lub trudna do odczytania,
wsparcia dostarczaly stowa. Bywalo, Ze siggatam po cytat z wiersza, piosenki;
zwykle warto tez bylo przejrze¢ naglowki z codziennej gazety.

Nalezy w tym miejscu wskaza¢ na zbior niewielkich rozmiarami prac-szkicow,
ktére nie sg wpisane oficjalnie w prace doktorska, ale znakomicie ja dopelniaja,
a na pewno koresponduja z cytowanymi wczesniej stowami doktorantki.
Miniaturowe artefakty (7x7 cm, 15x20 cm) to pola, na ktérych spotykajg si¢
fragmenty tekstow — a nawet pojedynczych stow — z szorstkimi powierzchniami,
imitujacymi $ciany zniszczonych budynkéw. Kolaze majg prosta kompozycje
opartg na geometrycznych podziatach pionéw i pozioméw lub form kolistych.
Autorka wykorzystuje w swoich pracach kontrastujace ze soba jakosci: jezyk



geometrii 1 emocje sladu, mocng fakture 1 gtadkos¢ papierowej powierzchni.
Przypominajg one fragmenty listow, jakie fabrykuja, chcacy zachowac
anonimowos¢, osobnicy w procedurach przestgpczych. Wiasnie
fragmentarycznos¢, rozcztonkowanie, poszarpanie to cechy charakterystyczne
jej prac, ale... zderzone z harmonia konstruowang na fundamencie geometrii.
Autorka kilkakrotnie w dysertacji odwotuje si¢ do antyku, wskazujac starozytng
Grecje jako punkt odniesienia.

Podazajac tropem skojarzen, obrazy prowadzg w bardzo odlegle czgsto i
niezaplanowane by¢ moze przez autora strony: niektére z odciskow
przypominajg rozety gotyckich katedr, inne paleontologiczne odciski szczatkow
nieznanych stworzen z fiszkami pozostawionymi przez grzebigcych w ziemi
naukowcow. Wczytujac sie we wtopione w nie cytaty pojedynczych stow czy
zwrotow, dajemy si¢ wciggnaé w gre, nie do konca wiedzac, czy komunikaty
nalezy traktowaé powaznie czy z przymruzeniem oka. Autorka wodzi nas za
nos, bawi si¢ nami i sama ze soba, aczkolwiek robi to z wdziekiem...

W dziejach sztuki znajdujemy szereg przyktadéw wspotegzystencji stow i
obrazéw — wspomng o Starozytnym Egipcie, Sredniowieczu, malarstwie
ikonowym. Sztuka wspolczesna, to René Magritte, dadaisci, Jenny Holzer,
Gruppa, Nikifor, Jadwiga Sawicka i1 wielu, wielu innych. Stowa, czy teksty w
takich dzietach petnig wielorakg funkcjg, bywa — ale to rzadkos¢ — ze jedynie
estetyczng. W mini obrazach Joanny Biskup-Brykczynskiej istotne sg zaréwno
warstwa znaczeniowa jak i estetyczna. Komunikaty, ktére przekazuje autorka
nie s3 jednoznaczne, ale tez nie s3 ,,slepymi zautkami”, ,,drogg donikad”. Moze
nie zawsze poradzimy sobie — my odbiorcy — z ich oczytaniem, ale zawsze taka
mozliwos¢ daja. Jest tez w tych obrazeczkach (pisze¢ te stowa z czutoscia, a nie z
dezaprobatg) cata gama elementow ikonografii pracy doktorskiej, chociazby
bogaty zbior odciskow serwetek-koronek, ktdre juz wezesniej skojarzylem z
rozetami sredniowiecznych swiatyn.

Kazda z miniatur to osobny komunikat, czasem refleksyjny, czasem gorzki, a
czasem zupelnie absurdalny. Skupienie tworcze i towarzyszgce mu emocje
musialy znalez¢ ujscie w komentarzach i autoironii. Prezentowane miniatury
mogq tworzy¢ swobodg opowiesé, ale rownie dobrze mogq by¢ ,, przewrotng”
ukiadankg, w ktorej widz bedzie szukac logicznego sensu pisze doktorantka.
W innym miejscu wyjawia: Elementem scalajgcym wszystkie moje dzialania
artystyczne jest przede wszystkim zaskoczenie i dowcip. Wazna jest rowniez
warstwa intelektualna i estetyka wykonania. To co robie, ma zadanie wybic
ludzi z rytmu podgzania od punktu A do punktu B, zatrzymania ich w locie,
chwilowego zniszczenia ich planu dzialania.

W szeregu realizacji artystycznych Joanny Biskup- BrykczynskleJ
dokumentacje ktorych miatem okazj¢ zobaczy¢ (z okresu poprzedzajacego prace
nad doktoratem) artystka ten postulat realizuje. Tyczy to w duzej mierze dziatan
z obszaru yarnbombingu.



Akcje otulania budynkow czy drzew widczka, tkaninami, koronkami miaty
ozywiac przestrzen miejska, bawi¢ natykajacych si¢ na instalacje ludzi.

Taki tez charakter majg instalacje doktorantki, w ktorych wykorzystuje
plecionki, sploty réznych materii lub inne elementy o proweniencji tekstylnej,
wpisujac je w obiekty architektoniczne. Warto w tym miejscu dodaé, analizujgc
wspomniane zjawisko w sztuce wspolczesnej, ze na Swiecie z czasem dziatania
te nabieraly o wiele powazniejszego charakteru, stajgc sie elementem wystgpien
o zabarwieniu spotecznym, jako forma nacisku, oporu, sprzeciwu. W Polsce w
ostatnich miesigcach przybrato to skalg i znaczenie niewspdimierng do innych
tego rodzaju praktyk. Niewinne ubieranie w koszulki z napisem ,,konstytucja”
pomnikéw politykdéw, poetdw, artystow i... smokow, urasta do rangi wystgpien
politycznych, w ktére angazowane sg wszelakie stuzby.

Pisze o tym, bo czgsto jest tak w sztuce, ze to, co wydaje sie na powierzchni
jedynie strukturg dekoracyjna, kryje w sobie kolejne warstwy, kolejne poktady
znaczen daleko bardziej powaznych, wrecz dramatycznych.

Przyktadem malarstwo materii. Podkreslam to, gdyz w tym nurcie, w tej
konwencji w sposob oczywisty (i najprostszy) nalezy umiesci¢ obrazy Joanny
Biskup-Brykczyniskiej prezentowane jako praca doktorska.

Pod zewnetrzna warstwg obrazow Jeana Dubuffeta, Antonio Tapiesa, Alberto
Burriego, Jeana Fautriera, artystéw kojarzonych z malarstwem materii
(wlasciwie tworcow tego nurtu w sztuce), wyczuwamy o wiele powazniejszy
niepokdj, dramat, cierpienie niz na ich naskorku. Nic dziwnego, 6w kierunek
narodzit sie po doswiadczeniach II Wojny Swiatowej, bedac forma reakcji na to,
co hekatomba wojny przyniosta. W swoim artykule ,,Malarstwo materii a
powojenne przemiany dzieta sztuki” Anna Z. Jaksender pisze: Po
doswiadczeniach Holocaustu nie mozna juz byto odwracac sie od realnosci w
strone wyimaginowanych swiatow i abstrakcyjnych przedstawien. Sztuka nie
mogta by¢ dhuzej pojmowana jako ,,0kno na fantazmaty ”: od tak totalnego,
realnego doswiadczenia, jakie stanowilo Auschwitz, nie mozna juz bylo sie
uchylic.

(...) Materia jako bezforemne tlo, z ktorego wylaniajq sie rzeczy, czy — jak
wyrazitby sie Georges Bataille — materia ,,pozerajgca forme” po raz pierwszy
wlasnie w XX wieku, wieku wszelkich ,,totalizmow” i ,,koncow” — totalizmu
wojny i Smierci, konica czasu i historii (Alexandre Kojeve), formy (Jean
Dubuffet), cztowieka (Michel Foucault, Francis Fukuyama), podmiotu i autora
(Rolad Barthes) — przestata by¢ reprezentowana w obrazie za pomocg wartosci
wzrokowych. Zostata natomiast zaprezentowana sama w sobie, synestezyjna,
niepodporzgdkowana perspektywie czy rygorowi obrysu i kompozycji, ktory
stanowit od czasow Albertiego wyznacznik formy porzgdkujqcej i totalizujgcej.
Jak juz sygnalizuj¢ ten temat, to dodam — z pozycji artysty powigzanego z
Krakowem, ze w tym nurcie bardzo mocno osadzeni byli, mato promowani wigc
mato popularni, artysci Grupy Nowohuckiej. Spotkatem sie z glosami krytykow,



ktorzy uwazajg Jadwige Maziarskg za Swiatowego prekursora malarstwa
materii.

Na tak przygotowanym gruncie sprobuje osadzi¢ tworczos¢ Joanny Biskup-
Brykczynskie;.

Zaczne od cytatu z dysertacji doktorantki: Mojg tworczos¢c trudno jest odniescé,
porownaé do twérczosci innych artystow. To stwierdzenie (oczekiwanie), chyba
nie wytrzymuje proby zderzenia z realiami. Swoje stowa podwaza sama
doktorantka wskazujac co najmniej dwie artystki, ktore wyraznie jg inspirujg, bo
podobnie jak ona korzystajg z motywu i formy koronki. Ale przeciez nie tylko o
takie powinowactwo chodzi. Nurt malarstwa materii wigz jest zywy, czego
przyktadem twoérczos¢ wybitnego artysty, kto wie czy nie najbardziej
wplywowego dzisiaj, Anzelma Kiefera. Kiefer urodzit si¢ doktadnie w dniu
zakonczenia wojny, jest wiec przedstawicielem pokolenia powojennego, a mimo
to — mocg swojego artystycznego gestu — zmaga si¢ z cigzarem win swoich
wspotrodakow. Wymownym znakiem takich wysitkow jest cykl ksiag
niemieckiego artysty, inspirowanych wprost wierszami zydowskiego poety
Celana. W tym dziele stowo ofiary zderza si¢ z obrazem (materig obrazu)
potomka katéw, swiadomego skali przewin Niemcoéw. W wielu innych obrazach
artysty stowa pojawiaja si¢ wprost na spekanych fakturach-skorupach jego
ptocien.

Twérczo$é¢ doktorantki nie jest tak obcigzona semantycznie, ale nie jest tez
wolna od probleméw, jakie ewokuje zycie. Dowiadujemy si¢ tego czytajac
autokomentarz doktorantki; ale i bez niego, chropowata powierzchnia
kompozycji, popiotowa kolorystyka, robig swoje. Opowiadajac o ztozonych
relacjach kobiety i me¢zczyzny, postuguje si¢ materig ,,zdj¢ta” zarowno z
kieleckich jak i berlinskich $cian. Mocno podkresla konteksty historyczne,
polityczne, spoteczne tych miejsc; wskazuje na ich bolesna przesztos¢ zwiazang
z cierpieniem przetrzymywanych w nich ludzi (byta katownia w jedne;j z
kamienic Kielc). Skorodowane struktury tynkdéw, noszacych na sobie §lady
tatuazy pozostawionych przez graficiarzy inspirujg artystke do tego stopnia, ze
obleka nimi Nig i Jego, ,,podmioty liczne” swoich dziet, bohateréw obrazow.
Doktorantka podkresla to w autokomentarzu: Kazdy obraz to osobna historia.
Rodzaj listu, monologu. Calos¢ moze dawac wrazenie spokoju i onirycznego
wyciszenia, ale jest to spokoj pozorny. Gradacja szarosci, podzialy na formy
geometryczne wypelnione zrdznicowang fakturg, kola i spirale umieszczone w
calosci, fragmentarycznie lub zaznaczone domysinie — wszystkie elementy
skladajq sie na indywidualng historie, zapis emocji. Nieraz jest to konkretna
prosba, innym razem chwilowe uniesienie zwigzane z wyjgtkowg chwilg
szczescia, tesknota lub zupelne wycofanie w glqb siebie, ucieczka.



Wyro6zniam powierzchnie (skore) obrazow artystki, ale rwnie
»emocjonalna” jest ich kolorystyka. Pl6tna pozornie zamykaja sie w
szarosciach... Pozornie, bo spektrum kolorystyczne uzyte przez malarke jest
stosunkowo szerokie 1 wysublimowane. Osgdu tego dokonuje w oparciu o
reprodukcje malego formatu (w stosunku do ich rzeczywistej wielkosci) ale
mojej uwadze nie umykajg subtelne, ciepte ochry i sienny, co w zestawieniu z
chtodami szarosci otwiera obraz w glgb i rozs§wietla go. Tyczy to przede
wszystkim ,,zenskiej” czesci zbioru. Obrazy z cyklu ,,O Nim” wydajg sie
chtodniejsze.

Podziat jaki wprowadzita artystka, by ptdtna ,,meskie” byly bardziej sztywne,
bardziej spigte rygorem piondw i pozioméw zas ,kobiece” rozmiekczone
rozetami odciskéw koronek, wychodzi naprzeciw powszechnemu odczuciu
réznic pomigdzy poszczegolnymi ptciami. Doktorantka podaje przyktady
,»odczytan” kilku ptécien. Jej stowa potwierdzajg jak bogate sg one w tresci i jak
zawile sg kody, ktérymi je zaszyfrowala. Zastanawiajg mnie stowa artystki,
ktora opisuje tatwos¢ z jakg inni odszyfrowujg zawite komunikaty, ktore w nie
wpisala. Ale czy to ma znaczenie na ile rebusy przed ktorymi staje odbiorca sa
do odczytania po jej mysli? O wiele ciekawsze jest to, co okrywajg inni, czesto
wbrew intencjom artysty.

Obrazy doktorantki nie pojawity sie nagle, znikad. Proces ich powstawania
rozpisany byl na kilka etapdw. Na ich ksztalt — moze bardziej przestanie —
wplyw miala praca na planie filmowym oraz w teatrze w roli scenografa.
Szczegollnie doswiadczenie filmowe bylto dla niej znaczace; konkretnie: proces
manipulowania obrazem, a przez to jego przekazem.

Nie jest to cykl zamkniety. Artystka rozsmakowala sie w malarstwie, w
abstrakcji. Jak deklaruje, Swiadomie porzucita konwencje realistyczna, bo
chciala sprawdzi¢, czy obraz w formie abstrakcyjnej jest jeszcze w stanie pelnié¢
Junkcje informacyjng i komunikacyjng. Zaktadam, ze odpowiedz na tak
postawione pytanie jest potwierdzajaca. Zachwyca sie fenomenem malarstwa,
przywotujac sztuke prehistoryczng, ktdra pozwala cztowiekowi wspotczesnemu
zblizy¢ sie¢ do swoich odleglych przodkow, znalez¢ z nimi wigz.

W tym miejscu recenzji jest zwykle odniesienie do pracy dydaktycznej
doktoranta. Ta zdaje si¢ by¢ waznym obszarem aktywnosci Joanny Biskup-
Brykczynskiej. Z zainteresowaniem czytalem — to juz poza zbiorem
dokumentow przygotowanych w zwigzku z toczgcym sie przewodem — refleksje
artystki-pedagoga, pracujacej przede wszystkim z dzie¢mi i mtodzieza.
Podejmowane przez nig inicjatywy angazujace uczniéw na réznych polach,
sposob prowadzenia zajeé, efekty tej pracy wskazuja, ze artystka czyni to z
pasja, oddaniem, wiarg. Nie jest przy tym wolna od krytycznego spojrzenia na
system edukacyjny w Polsce, boleje nad absurdami dotykajagcymi system
nauczania sztuki (plastyki), a wtasciwie brak takowego. Na narzekaniach nie
poprzestaje, proponujac niekonwencjonalne formy edukacji mtodych ludzi. W



ogromnej mierze, swojg praktyke dydaktyczna wywodzi ze swojej praktyki
artystycznej. Rozleglo$¢ jej zainteresowan, bogactwo doswiadczen
warsztatowych pozwala jej na zbudowanie szerokiej oferty programowej i
uwiarygadnia jg jako nauczyciela.

Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z dokumentacja rozprawy doktorskiej pani mgr Joanny
Biskup-Brykczynskiej zatytulowanej ,,Pomigdzy Stowem a Obrazem”
stwierdzam, ze spelnia ona wymogi stawiane przed osoba ubiegajaca si¢
o stopien doktora.
Tym, co wyrdznia artystke jest dociekliwos¢ i dojrzatosé, ale takze gotowos¢ do
podejmowania nowych wyzwan, gotowos¢ do ryzyka. W przygotowanej
rozprawie doktorskiej, potgczenie poglebionej refleksji z réznych obszaréw
nauki i sztuki z praktyka artystyczng przynosi wymierny rezultat. W tym
kontekscie dzielo to stanowi wktad w rozwoj dyscypliny artystycznej sztuki
pickne.
W zwigzku z powyzszym, zgodnie z Art. 13 Ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003
r. o stopniach naukowych i tytutach oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki
wnioskuje do Rady Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach o nadanie mgr Joannie Biskup-Brykczynskiej
stopnia doktora sztuki w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie

artystycznej: sztuki pickne. ) -
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