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Recenzja pracy doktorskiej mgr Joanny Kurkiewicz
sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim wszczetym na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach,
w dziedzinie: sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne.

Pani mgr Joanna Kurkiewicz jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych w Lodzi,
gdzie w latach 2007-2012 studiowala na Wydziale Grafiki i Malarstwa. Jako pracownie
specjalizacyjne wybrata kierowang przez prof. Dariusza Kace Pracownie Technik
Drzeworytniczych 1 Ksiazki Artystycznej oraz Pracowni¢ Papieru prof. Ewy Latkowskiej.
Zainteresowania tworcze p. Kurkiewicz koncentrujg sie wigc wokot papieru, tkaniny i koloru,
jako najistotniejszych wyréznikéw artystycznej wypowiedzi. To bardzo ogolna
charakterystyka, dotyczaca roznorodnych kreacji: grafik, malarstwa, ksigzki artystycznej,
obiektéw. Cykl doktorski odczytuje jako naturalng konsekwencje poglebienia i poszerzenia
wezesniejszych doswiadczen z papierem czerpanym, wykorzystaniem podtoza flizelinowego,
druku barwnego z matryc naturalnych. Swoje prace artystka prezentowata min. w Muzeum
Ksigzki Artystycznej w Lodzi, na przegladach ,,Przedwiosnie” w kieleckim BWA, czy tez
na pokonkursowej wystawie Quadriennale Drzeworytu i Linorytu Polskiego w BWA
w Olsztynie w 2015 1.

Recenzja pracy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji praca doktorska mgr Joanny Kurkiewicz, zrealizowana pod
kierunkiem prof. zw. dr hab. Matgorzaty Bieleckiej, zatytulowana jest: ,,Archipelag emocji.
Kiedy odbitka graficzna staje si¢ obrazem”. Na czes¢ artystyczng skladaja sie prace, ktore
podzielono na dwie gtéwne grupy, pod wspélnym tytutem ,,Archipelag emocji”. W kwestii
techniki wykonania serie réznig si¢ uzytym materialem podloza oraz sposobem jego
wykorzystania. Laczy je wybér metody obrazowania. Pierwsza grupe tworzy zestaw
dziesigciu prac, w formatach od 45 x 100 do 160 x 100, ktérych koncepcja zawiera sie
w relacji druku z matrycy wypuktodrukowej i podloza. Szare surowe plétno petni role
strukturalnego pola, przyjmujacego barwny $lad stempla. Pojawiaja si¢ na nim odbitki
z duzych matryc linorytniczych, recznie cietych, oraz mniejszych, naturalnych,
drzeworytniczych. W przypadku duzych formatéw, obraz jest wycinany na podstawie
komputerowo opracowanego pierwowzoru. Matryce wycinane nawiazuja w swym rysunku
do roznych struktur natury, inspirowanych kamieniami lub przekrojami drzewa. Ale niektore
z nich majg zdecydowanie bardziej abstrakcyjny charakter. Za pomoca takiego graficznego
sladu autorka tworzy kompozycje barwne oparte na jednostkowym odbiciu struktury,
lub zbudowane poprzez kilkukrotne nawarstwienie $ladu matrycy. Tym sposobem uzyskuje
zréznicowany efekt, czasem bardziej ,graficzny”, wyrazisty w formie i barwie, czasem
bardziej ,,malarski”, niedookreslony, rozmyty. W tym podstawowym rozréznieniu, celowo
przeze mnie uwypuklonym, tkwi takze problem badawczy, ktéry rozwaza doktorantka.



Czy 1 gdzie przebiega obecnie granica pomiedzy dyscyplinami sztuk wizualnych?
Co decyduje o ich klasyfikacji? Jaka role pelni wobec tych aktualnych przemian artysta?
Do takich dylematéw doktorantka probuje sie ustosunkowac takze w czesci opisowej dziela.
Druga grupe, zamieszczong w portfolio, tworzy zestaw siedmiu tryptykdéw, w ktorych
pojedynczy element ma wielkos¢ 90 x 280. Technike wykonania autorka okreslita jako
wlasng — podluzne, nieréwnomiernie barwione pasy flizeliny pokrywa drukiem z niewielkich
drewnianych matryc. W tej grupie prac interesujacy jest bardzo udany pomyst farbowania
tkaniny; prace cechuje duza wrazliwo$¢ i wywazenie kolorystyczne. Autorka uzyskata
ztudzenie powierzchni wody, ptynnosci materii, wspolgrajace z ukltadem kompozycyjnym
»Wysp”. Ksztalty wysp uzyskata przez odbitki poprzecznie pocictych konarow drzewa.
W przypadku tej serii prac potgczenie sladu malarskiego (barwiona tkanina) ze sladem
graficznym (stempel) tworzg bardzo harmonijng catos¢. Plaskie ksztatty wysp przywodza
na mysl kartograficzny zapis na mapie, ale tez przywotany w doktorskim tekscie, utopijny
landart projekt ,,Surrounded Islands” autorstwa Christo i Jeanne-Claude. Prace na pionowych
pasach flizeliny, jednorodne kompozycyjne i formalnie, poprzez metode powtdrzen znakow
stempli, nawigzuja do tradycji i historii grafiki, uzyskiwania wzoru na tkaninie technika
zadrukowywania stemplem. Takze w tej repetycji przejawia si¢ graficzno-malarski charakter
zestawu doktorskiego.

Trzecia grupe prac - matryce jako obiekty malarskie — autorka zaprezentowata w gablocie.
Zamknigte zostaly za szkltem, jak egzotyczne artefakty.

Zgromadzony material, dla potrzeb kreacji, Joanna Kurkiewicz nazywa baza danych;
sg to zrodla kartograficzne, wiasne szkice, strukturalne drewniane matryce. Matryca
spreparowana lub znaleziona, jej ksztalt i powierzchnia, sg swoistym modelem wyspy.
Rysunkowy kod rzeczywistych archipelagbw umiejscowionych na mapie, przenika sie
z naturalng tkanka stojow drewna, oraz z wyobrazonymi formami wysp. Ta baza danych
wchodzi we wzajemna relacje, tworzac kolejne uktady. Celem artystki jest stworzenie
abstrakcyjnych kompozycji malarskich, bedacych osobistym zakodowanym zapisem, ,,nie do
rozszyfrowania”.

Wiedza warunkuje odbior dzieta sztuki. Z perspektywy grafika warsztatowca
wykonane na plotnie wielokrotne druki mogg by¢ postrzegane jako nieudane technicznie,
niedobite, traktowane w kategorii usterek warsztatowych. Ale ich nieczytelno$é, poruszenie,
niezdefiniowana forma, dzialanie plamg koloru, wynikaja z dazenia pokazania bardziej
malarskiego charakteru prac — tytutowsg przemiang odbitki graficznej w obraz [malarski —
K.W.]. Z tego powodu, w tej grupie prac najmniej satysfakcjonujace sg: ,,Archipelag emocji”
3, 8, 6. Natomiast ,,Archipelag 10” odbieram zdecydowanie lepiej, dzigki zrownowazonej
kompozycji, wplecenia ptéciennego podtoza w pole obrazowe, klarownosci kolorystycznej,
bardziej harmonijnemu wspétgraniu srodkéw malarskich i rysunkowych.

Status takich nieoczywistych, powstatych na styku dyscyplin, prac nie zalezy jedynie
od intencji artysty, ale takze od interpretacji przez odbiorce. W moim odczuciu sg one
gléwnie unikatowymi grafikami. Decyduje o tym uzycie matrycy, ktéra pozostawia
rozpoznawalny slad. Inne dziatania, takie jak zastosowanie tkaniny w roli podtoza i reczne jej
barwienie, s3 znane w praktyce graficznej od wiekéw. Np. odbijanie wklestodrukow
na tkaninie i podmalowywanie grafik u Holendra Herculesa Seghersa (VXI/XVII w.)



Artysta wielokrotnie staje przed dylematem, w ktorym momencie zakonczy¢
ksztattowanie dzieta. Autorka pracy pisze w swojej dysertacji o metodzie tworczej opartej
na swobodnym ksztaltowaniu pola obrazowego, konstruowaniu przekazu, czgsto
bez wczesniejszego planu. Pozostawia sobie margines btedu, a co za tym idzie mozliwos¢
podejmowania nietrafnych decyzji. Dodatkowo grafika artystyczna w wigkszym stopniu jest
uzalezniona od nieprzewidywalnych efektow technologicznych, otwiera si¢ na mnie]
wiadomy efekt koncowy. Skomplikowana technologia, a przede wszystkim posrednictwo
matrycy, warunkuje rozroznienie dyscyplin grafiki i malarstwa. Artystka podkresla znaczenie
tradycyjnych technik graficznych w procesie tworzenia, bedacych swoistym rzemiostem,
stuzacym kreacji dzieta o charakterze malarskim. Dzialaniom tym nadaje sens niemal
medytacyjny, doceniajac aspekt zmudnych dziatan warsztatowych w dlugim procesie
dojrzewania artysty.

Kolorystyka dwoch grup prac oparta jest na réznych zatozeniach formalnych, wynika
z zastosowania odmiennego podtoza i réznego sposobu uzycia farby. Widzimy wiec przejscia
tonalne, tzw. irysy, ptasko kiadziony kolor transparentny, badz kryjacy, momentami
fluoryzujacy; czasem zastygla warstwa farby tworzy fakture. Pomimo odwolan
do kartograficznej proweniencji koncepcji obrazu, w zakresie kolorystyki odchodzi on
od zasad takiego zapisu. Zastosowana kolorystyka jest intuicyjnie powigzana z zywiolem
wody, materii warunkujacej istnienie wyspy. Dominujg blekity, ultramaryny, turkusy,
szmaragdy, fiolety i roze. Kolor przenosi nas do odlegtych rejonéw ciepltych mérz i oceandw,
stref relaksu i wypoczynku, bujnej przyrody.

Poszukiwany i odnaleziony ksztalt naturalnej matrycy odpowiada strukturze zbioru
wysp - w ten sposob autorka dokonuje transpozycji form wystepujacych w naturze na rodzaj
znaku, symbolu. Te znaczeniowe Kkonstelacje bardzo sugestywnie, ale nie nachalnie,
sg zobrazowane za pomocg wykorzystania perspektywy lotniczej. Zaprezentowany zestaw
prac moze by¢ odczytywany jako rodzaj pewnej gry z umownoscig perspektywicznego
obrazu, gry ze skalg wyobrazonych obiektow. Czytelne sg kartograficzne inspiracje
LArchipelagu emocji”. Zaobserwowany w skali mikro ,naturalny” rysunek kamienia
lub przekroju drzewa, znajduje swoj odpowiednik w skali makro, a jest nim widoczny z
podniebnej perspektywy satelitarny zapis powierzchni ziemi — pasma gorskie, 1$nigce szlaki
rzek, lady i wyspy. Szczegblnie druga grupa prac jest bliska zapisowi terenu w formie
wspolczesnej mapy satelitarnej, w trybie widoku Google Maps: zmarszczenia fal, struktura
wody, wynurzajace sie¢ z wody wyspy. Mityczna podréz Ikara, dzigki nowoczesnej technice,
stala si¢ w rzeczywisto$ci wirtualnej powszechnie dostepna, ale zarazem wcigz nieosiagalna,
nieustajgco fascynujaca, dla kazdego z nas, zwyklego $Smiertelnika... .

Tytut pracy doktorskiej ,,Archipelag emocji” odczytuje wigc takze w kontekscie
symboliki wyspy. Wyspy, jako czesci archipelagu, miejsca nie dostepnego dla kazdego. Tytut
nabiera metaforycznego znaczenie dla wyrazenia emocji, tworzy przekaz zakodowany.
Wyspa w swym symbolicznym znaczeniu — jawi sie¢ glownie jako miejsce szczegdlne,
0 znaczeniu mitycznym, niemal sakralnym. Wyobrazona, emanuje wspanialg przyroda
i klimatem, ale bywa nieprzyjaznym miejscem odosobnienia, uwi¢zienia, wygnania.
W kulturze spotykamy mityczne rajskie wyspy, Wyspy Szczgsliwe, ale i legendarne wyspy
przeklete. Kraina Utopia zostala zilustrowana na XVI-wiecznym drzeworycie jako wyspa.



Historia XX 1 XXI wieku unaocznia skrajne doswiadczenia: epatujgcy rozmachem sztuczny
archipelag ,,Palmowych Wysp” w Dubaju, ale tez przerazajacy ,,Archipelag Gutag”.

W odniesieniu do teoretycznej czesci pracy, warto zauwazy¢ nieco prowokacyjnie
sformutowany podtytul pracy doktorskiej ,,Kiedy odbitka graficzna staje si¢ obrazem™.
Dla grafika jawi si¢ jako niedookreslony. W jakim kontekscie uzyty zostat wyraz ,,obraz”?
Autorka wyjasnia jego znaczenie majgc na uwadze obraz malarski. W samym tytule zawarte
jest juz pewne wartosciowanie. Dlaczego wigc, pomimo zadeklarowanego duzego
przywiazania do warsztatu graficznego, deprecjonuje status odbitki graficznej? Odpowiedzia
na tg watpliwo$¢ jest wspomniane w tekscie zagadnienie peintre-graveure ‘a, postawy artysty
malarza, aktywnego na polu grafiki i wykorzystujacego zasadnicze umiejgtnosci warsztatowe.
Pani Joanna Kurkiewicz odwraca tg relacje¢, piszac o positkowaniu si¢ doswiadczeniami
graficznymi w kreacji malarskiej. Autorka widzi siebie raczej jako graficzke, ktora
wykorzystuje wyksztalcony wezesniej potencjat dla celéw wypowiedzi malarskiej. Pisze,
ze traktuje grafike tradycyjnie, jako podrzedng malarstwu. Patrzac na efekty, trudno w pelni
zgodzi¢ si¢ z takim twierdzeniem, gdyz wiele jej prac z cyklu ,,Archipelag emocji”, np.
oznaczone cyframi 1, 2, 4, 5, 7, 9, 10 to pickne, petlnoprawne grafiki, majace potencjat
powielalnosci. Ale moga one by¢ takze, bez zadnej watpliwosci, obrazami malarskimi.
Niezaleznie od kategoryzacji, sa one przede wszystkim obrazami, w sensie dzieta sztuki
- obiektu wizualnego. I w nich takze przejawia si¢ dojrzalos¢ tworcza i talent Joanny
Kurkiewicz. Zatem odbitka graficzna na ptdtnie nie ,,staje si¢ obrazem”, ale ,,jest nim” juz
w chwili powstania.' Dlatego tytulowa kwestia pracy doktorskiej, bez doprecyzowania
definicji obrazu, jest sformutowana troche¢ przewrotnie, zapewne aby zaciekawi¢ i pobudzi¢
ucichty dyskurs. Z satysfakcja musze przyznaé, ze Pani Joannie Kurkiewicz, pomimo
wyrazonych intencji, nie udato si¢ w catkiem porzuci¢ szat grafika. W réwnym stopniu
zademonstrowata artystyczng wrazliwos¢, kunszt i1 kompetencje warsztatowe grafika
1 malarza. A to, ktéra z tozsamosci chwilowo ,,zwycieza”, dla jakosci sztuki nie ma az tak
wielkiego znaczenia. Wewnetrzna walka toczy si¢ w obszarze pytan retorycznych, nie
powinna mie¢ charakteru rozstrzygnie¢ aksjologicznych.

Zjawisko  peintre-graveur, do ktorego p. Kurkiewicz $wiadomie si¢ odwotuje,
odczytuje jako o$ badawczg pracy. Temat jest bardzo ciekawy, warty doglebnych rozwazan,
ale przy tym wieloaspektowy, uwarunkowany definicja i funkcjg sztuki na przestrzeni
wiekow. Gléwnym problemem pola refleksji jest nie tylko sam fakt uprawiania dwoéch
roznych dyscyplin przez artyste, ale stopien ich wzajemnej relacji i oddziatywania w dziele
tworczym. W pracy doktorskiej zostalo ono nakreslone w waskim znaczeniu, takze
czasowym, ograniczone do przelomu XIX i XX w. Poczynajac od XV w. bylo definiowane

! Jak wiadomo (...) obraz jest wynalazkiem stosunkowo niedawnym. W przeciwienistwie do dawnych
wyobrazen zwiazanych z okre$lona funkcja kulturowa i konkretnym miejscem obraz jest przedmioteni, ktory nie
jest okreslany zasadniczo ani przez swa funkcje liturgiczng, ani przez stale miejsce ekspozycji. Jest to przedmiot
powstaly dla innego rodzaju ogladu niz, powiedzmy, ikona, gdyz jego historia toczyta sie w ramach tego, co
Hans Belting nazwat niedawno era sztuki, nastepujacej chronologicznie po erze wyobrazenia.”, V. L. Stoichita,
Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, Wyd. stowo/obraz terytoria, Gdansk, s. 9



w rozny sposob i przybieralo rozne znaczenia. Wybitnymi artystami, ktorych historia sztuki
zapisala jako genialnych malarzy, ale 1 swietnych grafikow, s3: Diirer, Rembrandt, Goya,
Picasso.” Ich dzialania w odrebnych dyscyplinach wzajemnie si¢ uzupekiaty, w réwnym
stopniu ksztattowatly ,wizerunek” artystow. W odniesieniu do sztuki polskiej nalezy
wymieni¢ nazwiska takich artystow, jak Norblin, Pankiewicz, Wyczotkowski, Weiss 1 inni
milodopolscy, oraz wspolczesni tworcy °. W sztuce powojennej, wéréd artystow ,,Grupy
Krakowskiej”, szczegdlnie popularna byta technika monotypii, wykorzystywana przez Sterna,
Jareme, Marczynskiego , Tchorzewskiego czy Wroblewskiego.*

W jednym z rozdziatow Joanna Kurkiewicz pisze: ,,Punkt wyjscia do mojej praktyki
artystycznej stanowi tradycyjny warsztat graficzny. Traktuje go jako podstawe wszelkich
dziatan twoérczych oraz baze doswiadczen. Zaplecze graficzne jest jednak dla mnie jedynie
metodg prowadzaca do realizacji obrazu malarskiego.” Odnoszac to zalozenie
do zrealizowanego cyklu doktorskiego, rodzi sie pytanie: do jakiej kategorii naleza; czy sa
grafikami, malarstwem czy dzietem lgczacym te dwie dyscypliny? W jakim stopniu nalezg
do jednego z tych zbiordéw, a co jest ich czgscig wspolng? Wielkie, prestizowe i o dlugiej
tradycji, przeglady dyscyplin sztuki, ktérych wyrazem sa pokonkursowe wystawy, np.
Migdzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie czy Bielska Jesien w Bielsku-Bialej, daja
twierdzacg odpowiedz na pytanie o akceptacje interdyscyplinarnosci. Obserwujac te
,branzowe wystawy”, jak je nieraz okresla krytyka, z kolejnymi edycjami coraz bardziej jest
widoczna tendencja do odchodzenia od sztywnych granic dyscypliny — czego przejawem sa:
unikatowo$¢, niepowielalnos¢ grafik, przestrzennos¢ prac graficznych, obiekty i instalacje
rzezbiarskie, obraz stricte fotograficzny, multimedia wystgpujace jako obraz malarski, itp.
Toczaca si¢ od lat 90-tych dyskusja na temat rozszczelnienia granic dyscyplin, jest juz
obecnie dyskursem historycznym. Niemniej, temat definiujacy zagadnienie dyscyplin sztuk
pieknych wcigz interesuje miodych artystow, czego przykladem jest praca doktorska
p. Joanny Kurkiewicz. Z jakich§ powodoéw sg dla niej wazne takie pytania i dylematy.
Traktowanie grafiki jako unikatu jest obecnie bardzo czesta postawa, wynikajacg zarowno
z og6lnych przeobrazen w sztuce XX i XXI w., jak i z indywidualnych warunkéw np. dostepu
do zaplecza technicznego.

Opisujac przemiany w sztuce, ktére przyczynily si¢ do zupelnie nowego rozumienia
i traktowania grafiki, zardbwno na polu techniki, jak i rygorow przynaleznosci do dyscypliny,
doktorantka przytacza spostrzezenia uznanych teoretykow tematu Doroty Folgi-
Januszewskiej czy Richarda Noyce’a. Znawcy ci, w tekstach poswigconych biezacym
wystawom, analizujg zachodzace zmiany i komentujg najbardziej wyraziste aktualne postawy
artystyczne. -

Tworczos¢ artystow: Jaromskiego, Baneckiej, Kacy, Kuli, byla punktem odniesienia
dla wiasnych dokonaf autorki. Kreacyjne podejscie do papieru, masy papicrowej, koloru
w procesie tworzenia grafik, obrazéw, obiektow, u Jaromskiego, okazalo si¢ najbardziej
spektakularne i zauwazalne w $rodowisku grafikéw, a takze silnie inspirujgce dla mtodszych
pokolen, czego przykladem doswiadczenia p..Joanny. Papier, jako tworzywo, nie tylko

? R. Oramus, Peintre-graveur, malarz uprawiajacy grafike. Wspotzaleznosé technologii i formy [w:] Annales
Universitatis Paedagogicae Cracoviensis, V (2010), s.5-23

? 1. Jakimowicz, Pie¢ wiekow grafiki polskiej, MN Warszawa 1997, s. 103

4. w.,s.208
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.bieme podioze™, widzimy np. w grafikach Mario Palli. Cienkie bibulki, uksztattowane
w technice reliefu. niemal bez uzycia koloru, sg gléwnym nosnikiem graficznego obrazu
u wloskiego artysty. AWczes'niej, biale reliefy Antoniego Starczewskiego - niezyjacego juz
artysty - Swiadczace o nowatorskim podejsciu do grafiki, rysunku, tkaniny.
A z przedstawicieli miodszego pokolenia warto wspomnie¢ czarno-biale grafiki Artura
Masternaka. Papier jako podloze odbitki jest w nich przypalany, nawarstwiany szablonowo,
destruowany, dziurawiony. U wskazanych przyktadowo artystow zauwazalne sa rozne
sposoby  wykorzystania wlasciwosci papieru - jego plastycznosci, kruchosci
czy przejrzystosci. Pozostali, wymienieni przez autorke graficy, sg dla niej wazni ze wzgledu
na ,transgraficzny”, obiektowy, przestrzenny charakter poszukiwan tworczych w obszarze
grafiki warsztatowej. Takie realizacje, zauwazalne w roéznych skalach, materialach
1 kontekstach przestrzennych, to obecnie bardzo czesta praktyka.

Filozoficzne rozwazania nad istotg obrazu wizualnego przedstawiaja go jako byt
intencjonalny. Dzielo nie jest tylko bytem materialnym, ale tworzy przestrzen porozumienia
z widzem. W takim kontekscie wszelkie techniczne aspekty klasyfikacyjne nie maja
pierwszorzgdnego znaczenia. Ostatecznie liczg sie nasze, odbiorcéw, indywidualne przezycia,
poruszenia. I podobnie dla artysty — wazne jest samo dziatanie, bedgce powodem i sensem.

Konkluzja
Praca doktorska Pani Joanny Kurkiewicz, przygotowana pod opiekg promotora prof.

Maltgorzaty Bieleckiej, stanowi oryginalne i wartosciowe dokonanie artystyczne. Tezy
sformulowane przez autork¢ w pracy doktorskiej, koncentrujgce si¢ wokot wzajemnych,
skomplikowanych zaleznosci dyscyplin grafiki i malarstwa, $wiadcza o dobrym
przygotowaniu teoretycznym, umiejetnosci analitycznego mySlenia i prowadzeniu pracy
naukowej na odpowiednim poziomie argumentacji.

Na podstawie analizy przedstawionej rozprawy doktorskiej, zardéwno czesci
teoretycznej, jak i artystycznej, stwierdzam, ze spelnia ona warunki art.13 ust.1 ustawy.
Z przekonaniem rekomenduj¢ osiagnigcia mgr Joanny Kurkiewicz i wnioskuje o nadanie Jej
stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki piekne.

Wssn =

Czgstochowa, 06.04.2018 .



