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OBSZAR NIEPAMIECI 1 | THE AREA OF OBLIVION 1

olej na ptétnie | oil on canvas | 130x100 cm




Formy Chaotyczne

Po osiggnieciu dojrzatosci w sztuce, zyskuje sie bezforemnq forme. Kiedy sie nie ma formy,
mozna przyjqc¢ kazdy ksztatt.?

Wstep

Bedgc w mtodosci adeptem pianistyki poznatam pragnienie dgzenia do doskonatosci,
potrzeby ciggtej pracy nad szlifowaniem i pogtebianiem swoich umiejetnosci. Mechaniczna i
Swiadoma praca, codzienne ¢wiczenia - to koniecznos¢, jednak zauwazam, ze wéwczas w mojej
praktyce widoczne byto zaniedbanie tej czesci uwagi, ktéra wymagata pracy nad rzeczami
trudno uchwytnymi - nad intuicjg, stuchaniem wewnetrznego gtosu, oraz nad traktowaniem
siebie jako instrumentu, ktdry trzeba regularnie - wtasnie poprzez codzienne ¢wiczenie -
stroic. Instrumentarium cztowieka to nie tylko motoryka, réwnie ciekawa, jesli nie ciekawsza
jest praca z psychika, uczuciami, ideami. Osiggniecie zgodnos$ci ciata i umystu to podstawa
wiasciwego rozwoju twdrczego. Zaniechanie na tym polu prowadzi do zagubienia poczucia
adekwatnosci, prawdy osobistego odzwierciedlenia. To, co opisuje to rodzaj nastawienia
mentalnego towarzyszgcego praktyce wybranej dyscypliny artystycznej. Medytacja ta wspiera
dazenie do doskonatosci — jednak nie doskonatosci nasladownictwa formy — ale wolnosci
odzwierciedlenia siebie. Wtasciwa praktyka to dziatanie w synchronizacji - umyst odpowiada
za cel, gdy ciato jest wykonawczym katalizatorem.

W niniejszej pracy odwotywac sie bede gtdwnie do praktyki malarstwa, za punkt
wyjscia obierajac tradycje starozytnego malarstwa chinskiego, gdzie praktyka artystyczna
jest mocno zwigzana z filozofig taoistyczng. To, co wyrdznia filozofie tao od innych
formacji ideologicznych to afirmacja zmiennosci rzeczywistosci oraz specyficzne uzycie
zaprzeczenia i paradoksu. Wprowadzenie idei pustki, ktdra zaprzecza konkretnosci, skutkuje
naprowadzeniem umystu na obszar o wyzszym potencjale - pustka formalna symbolizuje
brak ograniczenia do konkretnej formy, w zamian oferujgc potencjalnos¢ wielu form.
Filozofia tao nakierowuje na spostrzezenie, ze to nie forma jest tu istotna. Formy sie uzywa,
jest ona jak miesien potrzebny do wykonania ruchu. Dlatego formotwdrczosé musi byc
wycwiczona i pozbawiona zahamowan, przywigzania do szablondw, natrectw i skrétéw.
Musi by¢ elastyczna, dopasowujgca sie - jak woda do naczynia, ktére aktualnie wypetnia.
Standardowy podziat na forme i tres¢ ma tu charakter nieredukowalnej taoistycznej ,,petni”.

Forma jest pojeciem syntetycznym, postugiwanie sie nim wymaga percepcji wyczulonej
na dostrzeganie prawidfowosci: uruchamia ona procedury rozrézniania, wyodrebniania,
charakterystyki i definiowania. Jako gatunek jesteSmy skazani na to, aby postugiwaé sie
wartosciami formalnymi. Postrzeganie jest sprzegniete z instynktem, mamy tendencje
do odnajdywania catosci nawet tam, gdzie ona nie istnieje - to podstawa wszelkiej ludzkiej
tworczosci. Wyodrebnienie formy obiektu czy uktadu, umozliwia jego zrozumienie i powielanie,
acozatymidziejegoudoskonalanieitwdrczosé. Uproszczony jezyk form pozwala widzowi skupié
sie na relacjach miedzy elementami, czyli na tym co Rudolf Arnheim nazwat doswiadczaniem
uktadu sit percepcyjnych?, a Roger Fry - rozkoszg dostrzegania nieuniknionego charakteru

1 Bruce Lee, Artist of Life, The Essential Writings, str. 121. Tuttle Publishing 1999, ISBN 978-1-4629-1790-7

2, Wszystkich ksztattéw jednak doswiadczamy jako uktaddw sit i tylko jako uktady sit majg one istotne znaczenie. Wspotczesna
fizyka, jak dotad, twierdzi, ze ksztatt materialny to jedynie nasz sposob postrzegania efektéw dziatania réznych sit.”

Rudolf Arnheim, Myslenie Wzrokowe. Rozdziat 15, Modele w stuzbie teorii, str. 323. Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,



relacji>. Mnie szczegdlnie interesuje badanie uktaddw sit istniejgcych w jednoczesnosci,
symultaniczne wspdtistnienie wielu alternatyw, — co ma zwigzek z ,potencjalnoscia” istnienia
form — oraz tendencjg do samoorganizacji pozornie przypadkowych zjawisk. Dazenie to jest
pewnym nawigzaniem do pozaczasowosci obrazu, jako jednoczesnosci zjawiska przestrzenno-
wzrokowego*, oraz jego symultanicznej wielowymiarowosci®, ktéra jest rezultatem i drogg do
osiggniecia artystycznej ekspres;ji.

Kazda twodrczos¢ powstaje na pograniczu chaosu i regularnosci — wzorujac sie i
powielajgc znany porzadek dzieto podlega jakosci chaotycznego odwzorowania — rodzaju
wariacyjnej nieprzewidywalnosci, rozgrywajacej sie w podswiadomosci obszaru niepamieci.
Sztuka nie polega na kopiowaniu wczes$niejszych form, lecz na ujawnieniu w procesie ich
odzwierciedlenia wtasnego odcisku umystu. Kaskada chaotycznej zmiennosci ma swoje
zrodto w tym, ze kazdy punkt procesu twérczego, jak i procesu chaotycznego, jest punktem
niestabilnosci. Wolnos¢ sztuki jest wolnoscig dojrzatej subiektywnosci, pustynig®, ktdrg
okazuje sie by¢ bezkres ludzkiego wnetrza. Pustka, pustynia, nieSwiadomos¢, nieokreslonos¢
- to, co zauwazamy przez zastone niepamieci - w sztuce przybiera forme bezprzedmiotowego,
nie dajgcego sie zdefiniowaé, odczucia. Malarstwo bezprzedmiotowe podejmuje problem
ascetycznego uproszczenia znakowania, przywotujac jakos¢ samego odczucia, pomijajac sfere
mimesis. Rowniez ja kontynuuje ten nurt, znajdujac w abstrakcyjnych formach droge sublimacji
i podkreslenia jakosci mi bliskich.

Obszar niepamieci - pierwotna obojetnos¢ i punkt odniesienia

Powiadam wam, trzeba mie¢ chaos w sobie, by porodzi¢ tariczqgcq gwiazde. Powiadam wam,
wiele chaosu jest jeszcze w was.”

Mechanika twadrczosci jest nieuchwytna i odporna na wielokrotnie ponawiane préby
ztamania szyfru jej dziatania. Numeryczne schematy, kanony, sztywne strategie nasladowania,
czesto dajg rezultat przeciwny do zamierzonego. Zamiast udoskonala¢ forme i jezyk
twdrczosci, pogtebiajg usztywnienie i nienaturalnos¢ przedstawien. Symbolicznie rozumiany
chaos jest drogg do transgresji, przekraczania siebie, wewnetrznych i zewnetrznych ograniczen
w sposobie myslenia i postrzegania oraz poczucia wtasnych mozliwosci sprawczych. W tym
rozdziale opisuje kulturowe odniesienie cztowieka do jakosci chaotycznych rzeczywistosci.
Chaos jawi sie jako etap konieczny i potrzebny, ktéry warto wtgczyé w obraz modelu wtasnego
zycia i twdrczosci, aby czerpac z jego wtasciwosci generatywnych. Obok opartych na potrzebie
stabilnosci i bezpieczenstwa reakcjach zaprzeczenia muszg istniec strategie wzrostu i poznania,
wymagajace poswiecenia statosci na rzecz twdrczosci.

Chaos, w wielu kulturach, symbolizuje to, z czego zycie powstaje i do czego wraca, a
wiec narodziny i Smierc¢. Prapoczatek i stworzenie Swiata w mitologiach wielu kultur faczy sie z
obrazem walki Boga z Bestig (jako porzgdku z chaosem), w ktdérej przegrana chaosu umozliwia

Gdansk 2011, ISBN: 978-83-7453-056-9

3 Roger Fry, Vision and Design. Rodziat 7 Revision and Design The Artist and Psycho-analysis, str. 364. University of Chicago
1996, ISBN: 0-226-26643-5

4 Katarzyna Kobro, Wiadystaw Strzeminski, Unizm w Malarstwie, str. 35. Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 1956

5 Paul Klee, Paul Klee. Philosophical Vision: From Nature to Art, rozdziat On Modern Art, str. 10. McMullen Museum of Art,
2012, ISBN: 978-1-892850-19-5

6 Kazimierz Malewicz, Swiat Bezprzedmiotowy, cze$¢ Il, Suprematyzm str. 65. Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2006,
ISBN: 8374536128

7 Friedrich Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra, Przemowa do lud, str. 5. Wydawnicstwo Zysk i S-ka. Poznan 1995, ISBN: 83-
86530-55-3



zapoczatkowanie zycia. Do chaosu mozna powrdci¢ m. in. poprzez ,Brame Apsu”, babilonski
portal prowadzgcy do Swiata podziemnego, lub hebrajskg ,Paszcze tehom”, ktérych istnienie
jest przestrogg przed stale czajgcym sie niebezpieczernstwem. Swietowanie nowego roku jest
symbolicznym, ponownie przezywanym powrotem porzgdku.

Przezywanie powrotu jest wazne réwniez z innego powodu — popadanie w chaotyczng
dezintegracje jest nie tylko wyborem, ale i rodzajem koniecznosci, wymuszonej przez ludzka
konstrukcje psychiczng. Poznanie ma swoje granice, pamie¢ réwniez. Swiadomos¢ niepamieci
wymusza wprowadzanie znakdw, aby slad tego, czego bezposrednio nie wida¢, albo zostato tylko
pomyslane, nie zagingt. Pierwotny instynkt twdrczy to sposéb na upamietnienie, monument
przypominajgcy — wspodlnocie, kolejnym pokoleniom oraz nam samym, — czym jestesmy i
wobec jakiej rzeczywistosci stajemy. Twdrczosé, jako akt pierwotnej checi zaznaczania tego, co
nieewidentne, jest potrzebg utrwalenia, potrzebg pamieci. Chaos, jako pierwotna obojetnosc,
to nieswiadomos$é, niepamieé, biernos¢ nierozpoznanej materii rzeczywistosci. To réwniez
zrédto, z ktérego pochodzimy - ontologiczna pustka, samotnos¢ zwierzecia, obojetnosc,
przetrwanie. Jedyne, co okresla nasze potozenie ontologiczne w chwili obecnej, to szereg
kulturowych znakéw pozostawionych przez przodkdéw.

Wedtug Mircei Eliade idea sacrum® wywodzi sie z aktu wydzielenia przestrzeni
obszaru bezpieczenstwa, ktorej istnienie zapewniato ucieczke przed ograniczeniami i
niebezpieczenstwami $wiata doczesnego®. Zgadzam sie z Eliadem, ze potrzeba istnienia w
okreslonej rzeczywistosci jest bliska potrzebie funkcjonowania w rzeczywistosci uznanej
za obiektywna®®. Obiektywizacja w tym wymiarze to walka ze ztudzeniem, zaleznym od
subiektywnego punktu widzenia, z natrectwem projekcji i absolutyzacji. Zewnetrzny punkt
odniesienia jest konieczng bazg wyjsciowa, natomiast narracja, tworzona wokéf niego, polega
na wzmocnieniu i uprawomocnieniu jego istnienia. Jednakze ludzka tendencja do formowania
i konceptualizowania swojego zycia, tworzenia znakdéw i swoistej mapy ,bezpiecznej
rzeczywistosci”, z czasem przeksztatca sie w proces odwrotny. Baudrillard lapidarnie ujat ten
proces w swojej teorii symulakrow: mapa, zastepujac zrédto interpretowanego znaku, zaczyna
sama kreowaé witasne terytorium. Dazenie do poznania jest narazone na btedy i pomytki,
prowadzgce z powrotem do watpliwosci chaosu, ktéry tym razem jawi sie, jako narzedzie
naprawy i odrodzenia. Oczyszczajgcy i regenerujacy chaos pojawia sie w kulturze w formie
rytuatdw oczyszczenia, terapeutycznych proceséw korzystajgcych zbudujgcej, pierwotnejmocy
prastworzenia i powrotu, jako symbolicznego powtdrzenia kosmogonicznego aktu narodzin.
Podobny wzorzec wystepuje w tradycji buddyjskiego puszczania jak w hinduskiej devatma,
chrzedcijariskim chrzcie, i zmartwychwstaniu. Echa chaotycznej odbudowy przebrzmiewajg
w jungowskiej syntezie ego z cieniem, jak réwniez Nietzscheanskiej opowiesci o trzech
metamorfozach ducha, gdzie po etapie obcigzenia (wielbtgda) i wyzwolenia (Ilwa) nastepuje
etap niewinnosci (dzieciecia), czyli ponownego narodzenia. Symboliczny okres chaosu ma
wiec ugruntowane dziatanie pozytywne — destrukcja wiedzie ku ponownej, udoskonalonej
konstrukgji.

8 poczatkowo sacrum skorelowane byto z tym, co rzeczywiste, state i niepodwazalne. Opozycja tej statosci i ,rzeczywistosci”
byta bezforemnos¢ i niezrozumiatos$¢ bezkresu, odczuwalna niestatosé tego, co istnieje spoza promienia poznania. Zamiana tego,
co nieznane i niebezpieczne w “nierzeczywiste” to znany mechanizm dystansowania leku oparty na psychologii zaprzeczenia, ale
rowniez stabilizujacy i symbolizujgcy $wiatopoglad.

9 W wielu kulturach wyksztatcita sie symbolika oparta na istnieniu realnego potgczenia miedzy swiatem ziemskiej egzystencji
a Swiatem boskim oraz chaotycznym. Interesujacy jest fakt, ze koncepcje $wiata idealnego w wielu kulturach zyskiwaty
symetryczny i centralny ksztatt, zbudowany logicznie na osi taczacej Swiat profanum ze $wiatem boskim i piektem. Uproszczanie
jest typowe dla instynktownego myslenia konceptualnego, ukazuje relacje zaobserwowanych fenomendw na zasadzie uktadu
najmniejszej energii — stad centralnos¢ oraz logika sasiedztwa i odrebnosci “Swiatéw”.

10  Mircea Eliade, Sacrum, mit, historia, Wybdr esejéw. Swiety obszar i sakralizacja $wiata, str. 144. Paristwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2017, ISBN 978-83-64822-96-8



Cykliczne popadanie w stan niepamieci (chaosu) umozliwia relatywizacje wczesniej
wytworzonej struktury, dopetnienie zewnetrznego punktu odniesienia przez wewnetrzny punkt
obserwujacej i dojrzewajgcej tozsamosci. W takim symbolicznym ujeciu chaos jest wyrazem
nieSwiadomej transgresji, oznacza zmiane, poszerzenie percepcyjne, jest konsekwencjg
objecia Swiadomoscig szerszego obszaru. Jak rédwniez aktualizacjg mozliwosci, zwiekszenie
ich zakresu i zmiang jakoSciowa. Twdrczos¢, powstajgca na granicy porzgdku ustrukturowanej
formy i nieprzewidywalnosci chaotycznej rzeczywistosci, powoduje, ze kazde powielenie,
reinterpretacja, synteza znanego obrazu jest jego aktualizacjg i wariacyjng zmiana.

Twdrcza nicos¢ - intuicja ontologiczna
Bez Pustki nie mogtyby krqzyc tchnienia® (...) tchnienie mozna wydoby¢ jedynie przez Pustke'?

Jedng z ciekawszych dla mnie praktyk twdrczych odnajduje w starozytnym malarstwie
chinskim, ktére wydaje sie czerpac z generatywnej potencjalnosci symbolicznego obszaru
chaosu. W tej tradycji pustka jest podstawg wszelkiej twdrczosci. Tworzenie obrazu jest
paralelg aktu kreacji, gdzie pierwsze pociggniecie pedzla , przenika pierwotng obojetnosc i
wyrywa z chaosu byty i rzeczy™3. Mysle, ze mamy tu do czynienia z intuicjg chaotycznego
niebytu oraz zupetnie ludzkim impulsem nazywania i okreslania, tworzenia znaczen.
Duchowos$¢ tej artystycznej praktyki dgzy do widzenia mimo ksztattu, odzwierciedlenia
mimo formy, a wiec do przekraczania widzialnego. Znajomo brzmig w tym kontekscie stfowa
Kazimierza Malewicza, utyskujagce na powszechnos$¢ i pustote obowigzujgcej wowczas
sztuki reprezentacji: , Zrozumiatem, ze ,Przedmiot” i ,wyobrazenie” byty niestusznie brane
za odzwierciedlenie wrazenia...jak nieprawdziwy byt ten $Swiat przedstawien i pragnien”**.
Wrazenie nie-przedmiotowosci i pustki, wyrazone przez Malewicza, wydaje sie by¢ rowniez,
podobnie jak u mistrzéw chinskich, pomostem miedzy $wiatem profanum a swoistg sferg
sacrum, jako czegos, co istnieje poza postrzezeniowo.

W kulturze zachodniej pustka kojarzona jest z nihilizmem i zaprzeczeniem wartosci,
w kulturze wschodu jednakze, zwtaszcza w praktyce twérczej, zarysowuje sie jako metoda
przekraczania umystowych ograniczen, tych wewnetrznych jak i zewnetrznych, narzuconych
spotecznie. Wedtug ideatéw dawnych chinskich mistrzéw, dazenie do pustki, w twdrczosci,
jest dazeniem do umystowej transparencji, ktéra przejawia sie w postaci sublimacji formalnej
(przekraczajgcej ego) lub niewinnej spontanicznosci (niesplamionej ego)®. Zaréwno postawa
przekroczenia jak i niewinnosci majg w sobie element pustki, ktéra daje mozliwo$é ujawnienia

11 Tchnienie to pierwsza i najwazniejsza z 6 zasad sztuki, sformutowanej przez malarza i teoretyka Xie He w Vlw. Jedynie

tej zasady nie mozna sie nauczy¢ i nie zalezy ona od technicznej sprawnosci i wirtuozerii artysty. Moze sie pojawiac jedynie,
jako jakos$¢ wrodzona. Obecnos$¢ Harmonii Tchnienia w dzietach sztuki odpowiedzialna jest za wrazenie zywotnosci, prawdy
przedstawienia.

Guo Ruoxu, Estetyka Chiriska, antologia. Zapis tego, co widziatem i zastyszatem o malarstwie Tu Hua Jian Wen Zhi str. 185-186.
TAIWPN UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1

12 Francois Cheng, Estetyka Chiniska, antologia. Pustka w Chiriskim Malarstwie, str. 267. TAIWPN UNIVERSITAS ISBN 97883-
242-0808-1

13 Hubert Damish, Teoria Obtoku, rozdziat Hieroglif Tchnienia, Otworzy¢ Chaos, str 290. Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, ISBN 978-88-7453-072-9

14  Kazimierz Malewicz, Swiat Bezprzedmiotowy, cze$¢ Il, Suprematyzm, str. 66 Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2006,
ISBN: 8374536128

15 ,Taki obraz, ktéry pochodzi ze stanu niebytu, ze stanu nierozréznienia lub niewiedzy, o jakosci: king (czysto$¢) i kong
(pustka)”

Chang Chung-yuan, Estetyka Chiriska, antologia. Spokdj duszy odzwierciedlony w Chiriskim Malarstwie, str. 255. TAIWPN
UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1.



sie w obrazie specyficznej jakosci, ktdrg odczuwamy, jako przekraczajacg rozrdznianie filozofie
pierwszej zasady malarskiej, czyli tchnienia. Jest to wtedy tzw. czyste odzwierciedlenie,
rodzaj doswiadczenia ontologicznego, polegajacego na duchowym zjednoczeniu z otaczajacg
rzeczywistoscia.

Pojawiajgca sie w takich momentach intuicja twodrcza, kiedy utozsamia sie ona z
intuicjg ontologiczng, staje sie Zrodtem mistrzostwa artystycznego. Dzieki doznaniu pustki
osigga sie duchowg przemiane, ktdra polega na odczuciu jednosci ze swiatem. Doznanie pustki
dotyczy obszaru wtasnej nieSwiadomosci, ktérej przemiana przejawia sie, jako wyzwolenie
wewnetrznego spokoju. Podjety w takim duchu akt twdrczy jest spontanicznym oddaniem
energii, naturalnym i wolnym od ograniczen sztywnych, arbitralnych zasad. Doswiadczenie
transcendencji, przez potgczenie wtasnej jazni z wszechswiatem jest rodzajem duchowej
synchronizacji, zjednoczenia tozsamosci, ktora przezwycieza wykluczenie, dualizm oraz
ztudzenie jednostkowego odseparowania. Zaréwno pustke jak i nieswiadomos¢ utozsamiam z
obszarem niepamieci, ktdry symbolizuje transgresyjne wtasciwosci chaosu.

“.. kiedy czyjas intuicja zjednoczy sie z Rzeczywistoscig Duchowg, a jego pociggniecia
pedzla oddadzqg gtebie nieswiadomosci, ulegnie on transformacji i potqczy sie z Bostwem, a
jego dzieto bedzie nieograniczone...”®

Idea potaczenia wtasnego wnetrza z zewnetrznym, szerszym, absolutnym aspektem
istnienia wydaje sie mie¢ podtoze religijne, ale w rzeczywistosci przekracza je. Mistrz Shitao
twierdzit, ze wszystko, co jest tworzone, pochodzi z cztowieka, to w jego percepcji zachodzi
transformacja i przeksztatcenie form widzialnych w nowe istnienia - wizualne, psychiczne czy
fizyczne. Wielka réznorodnos¢ widzialnych form jest pomnazana przez umyst odczuwajacy
natchnienie i przyjemnos¢. Umyst daje realnos¢ formom, ktére poprzez niego pojawiajg
sie w rzeczywistos$ci. Jest to akt rozszerzenia intuicji z obejmujacej tylko wtasng osobe na
jednos¢ ze $wiatem. Doznanie wrazenia samopodobienstwal’ istniejgcego miedzy osobg a
wszechswiatem, jako spontanicznego poczucia nieograniczonosci, poprzez intuicyjny wglad.
Kazdy gest jest juz czescig Obrazu Totalnego®®. , Kiedy artyscie uda sie pokazac rzeczywistos¢,
jego wnetrze zyskuje na tym tak samo, jakby zyskato na medytacji”*®. Transgresyjna auto-
identyfikacja pojawia sie rowniez we wspodtczesnej mysli psychologicznej i filozoficzne;.
Fascynacja nieskonczonoscig poetéw fin de siecle, niekoriczace sie przekraczanie siebie
Friedriecha Nietzchego, wola sensu Viktora Frankla®® — te i inne dazenia charakteryzuja
osobe, jako ukierunkowang na to, co istnieje poza nig samg. Wola sensu Frankla zdaje sie by¢
zdeterminowana zewnetrznymi poszukiwaniami, ktére dynamizujg ludzki byt i motywujg do
urzeczywistniania swojej duchowosci. Procesowi temu towarzyszy poczucie koniecznosci??,
o ktérym wypowiadato sie juz tak wielu twdércow. Konieczno$é ta nie moze by¢ realizowana
przez wiernos¢ kanonom czy zasadom sztuce przypisywanym, ale stawia osobe w sytuacji
przyciggania, checi i potrzeby realizacji jej wewnetrznej wartosci. Wassily Kandinsky zasade
wewnetrznej koniecznosci?? opisat, jako proces uzewnetrzniania sie “odwiecznie obiektywnego”

16  Tamze, str. 263, cytat z Krytyki Kaligrafii autorstwa Zhang Huaihuan, z VIl w

17 ,..wihasciwos¢ zbioru, przejawiajaca sie tym, ze ksztatt catego zbioru jest podobny do ksztattu fragmentu tego zbioru.”
Kudrewicz J., Fraktale i chaos, wyd. Il, Warszawa: Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, 1993, ISBN 83-204-1676-0.

18  Shitao, Estetyka Chiriska, antologia. Sfowa Mistrza o Malarstwie, rozdziat |, Obraz Totalny, str. 209. TAIWPN UNIVERSITAS
ISBN 97883-242-0808-1

19 Chang Chung-yuan, Estetyka Chiriska, antologia. Spokdj duszy odzwierciedlony w Chiriskim Malarstwie, str. 245. TAIWPN
UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1

20 austriacki psychiatra i psychoterapeuta, wiezierh obozéw koncentracyjnych, m.in. Auschwitz, jeden z twércédw humanizmu
psychologicznego.

21  Aleksander Nelicki, Klasyczne i Wspdtczesne Koncepcje Osobowosci, pod redakcja Anny Gatdowej, , Metakliniczna”
koncepcja osoby V.E. Frankla, r3ADozdziat Wola Sensu, str. 187, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 1999, ISBN
83-233-1165-X

22 Kandynski, O duchowosci w sztuce, str. 76-79. Paristwowa Galeria Sztuki w todzi, 1996, ISBN 83-86658-17-7
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w “czasowym i subiektywnym”?, czyli odwiecznych wartosci sztuki w jednostkowym spojrzeniu
i dziele cztowieka.

W catej praktyce twodrczosci inspirowanej przez pustke wida¢ $lad dazenia do
zjednoczenia, synchronizacjizczyms nieograniczonym, wiekszym od cztowieka. Dgzenie tomoze
by¢ zrealizowane przez podswiadomg identyfikacje z jakoscig transgresyjng i medytacyjnego
wycwiczenia sie w ,,duchu mozliwosci” zaistnienia takiej synergii. Tym zainicjowana przemiana
uzewnetrznia sie w postaci dzieta, jako odcisku umystu®*. Identyfikacja z pustka to co$ wiecej
niz kolejna teoria to koncept genialny w swej prostocie — nieograniczonos$¢ moze by¢ opisana
tylko przez cos, co jest pozbawione definicji, pozornie , puste”.

Punkt niestabilnosci
Umeczanie umystu poprzez doktadne kopiowanie jest drogg do samozniszczenia®

Oprécz obszaru niepamieci, ktéry daje pole dla nieSwiadomej auto-transgresji, widze
dziatanie chaosu w nieidentycznosci czynnosci powielania. Kaskada chaotycznej zmiennosci
w twodrczosci, ma swoje zrodto w tym, ze kazdy punkt procesu jest niewiadoma. Powielanie i
powtarzanie znanych form, nauka przez obserwacje, rytuaty twércze, strategie — te praktyki
ujawniajg te wpisang w osobowos¢ cztowieka jakos¢ , btedu”, przejawiajgca sie w wariacyjnosci
odwzorowania, ktéra jest mu wtasciwa i naturalna. Twérczos¢, powstajgca na granicy porzadku
ustrukturowanej formy i chaotycznej nieprzewidywalnosci, powoduje, ze kazde powielenie,
interpretacja czy synteza znanego obrazu, jest jego aktualizacjg polegajacg na modyfikacji.
Realizacje jakichkolwiek zamierzen, wyrazone przez ludzkg indywidualnosé¢, zawierajg twérczy
zalgzek chaotycznej nieprzewidywalnosci.

Jednym z wazniejszych generatoréw chaosu u cztowieka jest mdzg, ktéry wykazuje
metastabilne?® wtasciwosci. Mdzg pracuje najefektywniej w stanie jednoczesnosci zachodzenia
w nim sprzecznych tendencji i nieprzewidywalnosci przejsé (aktywacji i dezaktywacji) miedzy
nimi. Mozg dziata (w ramach mechaniki metastabilnej) na zasadzie spontanicznej, oscylacyjnej
synchronizacji par neuronéw, miedzy ktdrymi zachodzi relacja symetrii lub jej zatamanie.
Dla wszelkich funkcji kognitywnych synchronizacja neuronalna ma niebywate znaczenie,
zaposrednicza wszelkie reakcje rozpoznawania, zauwazania, rozumienia i wyodrebniania.
Metastabilna synchronizacja natomiast, umozliwia zaistnienie symultanicznych doznan
wielowymiarowosci, nieoczywistosci, wszelkiej wielorakosci, sktadajacych sie na bogactwo
zycia. Istnienie punktu niestabilnosci, w odniesieniu do twdrczosci, ma znaczenie kluczowe,
gdyz to tam tworzy sie przestrzen na faktyczng zmiane, przekroczenie tendencji, wariacje

23 Okreslenia komplementarnych opozycji wg Kandyrskiego

24 “Gdy dzieto jest w zgodzie z umystem, zwiemy je “odciskiem”, Sztuka ma by¢ niczym odcisk pieczeci, ktérg stanowig umyst i
dusza artysty.”

Guo Ruoxu, Estetyka Chiriska, antologia. Zapis tego, co widzatem i zastyszatem o malarstwie Tuhua Jian Wen Zhi, str. 265.
TAIWPN UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1.

25 Shitao, Estetyka Chiriska, antologia. Sfowa Mistrza o Malarstwie, rozdziat Ill, Przemiany, str. 214. TAIWPN UNIVERSITAS ISBN
97883-242-0808-1

26 ,Etymologicznie “metastabilno$¢” wywodzi sie z taciriskiego “meta” (poza) i “stabilis” (mogacy sta¢). W dynamice
koordynacji, metastabilno$¢ odnosi sie do zjawiska bifurkacji (,,sadle-node’ lub stycznej), gdzie stabilne punkty koordynacji

nie istniejg, ale przycigganie wystepuje tam, gdzie uprzednio te punkty wystepowaty (,,duch” lub pozostatos¢ atraktora

lub repellera). Metastabilnosé jest wiec jednoczesna realizacjg dwdch przeciwnych tendencji: tendencji komponentéw do
grupowania i tendencji do zachowywania indywidualnosci”J. A. Scott Kelso and Emmanuelle Tognoli, NEURON, Toward a
Complementary Neuroscience: Metastable Coordination Dynamics of the Brain, 5. The Extended HKB Model, str 35-48, Tom 81,
Wydanie 1, Styczen 2014



podstawowej danej. W przypadku procesow chaotycznych, nieprzewidywalnych — a takim
jest ludzkie zachowanie, w catym jego spektrum — kazdy punkt procesu jest punktem
niestabilnosci?’. Metastabilna wtasciwos¢ neurondw umozliwia utrzymanie stanu pobudzenia
bez bezposredniego istnienia atraktora — wystarczy ,wspomnienie”, ,duch” atraktora, aby
utrzymac aktywnos¢ na statym poziomie. Ta wtasciwo$é umozliwia zarédwno utrzymanie
aktualnego dazenia (jako dazenie do stabilnosci), jak wspétistnienie rownie prawdopodobne;j
tendencji zmiennosci i reaktywnosci (dazenie do niestabilnosci).

Tworcy penetrujacy obszar nieoznaczonej ciemnosci i mentalnej niepamieci, aby
poddac sie wizji i tworczej ekstazie, wchodzg w rodzaj metastabilnej, wybidrczej Swiadomosci.
Znany jest stan artystycznego transu, w ktorym artysta wydaje sie by¢ nie w petni Swiadomym
spetaniaczem aktéw sit potezniejszych od niego. Przeniesienie ciezaru rozumienia na czyste
dziatanie zdejmuje z twdrcy obowigzek racjonalizacji swoich aktéw. W filozofii kaligrafii, ktorg
mozna odnies¢ nie tylko do malarstwa, ale do ogdlnie rozumianej filozofii i praktyki twdrczej,
jest mowa o specyficznym udziale nieSwiadomosci, jako jakosci zdolnej przejawié sie jedynie
w procesie twdrczego dziatania, za to rozumowo niedefiniowalnej?®. Jest to istotne dlatego, ze
mogtoby ttumaczy¢ niemoznos¢ adekwatnej konceptualizacji tego obszaru, obszaru ukrytego
przed Swiadomoscig. Wedtug mysli antropologiczno-psychologicznej Viktora Frankla, w
osobowosci cztowieka, mamy do czynienia z dwojakim typem nieswiadomosci - natury
popedowej oraz natury duchowej, ktorej badaniem sie zajmowat. Rzeczywistos¢ duchowej
nieswiadomosci uogdlnit pod nazwa osoby gtebokiej, ktéra okresla ten obszar wewnetrzny jako
nie poddajacy sie refleksji, mogacy przejawic sie jedynie w dziataniu. Osoba gteboka jest trudna
do zdefiniowania, zaobserwowaé jag mozna tylko posrednio. Na jej istnienie naprowadzaja
niewyttumaczalne zjawiska swiadomosci, osobistej odpowiedzialnosci i poczucia sumienia,
ktore dopiero w kontekscie ontologicznym stajg sie zrozumiate i naturalne 2°. Frankl odnosit sie
do bycia stugg wtasnego sumienia, i prowadzeniu z “nim” dialogu, jako z czym$ odrebnym od
“ja”, co czyni tg relacje niesymetryczng. W praktyce dawnego malarstwa chinskiego spotykamy
sie z koncepcjg uwolnienia wtasnego ja przez akt tworczy, ktérego zrdodto tkwi w tajemniczej
synergii tworcy i pustki, jednoczacych sie w duchu, wg zasady “wu wei”*.

W jednej i drugiej koncepcji uwidacznia sie oddanie odpowiedzialnosci i zdanie sie
na niekontrolowane sity wyzsze, w celu powotania do zycia aktu twdrczego naznaczonego
wewnetrzng mocg. Tego rodzaju nieprzewidywalnosé w twérczosci bywa na rézne sposoby
powotywana do dziatania i prowokowana, wymiar oddania kontroli umystowej przejawia sie
w oddaniu pola dziatania ciatu i jego odruchom. Czynna apropriacja przypadku w dziataniach
twoérczych odnajdywana jest w automatyzmach rysunku lub pisma, praktykowanych przez
surrealistow, stosowanie przedmiotu gotowego, happeningi, czy dadaistycznej irracjonalnosci.
Oscylowanie w obszarze na granicy rozpoznawalnosci i mroku pozwala na gre wolnych
skojarzen i swobodny przeptyw ogniskowej uwagi. Dodatkowo, pismo i rysunek automatyczny,
podobnie jak taniec, gra na instrumencie oraz inne dziedziny artystyczne i sportowe, angazujg
ruch i gest ciata, jako element decydujgcy o ksztatcie dzieta. Wykorzystujg zmagazynowang

27 Steven Strogatz. SYNC. How order emerges from chaos in the universe, nature and daily life, rodziat 7, Synchronized Chaos,
str. 174. Hyperion Press, 2003, ISBN 978-0-7868-6844-5

28 Umyst staje sie ,,nie umystem”, ktéry umozliwia pojawienie sie naturalnej spontanicznosci w dziataniu twérczym. Malowana
kreska jest jak ,ryba, ktéra lubi plywac¢ w rwacym potoku, rozmach jest jakby chmury wznosity sie znad goér”

Chang Chung-yuan, Estetyka Chinska, antologia.Spokdj duszy odzwierciedlony w Chiriskim Malarstwie, str. 260-261. TAIWPN
UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1

29 Aleksander Nelicki, Klasyczne i Wspdtczesne Koncepcje Osobowosci, pod redakcja Anny Gatdowej, , Metakliniczna”
koncepcja osoby V.E. Frankla. Rozdziat Osoba Gteboka, str. 191, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw, 1999, ISBN
83-233-1165-X

30 ,Zasada wu wei jest w catosci dziataniem intuicji twérczej, ktéra pozwala dotrzeé do poktaddw istniejacych w cztowieku”,
Chang Chung-yuan, Estetyka Chiniska, antologia.Spokdj duszy odzwierciedlony w Chinskim Malarstwie, str. 262. TAIWPN
UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1
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w systemie nerwowym pamieé ciata®, ktora odnosi sie do zespotu wyéwiczonych odruchow
funkcjonujgcych na zasadzie potencjalnosci w buforze psycho-ruchowym performera. W
sporcie i muzyce wykorzystuje sie ideomotoryke, polegajacg na umiejetnosci tworzenia
przez psychike idealnego modelu wykonywanego ruchu/gestu. W przypadku wykonan
wirtuozowskich technika ta ufatwia wykonanie niezwykle skomplikowanych sekwenc;ji
motorycznych, ktére ciato niejako wykonuje samo, bez kontroli umystu, niemal automatycznie,
w transie. W przypadku dziatan improwizowanych do catosci aktu dochodzi przypadek i
nieprzewidywalnos¢ zwigzana z nietrzymaniem sie statycznego schematu tylko swobodng
penetracjg catego potencjalnego obszaru ruchu.

Superpozycja spektrum

Jedynie informacja, zapis funkcji falowej, przetrwa i w koricu wydostanie sie z czarnej dziury,
ale w stanie tak znieksztatconym, Ze praktycznie nie do odtworzenia. Proces ten jest bowiem
z natury chaotyczny.*?

Komplementarnos¢ wydaje sie by¢ szczegdlnie wazna w procesie tworczym, dazenie
do wewnetrznej i zewnetrznej synchronii obejmuje wspdtistnienie sprzecznych standw.
Antagonizmy: ciato - umyst, subiektywny - obiektywny, ograniczony - nieograniczony,
korpuskularno — falowy, materia - energia; wspodtistnienie tych i innych alternatywnych
tendencji i wartosci to prawdziwy wymiar ztozonosci $wiata, w ktérym mozliwa staje sie
samoorganizacja materii i percepcji. Koordynacja komplementarnosci, ani stabilna ani
niestabilna, jest jak nowy stan skupienia®3.

Jesli w potocznej intuicji chaos to nieuporzgdkowanie, brak orientacji, zagubienie
i dezintegracja, to w naukach S$cistych jest to pewna wtasciwos¢ ztozonych uktaddéw
nieliniowych. Powoduje ona, ze ich zachowanie ma niewielki horyzont przewidywalnosci,
zwany czasem Lapunowa. Dla chaotycznych uktadéw elektrycznych jest to wielkos$¢ jednej
tysiecznej sekundy, dla warunkéw pogodowych klika dni, a dla uktadu stonecznego —
kilka milionéw lat®*. Przewidywania dtuzsze niz okreslony dla danej sytuacji czas Lapunowa
obarczone sg coraz wiekszym btedem, wynikajgcym z niekompletnego poznania wszystkich
czynnikéw majgcych wptyw na rozwdj— tzw. warunkow poczatkowych®. Chaotycznos¢ odnosi

31 Termin wykorzystywany min. przez Jerzego Grotowskiego w praktyce aktorskiej jak réwniez przez Pauline Oliveros w akcie
muzycznej improwizacji.

32 Steven Hawking, z odczytu w KTH Royal Institute of Technology, Szwecja, 2015

33 Chodzi tu o sposéb pobudzenia neuronéw towarzyszacy mysleniu, rozpoznawaniu, wglagdom, pamieci, zwracaniu uwagi

i innym poznawczym funkcjom umystu. W klasycznej teorii sadzono, ze nastepuje wéwczas nagta synchroniczna aktywacja
elektryczna réznych pdl neurondéw i ich rytmiczne pulsowanie, w identycznym tempie 40 razy na sekunde. Ta aktywacja réwnie
szybko ustepuje miejsca catkowitej desynchronizacji, po czym przychodzi kolejna sekwencji pobudzenia, co odpowiada kolejnej
przeptywajacej mysli, co nastepuje w zawrotnym tempie. Notuje sie rézne jakosci synchronizacji: wybiércza w postaci ilosci
cykli pobudzenia na sekunde, fazy okresu oscylacji, lub wykazywac sie perfekcyjnym zgraniem w czasie momentu pobudzenia
(Steven Strogatz. SYNC. How order emerges from chaos in the universe, nature and daily life, rodziat 10, The human side of sync,
str. 254. Hyperion Press, 2003 ISBN 978-0-7868-6844-5). Przy wprowadzeniu metastabilnej teorii synchronizacji stwierdzono
wspotistnienie, nie naprzemiennos¢, réznych poziomdéw synchronizacji. Dziata to na zasadzie istnienia ,, pozostatosci” innych
,punktéw pobudzenia”, co stuktkuje wytworzeniem unikalnej dynamiki aktywnosci neuronéw

(J. A. Scott Kelso and Emmanuelle Tognoli, NEURON, Toward a Complementary Neuroscience: Metastable Coordination
Dynamics of the Brain, 5. The Extended HKB Model, str 35-48, Tom 81, Wydanie 1, Styczer 2014).

34  Steven Strogatz. SYNC. How order emerges from chaos in the universe, nature and daily life, rodziat 10, The human side of
sync, str. 175. Hyperion Press, 2003 ISBN 978-0-7868-6844-5.

35 Nieprzewidywalnos$¢ miesci sie w potocznej definicji chaotycznosci, ale nie jest powszechnie wiadomym, Zze nawet proste
uktady, ujete w proste formuty matematyczne, moga prowadzi¢ do zachowan chaotycznych. W gruncie rzeczy, wiekszo$¢
procesow, zachodzacych we wszechswiecie, podlega dynamice nieliniowej, co sprawia, ze sg na dtuzsza mete nieprzewidywalne.
Jedynie w waskim obszarze precyzyjnie przygotowanych warunkéw pomiarowych, nie poddajacych sie przypadkowym



sie do nieprzewidywalnosci i nieperiodycznosci zachowania zjawisk w czasie. Struktura ta
nigdy sie nie powtarza, ale za to ma ten sam charakter i niezmienng esencje: jest jakoscia,
ktdra sie nigdy nie konczy. Chaos podlega nieprzypadkowym prawom: zawsze pozostaje
na $ciezce swojego atraktora®.

Jednym z najstynniejszych atraktorow systemow chaotycznych jest atraktor dziwny®’
Lorenza, ktérego struktura to zestawienie roztozonej w czasie trajektorii rozwoju uktadu
pogodowego, odpowiadajaca ilosci standw, w jakich moze sie dany system znalezé. Znane
wizualizacje atraktoréw dziwnych ujawniajg sie jako niezwykte obiekty, opisane przez swego
odkrywce, jako nieskoriczona ztozono$¢ powierzchni. Nie jest to bryta, ale tez nie do konca
powierzchnia, powstaje poprzez zestawienie wszystkich mozliwosci ruchu wobec ukfadu
przyciggania, jako forma czasoprzestrzennej superpozycji catego jego spektrum. Tajemnica
tego meta-obiektu jest to, ze jego ksztatt nie jest przypadkowy, losowy (chaotyczny, jak bysSmy
potocznie powiedzieli), ale ujawnia niezwyktg dyscypline wewnetrznej struktury. Wrazenie
powierzchni tworzone jest przez nieskoriczong ilos¢ powtdrzen petli ruchu, ktérej pozycja
nigdy sie nie powtarza, jednak konsekwentnie wypetnia ksztatt atraktora - ksztatt uktadu

przyciggania.

Urzekajgce swojg budowa dziwne atraktory sg wizualizacjami danych, ich relacji
wobec siebie w dynamicznej czasoprzestrzennej interakcji. Nie odzwierciedlaja budowy
faktycznego obiektu, ale jego parametry z przestrzeni fazowej®. Przettumaczone na
przestrzen tréjwymiarowa, stajg sie dla nas zrozumiate wizualnie, dzieki czemu mozemy
naocznie zaobserwowa prawidtowosci ksztattu, ktérych ciggi cyfr nie oddajg®.
Mam wrazenie, ze dzieto sztuki zachowuje sie jak atraktor: przedstawia sobg wartos¢, wokot
ktdrej oscyluje nasza uwaga i rozmyslanie. Wyznacza ono punkt wyjscia procesu interpretacji
i rozumienia, swoiste warunki poczgtkowe doswiadczenia, przycigga i angazuje nasze zmysty i
psychike do odczuwania, rozumowania i poznawania. Nie sposéb przewidzie¢ rozwoju takiego
ukfadu.

Dynamika odczuwania, charakterystyczna dla odbioru sztuki, wigze sie z
nieoczywistosciami i sprzecznosciami wpisanymi w racje jej istnienia. Brak tu statych i
pewnych aspektow funkcji i przydatnosci, sztuka odwotuje sie zaréwno do rzeczywistosci
jak i do obszaru spekulatywnego, alternatywnej rzeczywistosci, utopii. W gre wchodzg
nieznane, nieuswiadomione parametry, pobudzajgce niezliczong ilo$¢ wspomnien i asocjacji,
nierzadko odkrywajgce nowe poktady preferencji estetycznych. Obiekt artystyczny jest
specyficznym bodzcem dla mézgu, wymaga duzej plastycznosci podejscia, zamitowania do
ekwilibrystyki zarowno intelektualnej jak i emocjonalnej. Miedzy dzietem sztuki a mdzgiem
nawigzuje sie dialog poliglotow znaczen, warto$¢ jest tym wieksza, im bardziej omija ona
utarte schematy wyobrazania i siega po nowe, nieuczeszczane tory ewolucji myslenia. Sztuka
jest wysmakowanym narzedziem indukujgcym metastabilno$¢ wrazen, dajgc alternatywe dla
zawezajacej schematycznosci, uproszczenia i dychotomizacji. Jej niedoprecyzowanie i stan
zawieszenia wptywa na nas, wytawiajgc swiadomos¢ z utartej koleiny, otwiera mozliwosé
zaistnienia wolnosci, do ktorej jestesmy predestynowani. Narusza projekcje przewidywalnosci,
uchyla rabka subiektywnej zastony, aby ukaza¢ w miejsce statosci — nieskoriczonos¢.

zewnetrznym interferencjom, mozna okresli¢ interakcje materii i energii bez wptywu czynnikéw pobocznych.

36  Steven Strogatz. SYNC. How order emerges from chaos in the universe, nature and daily life, rozdziat 10, The human side
of sync, str. 181. Hyperion Press, 2003 ISBN 978-0-7868-6844-5

37 w teoriach rozwazajgcych modele zjawisk zmiennych w czasie: punkt lub zbidr, ktéry w trakcie pewnego procesu przycigga
punkty lezace w jego otoczeniu (pwn.pl) Atraktor dziwny powstaje przy fraktalnym uktadzie przyciggania.

38 Przestrzen opisywana zmiennymi odwotujgcymi sie do 6 wymiaréw czastki — 3 wymiaréw przestrzennych i 3 pedu. W ten
sposéb mozna opisac stan catego uktadu w kazdym jego punkcie.

39 Lorenz jako pierwszy zwizualizowat w ten sposéb swéj meteorologiczny problem, ktéry byt oparty na 3 zmiennych
(warunkéw poczatkowych), 3 statych i 3 réwnaniach.
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Forma chaotyczna - okno transcendencji

Skoriczonos¢ manifestuje nieskoriczonosé...*°

Najczesciej mysle o sztuce, jako o energetycznym zapisie procesu myslowego,
pojeciu wizualnym, ktére jest obrazem wtasnej konkluzji i pojawito sie wskutek rozwigzania
jakiego$ wewnetrznego problemu czy zadania. Srodki artystycznego zaznaczania pozwalajg na
notowanie mysli w formie tworzywa. To fizyczne laboratorium pracy nad artystyczng hipoteza,
budowanie jej wizualnej manifestacji, podobnie jak werbalizacja, wspomaga poszukiwanie
precyzyjnych form wyrazania sie. Adekwatnos¢ w odzwierciedleniu (wtasnego procesu, wizji)
przektada sie na site przedstawienia, dzieki obiektywnej, zewnetrznej formie zyskujgc potencjat
translacyjny. Dzieto jest rodzajem petli przyciggania i zakotwiczania danej mysli, uczucia,
idei i staje sie miejscem jej manifestacji. Odnalezienie wtasciwej formy manifestacji idei,
wiedzie poprzez wyczulenie i podazanie za wtasnymi reakcjami podczas procesu formowania,
prowadzac do miejsca najwiekszego nasycenia, esencji, sedna.

Zanim to jednak nastgpi nalezy stworzy¢é warunki dla zaistnienia przemiany,
wewnetrznej, osobiste]j transgresji, ktéra wedtug mnie prowadzi przez obszar niepamieci do
punktu niestabilnosci, przez okno transcendencji, do koricowej formy dzieta. W obszarze
niepamieci, gdzie poszukujemy, tracimy, pozbywamy sie, nastepuje rodzaj metastabilnego
nawarstwienia tresci i napie¢. Podlegajg one nastepnie integracji i redukcji w chaotycznym
punkcie niestabilnosci, momencie , prawdy”, gdzie wypadkowa wszystkich sit realizuje sie,
zawsze na sposob nieco nieprzewidywalny, nieodgadniony. Cato$¢ procesu odbywa sie w
ramach unikalnej osobowosci twdrcy, ktéra wyznacza punkt koricowy pracy. Uwazam, ze jest
to doznanie, nawet jesli na krétka tylko chwile, wyzszego stopnia toZzsamosci, przekraczajgce
poczucie jednostkowej odrebnosci, stad doznanie duchowego poszerzenia, potgczenia z czyms
potezniejszym, poczucie przekroczenia wtasnych ograniczen. Jest to okno transcendencji,
w ktérym nie jesteSmy ograniczeni do wtasnej jedynie wyobrazni - przekraczamy ja. Jest
to moment pozbawiony definicji, dzieki czemu moze byé doznaniem najczystszej - bo
niezdeterminowanej - wolnosci wyboru.

Postuguje sie terminem Forma Chaotyczna, aby utatwi¢ dostep i zrozumienie tego
obszaru na gruncie wspodtczesnym. Niejednokrotnie uderzata mnie bliskos¢ niezaleznych
intuicji artystow, filozoféw, myslicieli, ktére nawet wypowiadane w formie fragmentarycznej
nie pozostawiajg watpliwosci o swoim pokrewienistwie. Jezykdéw(form) jest wiele, obszar
jeden - ta obserwacja sprowokowata mnie do podjecia zadania syntezy wybranych teorii
opisujgcych doznanie transcendencji twdrczej. Ujecie tego zagadnienia w ,forme” daje wyraz
powtarzalnosci i samotozsamosci samego procesu, zas nadanie waloru chaotycznosci otwiera
go na dynamike nieskoriczonosc¢ i nieokreslonosci.

Przed konkretyzacjg dzieta, potencjat jego jest “nieistnieniem, bez formy, bez
obrazu™!. Bezforemnosc¢ posiadajgca wszystkie potencjalne formy, to definicja pustki, tao oraz
Obrazu Totalnego Mistrza Shitao*. Brak definicji (lub definicja negatywna — bez formy, bez

40 Chang Chung-yuan, Estetyka Chiniska, antologia.Spokdj duszy odzwierciedlony w Chiriskim Malarstwie, str. 244. TAIWPN
UNIVERSITAS ISBN 97883-242-0808-1

41 Tang Yijie, Taoism, pod redakcjg Mou Zhongjian, rozdziat Cheng Xuanying and the study of the twofold mystery, str. 153.
Leiden, Boston 2012, ISBN 978-90-47-42799-5

42  Shitao, Estetyka Chiriska, antologia.Stowa Mistrza o Malarstwie, rozdziat |, Obraz Totaly, str. 209. TAIWPN UNIVERSITAS ISBN
97883-242-0808-1



obrazu, nie-istnienie) w przypadku Tao wynika z tego, ze tao nie moze by¢ wyrazone, kazda
nadana mu forma juz je ogranicza i wypacza jego znaczenie. Podobnie dzieto sztuki pozwala
na wyrazenie swojej nieograniczonosci. Oczywiscie, zakoiczenie procesu tworzenia, jest
tozsame z ostateczng redukcjg i ograniczeniem formalnym*, ale innowacyjnos$¢ w podejsciu
do pracy twdrczej jest skorelowana i uzalezniona od osobistego, psychologicznego dostepu do
parametru nieskonczonosci.

Forma Chaotyczna wymyka sie schematowi konkretyzacji, poniewaz bazuje na
nieprzewidywalnej i niepowtarzajacej sie wtasciwosci procesu chaotycznego. Jest uniwersalna,
bo rodzaj ,atraktora”, ktéremu podlega twdrca, zalezy od czynnikéw dla niego osobistych,
witasnych wyboréw twdrczych, ktérych konsekwentne rozwijanie prowadzi do swobody i
wolnosci dojrzatej twdrczej subiektywnosci. To sposéb czystego wydobycia energii twérczej.
Forma Chaotyczna tylko posrednio odnosi sie do fizycznosci dzieta, bardziej do czynnikéw,
bazy, warunkujgcej jego powstanie. Koncepcja ta, majac podstawe w teorii chaotycznej
nieprzewidywalnosci i metastabilnej symultanicznej komplementarnosci cztowieka, nie brzmi
tak paradoksalnie jak zen, jednoczes$nie nie tracgc pojemnosci formotwdrczej. Dzieki temu
Forma Chaotyczna to forma-bez-formy, ktéra tym samym zawiera catg potencjalnosc
form*,

Obszar izolowany - eksperyment

Z kazdym dzietem nawiqzuje sie dialog, ktory mdégtby byc nieskoriczony. Nieskoriczonosc stopni
rozumienia odpowiada nieskoriczonosci procesu interpretacji.*

Tworzenie jest wydobywaniem konkretnej formy z potencjalnosci o charakterze
chaotycznym, sensem zakodowanym w nosniku symbolicznej tgcznosci. Moment tworzenia
jest ,momentem badawczym” obrazu®, kumulacja uwagi na wybranym fragmencie
rzeczywistosci, poddanym autorskiej transformacji. Kazda préba odzwierciedlenia
(wewnetrznego czy zewnetrznego) jest juz formotwdrczym odksztatceniem. To ograniczenie
uwagi do konkretu, materiatu, ksztattu, bryty czy scenariusza, oznacza odwrdcenie chaosu
rozproszenia w przycigganie, kondensacje, tworczos¢. Moment badawczy obrazu jest
rowniez eksperymentem, probg utworzenia warunkdéw zajscia alchemii wymiany miedzy
dzietem a odbiorca. Eksperyment naukowy ma na celu ustalenie zwigzku przyczynowego
miedzy bodzZcem a zachowaniem obiektu. Wynik eksperymentu powinien by¢ replikowalny
oraz dawac¢ jednoznaczng odpowiedZ na postawiong hipoteze, w okreslonych, Scisle
kontrolowanych warunkach. Metoda eksperymentu artystycznego wydaje sie zblizona,
cho¢ koncentruje sie na tworzeniu sytuacji badawczej i zadawaniu pytan. Hipoteza robocza
i jej realizacja w dziele lub eksperymencie interaktywnym, ma czesto charakter spoteczny,
prezentowany wobec publicznosci. Realizacje artystyczne bywajg prowokujgce, wychodzg
poza obszar komfortu i kanonéw spotecznego zachowania. Sztuka czesto siega po Srodki

43 jesli dzieto ztozone jest ze skonczonej i statej ilosci czesci

44 Wang Bi napisat, ze dzwieki sktadajg sie z 5 gtosek: gong, shang, jue, zhi, and jy. Dzwiek nie moze by¢ ,gong” i ,,shang” w
tym samym czasie. Tylko co$ “bez formy” moze (s)tworzy¢ wszystkie formy.

Tang Yijie, Taoism, pod redakcja Mou Zhongjian, rozdziat Cheng Xuanying and the study of the twofold mystery, str. 153. Leiden,
Boston 2012, ISBN 978-90-47-42799-5

45  Luigi Pareyson, Estetyka. Teoria Formatywnosci, rozdziat Stopnie zrozumienia i wartosc interpretacji, str. 268. TAIWPN
UNIVERSITAS, Krakdéw 2009, ISBN 97883-242-1312-2

46 Stowo obraz jest tu uzyte umownie, nie chodzi wytgcznie o dzieto malarskie, ale o jakiekolwiek utrwalenie, zapis
artystyczny, jako swoisty, ,,atraktorowy ksztatt przyciggania”.
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silnego oddziatywania, a skutkami sg bardzo réznorodne doznania publicznosci, jako ze nie
sposob ustali¢ wszystkich zmiennych poczatkowych catego rownania eksperymentu, ktérego
ludzie, jako odbiorcy, sg gtéwnym parametrem. Jednym z ciekawszych przyktadéw takiego
eksperymentu jest performance Mariny Abramovic “Artysta jest obecny”, podczas ktérego
tysigce osob uczestniczyto w sytuacji konfrontacji z artystkg. Mimo prostoty catego zatozenia,
spektrum reakcji uczestnikdw byt bardzo szeroki. Performans ten wykorzystuje sytuacje
powielanego eksperymentu, w powtarzalnych, minimalistycznych okolicznosciach, ktdrego
wynik bynajmniej nie jest powtarzalny i nie daje jednoznacznej odpowiedzi na zadane pytanie.
W wypadku tego performansu jedyng zupetnie nieokreslong “zmienng” sytuacji artystycznej
byt odbiorca, stanowit rdwniez czes¢ , obszaru izolowanego” dzieta.

Mimo tego, ze uzywam wyrazenia “izolacja”, “obszar izolowany”, dzieto jest nadal
zywe, nie martwe. W swej zamknietej formie, jest zatrzymang w czasie bramg, ktorg
przekraczamy, w celu dalszej eksploracji. Zbudowanie dzieta, ktére wykazuje odpowiednig
energie nosng dla swojej koncepcji, jest zwigzane z intuicjg formotwadrczg i umiejetnoscia
rozwiniecia pierwotnego impulsu, ktory przycigga, motywuje i napedza rozwdj pracy. W
momencie kulminacyjnym nastepuje redukcja nagromadzonej energii w postaci utworzenia
struktury dzieta. Forma zostaje wyodrebniona jako jakosSciowo najlepszy, najbardziej
adekwatny ekwiwalent zawartosci mentalnej i koncepcyjnej, dzieki czemu - forma dzieta -
staje sie bramg otwartego rytuatu przezywania. Dotarcie do tego punktu jest zwiefczeniem
procesu tworzenia, momentem zwrotnym, przeksztatceniem energii potencjalnej w fakt
zaktualizowany. Dzieto jest aktem dokonanym, kondensatem, skréotem zredukowanego
procesu, zakodowanym w nosniku informacji. W momencie odczytu, proces rozpoczyna
swoj przebieg znéw, w psychice odbiorcy. Forma koncowa, zmaterializowana, jest punktem
przejscia, wyjsciowym koordynatem kreujgcym warunki poczgtkowe doswiadczenia, jest
“procesem w stanie spoczynku™’.

Tak scharakteryzowana tworczos¢ jest transformatywna nie tylko w momencie
koncepcjii powstawania, reprezentuje aktywng i formotwadrczg wartosc potencjalng, zawartosé
psychologiczng, ktéra wchodzi w interakcje z zyciem umystowym odbiorcy. Jest punktem
inicjacji przezycia wewnetrznego, opartego na kontemplacji indukowanych przez dzieto
jakosci, zawartych w kodzie jego budowy. Luigi Pareyson, w Teorii Formatywnosci, wspomina,
ze kontemplujac dzieto, umyst odtwarza w podswiadomosci droge jego powstawania, trzeba
samemu wykona¢ dziefo w sobie*. Nastepuje woéwczas swoista dekonstrukcja syntezy, jaka
ono stanowi, poszczegélne decyzje, podjete przez twérce, podczas budowy sg przez odbiorce
identyfikowane i odczuwane. Rekonstrukcja procesu w wyobrazni jest rozwinieciem Sciezki,
jaka dzieto przeszto, wstecz, az do pierwotnego zrddta impulsu, jest wiec ono wrotami do
obszaru przed-twodrczego, Swiata ,pomiedzy”™®. Obszar izolowany dzieta jest rodzajem
fizycznego katalizatora, punktem wyjscia - albo inaczej punktem wejscia - w inny niz fizyczny
wymiar funkcjonowania. Jest to punkt wyzwolenia doswiadczenia ontologicznego, obcowania
z czyms, co otrzymywato rézne nazwy, min. absolutu, chaosu, pustki.

47  Luigi Pareyson, Estetyka. Teoria Formatywnosci. TAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 2009, ISBN 97883-242-1312-2

48  Luigi Pareyson, Estetyka. Teoria Formatywnosci, rozdziat Dwoista swiadomos¢ interpretujgcego, str. 250. TAIWPN
UNIVERSITAS, Krakdéw 2009, ISBN 97883-242-1312-2

49  Paul Klee, Paul Klee. Philosophical Vision: From Nature to Art, rozdziat: On Modern Art, str. 12. McMullen Museum of Art,
2012, ISBN: 978-1-892850-19-5
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PUNKTY ODNIESIENIA 1 | THE POINTS OF REFERENCE 1
olej na ptétnie | oil on canvas | 130x150 cm
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PUNKTY ODNIESIENIA | 3 obrazy olejne 130x150 cm

Niebo gwiaZdziste nade mng°

Punkty Odniesienia to cykl 3 obrazéw olejnych na ptdtnie, operujagcych zdecydowang
kolorystyka i zjawiskiem komplementarnosci barw. Siatka geometrycznie rozmieszczonych
punktéw pojawia sie dopiero po podejsciu do obrazu, zdaje sie migota¢ naprzemiennie,
tworzac zywa, reaktywna zawiesine. Dzieki wytworzonemu zjawisku kontrastu réwnoczesnego
powstaje efekt subiektywnego podbicia kontrastu barw oraz wystepuje wrazenie powidoku.

50 Immanuel Kant, Krytyka praktycznego rozumu, niepetny cytat.



Multistabilno$¢ widzenia polega na naprzemiennym ogniskowaniu wzroku to na przedmiocie,
to na tle, na znikaniu i migotaniu punktow.

Tym, co zainspirowato powstanie Punktéw Odniesienia byty stowaJerzego Ludwinskiego
o nadejiciu Wielkiego Swiatta — btekitu bez kresu — w tekécie o Eliminacjach i Rewolucjach z
2000 roku®L. Pisat on o wewnetrznych, osobistych, artystycznych implozjach, mini rewolucjach
$wiadomodci, ktdre nie wybuchaja gtoéno, a cate swoje $wiatto kierujg do wewnatrz. Swiatto
takie $wieci jasno w btekitnej konstelacji Swiadomosci, a kazda z czgstek to jednostka — myslacy
cztowiek. Taki zbiér — Swiadomych istot - musi mie¢ specyficzng konsystencje i koordynacje,
a kazda istota, jak kazda inna czastka we wszechswiecie generujgca drgania, wywiera wptyw.
Jej istnienie w czasie tworzy swoistg “drgajgcy trajektorie”, jakby mape cieplng zmiennej
aktywnosci. Oto, czym mogtaby by¢ synchronizacja indywidualnosci.

Drugginspiracjg byta struktura kondensatu Bosego-Einsteina, w ktérej czgstkibozondw,
w pewnych warunkach ,jednoczg sie” w strukture samo-podobienstwa i jednomysinosci.
Bozony schtodzone do wartosci zblizonej do zera absolutnego uzyskujg predkos¢ zblizong do
zera, co sprawia, ze miejsce ich pozycji w przestrzeni jest nieokreslone. W takiej ,,chmurze
prawdopodobienstwa” bozony tracq swojq indywidualnos¢, zaczynajg zachowywad sie
kolektywnie. Wystarczy wptyngé na jeden by za chwile wszystkie przybieraty ten sam ped,
ten sam stan kwantowy stan o najmniejszej mozliwej energii. Kondensat bozonéw ochrzczony
zostat nowym stanem skupienia o rewolucyjnych wtasciwosciach, z ktérych jedna to
nadciektos¢, poréwnywalna z nadprzewodnictwem. Brak tarcia to brak barier, ruch potencjalnie
nieskonczony, nieograniczony przez czas i przestrzen. Synchronizacja, zwtaszcza spontaniczna
synchronizacja jest czyms, co fascynuje naukowcow, a ma przeciez swoje odzwierciedlenie
w kazdym aspekcie doswiadczenia zycia. Neurobiolodzy twierdzg, ze momenty mentalnych
doswiadczen sg powodowane przez formowanie sie fali nagtej neuronalnej synchronizacji
miliondw neuronéw w modzgu. Nastepuje momentalna unifikacja, ktéra jest utozsamiana
z psychiczng jakoscig wgladu, co z kolei naprowadzito na spekulacje, ze swiadomosc¢ jest
wynikiem odczuwania przez ciato momentu elektromagnetycznej synchronizacji®2.

Czy mozna wyobrazi¢ sobie ,wszystko”? Nie abstrakcyjng catos¢, ale catosé
konkretng, sprzeczng, opozycyjng, niepoznang, faktyczng. Czy mozna to przedstawic, lub
choéby zasugerowaé? Mam wrazenie, ze wszelka sztuka godna uwagi postuguje sie wtasnie tg
mozliwoscig sugestii, ktdra pozwala ujawnié¢ cos, co nie jest widoczne, co przeziera pomiedzy
przedstawieniem, poprzez ksztatty. To wiasnie owa sugestia — ciszy, nieskonczonosci, zycia,
,Czegos$ wiecej”’- sprawia, ze wracamy do tych samych form w poszukiwaniach, wytuskujemy
te sugestie jak gdyby z powidoku, z pobocza pola widzenia, gdyz umyka ona nie tylko
formie przedstawienia, ale tez nazwania. Bowiem , Brakuje nam mozliwosci syntetycznego
dyskutowania o symultanicznej wielowymiarowosci” . Ztozony kompleks s$wiadomosci
oddaje to wrazenie w uczuciu, ktérego nie sposdb koherentnie zakomunikowaé, mozna mu
jedynie sprobowac zawierzyé i otworzy¢ sie na jego przezywanie. Tylko jak uaktywni¢ w sobie
wrazliwos$¢ odbioru tego tajemniczego ,,promieniowania tta”, o ktérym sie tylko styszy?

Przeswiecanie esencji zrodta poprzez przedstawienie — sugestia wolnosci, wartosci,
przestrzeni, pustki moze zaistnie¢ lub nie w zaleznosci od przygotowania czy wrecz gotowosci

51 Jerzy Ludwinski, Epoka Btekitu, O Eliminacjach i Rewolucjach, str. 285. Stowarzyszenie Artystyczne Otwarta Pracownia,
Krakéw 2003, ISBN 83-89280-05-1

52 Steven Strogatz. SYNC. How order emerges from chaos in the universe, nature and daily life, rodziat 7, Synchronized Chaos,
str. 257-260. Hyperion Press, 2003 ISBN 978-0-7868-6844-5

53  Paul Klee, Paul Klee. Philosophical Vision: From Nature to Art, rozdziat: On Modern Art, str. 10. McMullen Museum of Art,
2012, ISBN: 978-1-892850-19-5
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odczuwania ogladajgcego. Dzieto ma moc aktywacji pewnych obszaréw wrazliwosci,
jednak nie determinuje ono pojawienia sie obiektywnej wizji ,nieprzedstawialnego”.
Alchemia miedzy widzem a dzietem wymaga utworzenia przestrzeni miedzy nimi wspdlnej
- aktywnej a nie biernej Swiadomosci. Trzeba, jak to ujat Paul Klee, stworzy¢ fundamenty dla
rozwoju nowego rodzaju intuicji, znalez¢ nowe sposoby obserwacji, ktére zmienig sposéb
patrzenia®*. Lecz nawet do wytrgcenia kogo$ z poczucia oczywistosci potrzebny jest punkt
odniesienia — wtasnej, obserwujgcej tozsamosci, — aby mdc dojrze¢ swiat nie tylko jakim nam
sie jawi, ale rdwniez to, jakim médgtby sie stac.

PUNKTY ODNIESIENIA 2 | THE POINTS OF REFERENCE 2

olej na ptétnie | oil on canvas | 130x150 cm

54  Paul Klee, Paul Klee. Philosophical Vision: From Nature to Art, rozdziat: On Modern Art, str. 9. McMullen Museum of Art,
2012, ISBN: 978-1-892850-19-5
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PUNKTY ODNIESIENIA 3 | THE POINTS OF REFERENCE 3

olej na ptétnie | oil on canvas | 130x150 cm
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OBSZAR NIEPAMIECI 3 | THE AREA OF OBLIVION 3

olej na ptétnie | oil on canvas | 130x100 cm




OBSZAR NIEPAMIECI | 3 obrazy olejne 130x100 cm

Monochromatyczne, niegeometryczne malarstwo suprematyczne, koncentruje sie na
jakosci materii zblizonej do koncepcji materia prima. Jest ona prymitywng materialng bazg,
nazywang roéwniez chaosem, zdolng do swobodnej auto-syntezy w jakgkolwiek inng wartos¢.
Alchemia, synteza i przemiana jednej jako$ci w drugg, ujawnia sie, jako zjawisko emergentnej
samoorganizacji, ktdrych zasada zachodzenia nadal nie posiada scistego naukowego
wyjasnienia. Gra swobodnych fluktuacji w materii malarskiej, pojawiania sie i zanikania
potencjalnosci uswiadamia, ze brak konkretnosci daje przestrzen dla generatywnosci pustki.

Pustka to koncept pociggajacy nieokreslonoscia, budzi niepokdj i fascynacje, gdyz
relacja do pustki wydaje sie tkwi¢ u podstaw ludzkiego poznania. Jak to wyrazit Leibniz — nie
wiemy, dlaczego ,istnieje raczej cos niz nic”. Refleksja filozoficzna od zawsze naznaczona
byta pytaniem o poczatek ludzkosci, ktérego pochodng jest pytanie o Zrédto twdrczosci,
poczatek form. Odwieczne pytania o pochodzenie, o skonczonos¢ czy nieskoniczonosé
Swiata oraz wiasnego istnienia, sg wyrazem egzystencjalnej tesknoty za statoscig, w obliczu
doswiadczania zycia i jego ciggtej przemiany. W atmosferze niewiedzy wizje stworzenia
rodza sie spontanicznie®®, wiedza lub wiara w punkt wyjsciowy, ktory jest osig orientacyjng
egzystencji, stanowi ratunek przed bezradnoscig i niepewnoscig. Mozna powiedzie¢, ze takie
narracje, bedac zaptodnione przez paradoks (natchnienie niewiedzy), rodzg sie z elementem
boskosci. S odpowiedzig na ostentacyjng luke w miejscu gdzie szukamy sensu istnienia,
ale tez narzedziem — sposobem okreslania znajomej, bezpiecznej przestrzeni bytowania.

Moje osobiste zainteresowanie chaosem ma zZrédto w watpliwosciach odnosnie
poprawnosci ogdlnie przyjetego toku rozumowania. Kazde wyobrazenie, zjawisko, idea, czy
obraz — s3 tylko fragmentem catosci, konkretnym, widzianym w detalicznym przyblizeniu i
ograniczeniu pola swiadomosci do danego obiektu. Aby przeformutowac jakgkolwiek sytuacje
nalezy poszerzy¢ perspektywe patrzenia, co w skrajnym przypadku prowadzi do chaosu — zbyt
wielu danych, zbyt duzego obszaru aby mozna byto dostrzec cokolwiek. Obraz wydedukowanej
»catosci” jest niesprecyzowang konstelacjg obiektow istniejgcg w rozproszeniu, w mgtawicy
niesprecyzowania. Chaos, jako obiektywizujgca catosciowos¢, prowadzi prosto do zagubienia i
zatracenia realnosci jakiejkolwiek perspektywy.

Te symboliczng jakos$¢ zagubienia nazywam roboczo obszarem niepamieci i jest to
jakos¢, ktdrej praktykowanie uwazam za bardzo istotne w sztuce. Praktyka ta jest twdrczoscig
pozbawiong dazenia do formalnego strukturowania. To suprematyczne doznanie umozliwia
zatracenie sie, rozptyniecie Swiadomosci®®, swobodne spadanie w nieokreslonos$¢ dziatajgcych
w podswiadomosci napiec¢ i impulséw. Ograniczenie do subiektywnego odczuwania w ramach
tworczej praktyki jest podstawg budowania artystycznej tozsamosci. Tymczasowe wyrzeczenie
dazenia do struktury daje szanse na rozwdj intuicji, ktéra ,uczy sie” wewnetrznych odcieni
wibracji duszy*’. Twérczy akt jest jak sonda, rzucona w gtab osoby gtebokiej*t, gdzie zadna
zewnetrzna naleciato$¢ nie zagraza wolnosci i samoistnosci osobistego odzwierciedlenia.

Medytacyjne Inspiracje: suprematyzm (Kazmierz Malewicz), ekspresjonizm
abstrakcyjny (Ad Rainhard), minimalizm (Yves Klein), color field painting (Mark Rothko).

55  Taka mogtaby by¢ fenomenologiczna konkluzja, jednak wspdtczesne neuronauki rzucajg nowe $wiatto na mechanizmy
formowania sie perceptéw i podejmowania decyzji

56 podobnie jak umystowa transparencja w tao malarstwa chinskiego

57  Kandynski, O duchowosci w sztuce, str. 72. Paristwowa Galeria Sztuki w todzi, 1996, ISBN 83-86658-17-7

58  Aleksander Nelicki, Klasyczne i Wspdtczesne Koncepcje Osobowosci, pod redakcjg Anny Gatdowej, , Metakliniczna”
koncepcja osoby V.E. Frankla. Rozdziat Osoba Gteboka, str. 191, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw, 1999, ISBN
83-233-1165-X
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OBSZAR NIEPAMIECI 1-3 | THE AREA OF OBLIVION 1-3

olej na ptétnie | oil on canvas | 130x100 cm

24



KONDENSAT CHAOTYCZNY | CHAOTIC CONDENSATE

aluminium, ptyta pet, folia, listy led | aluminium, pet slab, foil, led bar | 120x130 cm

KONDENSAT CHAOTYCZNY | 120x130 cm, Aluminium, ptyta pet, folia, listwy led

Nawarstwienie i ztozono$¢ to materiat kondensatu — utworzonego z cyklu 15
fotografii, utrwalajgcych kolejne stadia metamorfozy odbicia Swiatta. Jest to rodzaj abstrakgji
parametru deformatywnosci - kazde z przedstawionych ujec¢ jest dialogiem z linearng
krzywa i jej formotwdrczymi wtasciwosciami. Formy powstajgce na powierzchni sprawiajg
wrazenie wycietych z przekroju wielowarstwowej fatdy. Charakteryzujg sie ruchliwosciag
i wrazeniem chaotycznego rozmieszczenia, jednak przy blizszej analizie mozna zauwazy¢,
ze sg katalizowane przez kilka weztéw, dziatajgcych jak atraktory w uktadach chaotycznych.
Zréznicowanie powstatych rysunkéw jest wypadkowag zmiany krzywizny powierzchni
odbijajacej Swiatto, zmieniajacego sie kata jego odbicia. Dialog, powstajacy pomiedzy
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poszczegdlnymi stadiami refleksyjnosci tej samej formy, stat sie impulsem do utworzenia
rodzaju bazy, matrycy-kondensatu, generatora réznorodnosci form. Praca nad Kondensatem
jest dobrym przyktadem na przedstawienie potencjalnego charakteru formy rysunkowe;j.
Sytuacja artystyczna rozstrzyga sie z pomocq dziatania czasu, ukazanego w jednoczesnosci:
fotografia jest aktem utworzenia Obszaru Izolowanego, wyizolowanego w czasie, w ktdrym jest
zamrozona jedna, niepowtarzalna forma. Zapis ten to dokument réznorodnosci, wytaniajacej
sie z ,chmury prawdopodobienistwa”, zestawienia wszystkich stadiéw wirtualnego zakresu
zycia danej formy.

Dwie formy towarzyszace tytutowemu Kondensatowi, do ktérego odnosi sie tytut
tej pracy, to pewnego rodzaju ,okna powiekszajgce”, wyjete w celu dekondensacji jego
tresci. Wartos¢ formalna jest tu ztamana kolorem, ktéry nadaje tym przyblizeniom odcien
emocjonalny. Przeswitywanie koloru oraz obecnos¢ swiatta ma na celu utworzenie ztudzenia
gtebi i gestosci obserwowanej materii. Natomiast refleksyjnos¢ tych powierzchni przywodzi na
mys$l fraktal, z jego jakoscig samo-podobienstwa — zblizenie ujawnia bliskg formalna relacje
fragmentu do catosci. Wystepuje podobieristwo ruchliwosci i skomplikowania wzoru odbicia,
niezaleznie od tego, z jakiego dystansu patrzymy. Zmianie ulega tylko zageszczenie i struktura
reflekséw.

Tworczy aspekt chaosu polega na jego bogatej potencjalnosci, ztozonosci, pojawiajgcej
sie pod postacig réznorakich sit percepcyjnych dostrzezonych na obrazie. Rudolf Arnheim
zauwaza, ze ludzi pocigga nieodparta potrzeba otaczania sie zrozumiatymi formami*® (ja to
nazywam instynktem formy), do tego stopnia, ze nadrabiamy braki obserwowanych ksztattéw
aby uzyska¢ koherentny obiekt obserwacji. Tym bardziej interesujgcym jest kontemplacja
obiektu nieprzedstawiajgcego, gdzie potrzeba okreslania ujawnia osobiste, wewnetrzne
przywigzania. Wyobraznia sama tworzy rozliczne interpretacje, stad byé moze wyptywa
potrzeba ich translacji. Wewnetrzna reorganizacja i wielorakos$¢ przechodzg w synteze, ktérg
mozna nazwaé¢. W momencie, kiedy ttumaczymy sobie wrazenia estetyczne, bezforemnos$é
zyskuje interpretacje. Owo okno transcendencji, ktére inicjuje pojawienie sie “nowej syntezy”,
przypomina rowniez mitologiczng przerwe, powstatg przy kosmogonicznym rozdzieleniu
‘nieba i ziemi’. Przerwa ta daje mozliwos¢ zaistnienia rzeczom i pojawienia sie zyciodajnej i
inspirujgcej jakosci “tchnienia”. Powstata przestrzen jest potrzeba, aby wyobraznia mogta
sie przemieszcza¢ (przeformowywacd). Tchnienie jest odwotfaniem do szeroko rozumianej
wolnosci, a twdrczosé jest praktykowaniem wolnosci - natura tak jak i twdrca sg generatorami
form. Swiadomos$¢ posiadania tej samej, niezmiennej jakosci, staje sie podstawa poczucia
ontologicznego zespolenia z rzeczywistoscia.

59  Rudolf Arnheim, Myslenie Wzrokowe. Rozdziat 15, Modele w stuzbie teorii, str. 322. Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2011, ISBN: 978-83-7453-056-9



PRZEJSCIOWE STANY DUCHOWE | THE TRANSITIONAL STATES OF MIND | blacha cynkowana | zinc sheet | 120x30 cm

PRZEJSCIOWE STANY DUCHOWE | blacha cynkowana 120x30 cm

PrzejSciowe stany duchowe odnoszg sie do elementarnych form, czastek, poszczegdlnych
gtosek oddzielnych znakdéw, ktére dopiero w multiplikacji, w zbiorze, tworzg sensowne zdanie.
To pojedyncza, osobna kreska (krzywa), pozwala sie wytoni¢ rzeczom z chaosu. Detal - embrion
materii — zbudowany z wyabstrahowanego parametru linearnosci, wyjety zostat z ptaszczyzny
zakrywajacej jego gtebie. Poboczno$é staje sie ptaszczyzng gtdwng, ptaszczyzng wymiany
i rozmowy.

Wydobycie zalgzka fatdy z wiekszej catosci daje odczué konceptualng nature tego, jak postrzegamy
— przeze wszystkim, jako niemoznosc oddzielenia tego, co widzimy od tego, co wiemy. Gtebia, zazwyczaj
zarysowana na ptfaszczyznie, jest elementem gry mimesis, sugerujacej przestrzen tam, gdzie jej nie
ma. Ten przenicowany rysunek ukazuje swojg gtebie, ktérej wymiar zostat wyolbrzymiony, stawiajgc w
centrum zainteresowania ukryty, domniemany aspekt krzywizny. Powstata w ten sposdb elementarna
fatda, to niepodzielna catostka, leibnizjariska monada, ktérej wydobyte podstepem wnetrze/zewnetrze
staje sie dla nas ptaszczyzng obserwaciji.

Przejsciowe Stany Duchowe to DNA skomplikowanych, chaotycznych uktaddw, ktdre postuguija
sie zasadg multiplikacji do nieprawdopodobienstwa. Bedgc autonomicznymi catostkami sg jednoczesnie
fragmentem wiekszej catosci, a moze ich Zzrédtem, kodem, zdolnym wygenerowad, jak fraktal, wiekszy
organizm na swdj obraz. Ich wydzielenie z catosci pomaga z innej strony spojrze¢ na linearny jezyk
gestu.
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NIE-ZUPELNE KONTINUUM | NON-TOTAL CONTINUUM

olej na ptétnie, stelaz stalowy | oil witnout canvas, steel frame
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NIE-ZUPELNE KONTINUUM | olej na ptdtnie, stelaz stalowy

Kontinuum to rozbudowa i kontynuacja detalu z cyklu PrzejSciowe Stany Duchowe.
W formie matego detalu zwracam uwage na nadanie parametru fizycznego gtebi, zwykle
postrzeganej, jako istniejgcej wewnatrz obrazu. W Kontinuum, ptaszczyzna gtebi staje
sie niekonczacy sie fatdg przestrzeni (praca jest wycinkiem teoretycznie nieskoriczonego
kontinuum tej formy), ktdra czasem zawija sie wokot siebie samej, tworzac wiry i zagniezdzenia,
kondensujac ptaszczyzne w dodatkowym wymiarze - wymiarze wewnetrznym.

Nieskonczonos¢ Kontinuum to forma fatdy, ktéra ,wydostaje sie z ramy”
przynaleznosci swojej funkcji lub tez tego, co jg wytwarza, co jest ukryte pod fatdg
materiatu — jak ciato, konstrukcja, struktura. symbolizuje byt zyskujgcy autonomie, ktory
zaczyna podlegaé¢ innym prawom niz gdyby pozostat podlegty, stuzebny wobec formy
strukturalnej, ktérg obleka. Deleuze w swojej analizie barokowej fatdy wychodzi od opisu
elementu, ktéry usamodzielnit sie estetycznie oraz w emocjonalnym oddziatywaniu.
Sugeruje konieczno$¢ wyjscia malarstwa z ram i stania sie rzezbg, aby podkresli¢ akt
samodzielnosci®®. W pracy Nie-zupetne Kontinuum mamy takg osobliwo$é - wyodrebnienie
nawarstwionego, bujnego elementu - fatdy - ktéra ,wyszta” z ptaszczyzny w przestrzen
tréojwymiarowa. Poddajemy obserwacji ten podstawowy element malarstwa barokowego,
pozwalajac, aby materia uwolnita sie, ustanawiajgc nowy rodzaj relacji z otoczeniem. Posuwajgc
sie wzdtuz artystycznego kontinuum, wchodzi w faze fasady®. Rozwéj obrazu w szerz, jak to
okreslit Deleuze, jest procesem przechodzenia przez kolejne ,ramy”, przy czym pokonujgc
jedne, odnajduje sie w kolejnych, nadal pozostajgc Przedstawieniem, ilustracjg, trompe-l'oeil,
bedac dowodem obecnosci nieobecnego®.

To konkretne przestawienie dotyczy problemu nieskoriczonosci, oraz osobliwosci,

tworzacej sie namomentach zagniezdzenia linearnej fatdy obrazu. Zakrzywienie na krawedziach
tworzy ksztatt zalezny, a na obszarach ukrytych w fatdzie obraz nie wyswietla sie wcale.
Czy widzimy cato$¢ obrazu? Czego dotyczy Przedstawienie? Ktdéry z elementédw Kontinuum
reprezentuje przedstawieniowg iluzje a ktory rzeczywistos¢? Co jest Obecne?
Kontinuum, pomimo swoich reliefowych wtasciwosci, nadal pozostaje ptaszczyzng,
powierzchnig powstawania ztudzenia i halucynacji, przestrzenig sugestii obecnosci formy
nieistniejgcej. Jednoczesnos¢ przedstawienia przestrzennego sasiaduje z zakrzywieniem
formalnym. Kompresja i organiczna fragmentacja obrazu odnosi sie do procesu zapominania
i niedoktadnosci kodowania pamieciowego, wigzac go z fizycznym aspektem przestrzeni oraz
zjawiskiem sgsiadowania. Obraz to rodzaj znaku, $lad, symboliczne zaznaczenie. To zdarzenie
wizualne na ptaszczyznie warstwowosci, nieprzenikania.

Relacja obrazu widocznego do ukrytego jest niesymetryczna, pojawiajg sie
nieadekwatnosci, pochodne krzywizny pierwotnego odksztatcenia.Kazdakolejnawarstwafatdy,
jakikazdykolejnyjejplis, sgjak stopnie poziomdw, powoliprowadzgcychwgtgb poznania/chaosu.
,Fatda”istniejewteoriiwsposébnieskoriczony,jakowycinekwiekszegokontinuumdoswiadczenia,
jako nie konczace sie wariacje jego interpretacji, nieskoficzona ilos¢ punktéw odniesienia.

60 Gilles Deleuze, The Fold, Leibniz and the Baroque, rozdziat The New Harmony, str. 140. Continuum 2006, ISBN 0-8264-
9076X

61 Tamze, str. 141

62  Louis Marin, O przedstawieniu, Granice malarstwa, Przedstawienie i pozér, str. 363. Wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk, 2011, ISBN 978-83-7453-941-8
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Konkluzja - Forma bez formy

W niniejszej pracy rozwazam mechanike twérczosci, rozumiang jako proces
chaotyczny, ktérej dziatanie polega, (w duzym skrécie), na wielowymiarowej synchronizacji
zjawisk wizualnych i psychologicznych w procesie twérczym oraz w dziele. W moim rozumieniu
Forma Chaotyczna opisuje twdrczosé, jako dziatanie powstajgce na styku bezforemnosci/
spontanicznosci i struktury/formy. Jest to swoisty dialog z paradoksem — uporzadkowanie
definiowane przez nieokres$lonos¢ i na odwrdt. Forma ta jest rowniez bezposrednim
odniesieniem do jakosci wielowymiarowej symultanicznosci dzieta plastycznego, o ktérej
wspomina Paul Klee®, o naszym ograniczeniu postrzegania do fragmentu, trudnosci narzuconej
przez temporalny charakter naszego istnienia.

Doswiadczenie synchronizacji wielosci wymiaréw, ktére w oddzieleniu wydajg sie
odrebne i chaotyczne, jest drogg do zrozumienia prawdy o rzeczywistosci. Rdwniez praktyka
pokory czastki - jakg jest twodrca - w obliczu catosci egzystencji, do ktérej sie odnosi. Uwazam,
ze ,wypytujac materie”(za Pareysonem) w procesie tworzenia i interpretacji, zadajemy tak
naprawde pytanie samym sobie — o tresci, rezydujace gteboko pod powierzchnig swiadomosci.
W koncu kazda forma, ktéra powstaje, jest nosnikiem informacji, swoistego znaczenia, a
twdrczosé, czerpigca z podswiadomego dazenia do transcendencji, prowadzi nas tam, dokad
inaczej bysmy nie dotarli. Z wielu okruchdéw sktadamy ten jeden, prawdziwy, przepetniony
mocg obraz: czym jestesmy, skad przyszliSmy, dokad idziemy... ¢

Uwazam, ze twodrczosé i sztuka zawierajg w sobie prawde o cztowieku. Zaréwno w
sposobie jej tworzenia jak i odbioru znajduje odzwierciedlenie stopien naszego rozumienia
Swiata, a zgtebiajgc Swiat innych dziet, uczymy sie doswiadcza¢ go na nowe sposoby®.
Wyodrebniajgc obszary - niepamieci, punktu niestabilnosci, okna transcendencji, oraz
obszaru izolowanego - kierowatam sie wtasnymi doswiadczeniami, tym, co wiem z praktyki
o procesie twdrczym i Swiadomosci, jakg daje dazenie do prawdy wtasnego artystycznego
odzwierciedlenia. Mysle, ze poprzez twdrczosé, cztowiek ma swoje osobiste dojscie do sfery
nieskonczonosci, jest to naturalny sposdb przekraczania ograniczen. Bedac sami czescig
procesu chaotycznego, podlegamy jego prawom. Jednak nic nie dzieje sie wbrew czasowi, taka
juz natura naszej egzystencji.

Podobnie jak Jerzy Grotowski, sadze, ze sztuka jest sciezkg statego rozwoju,
dojrzewania. DZwiganiem sie, umozliwiajgcym wynurzenie sie z ciemnosci w blask Swiatta®®.
Wspominat on réwniez o prawdzie, ktérej wymaga ten proces: , kazdy powinien by¢ wierny
swojemu zyciu (...) doswiadczenie Zycia jest pytaniem, a tworzenie w prawdzie to po prostu
odpowiedz.”?” Forma-bez-formy jest moja odpowiedzia.

63  Paul Klee, Paul Klee. Philosophical Vision: From Nature to Art, rozdziat: On Modern Art, str. 10. McMullen Museum of Art,
2012, ISBN: 978-1-892850-19-5

64 Nawigzanie do postimpresjonistycznego obrazu Paula Gaugin o tytule: Skad przyszliSmy? Kim jesteSmy? Dokad idziemy?
65 ,, Tworczosc estetyczna oddziatuje na ludzkg swiadomosc wprost, rozszerza jej zdoInos¢ pojmowania, podsuwajqc jej nowe
sposoby doswiadczenia wszechswiata”

George Kubler, Ksztaft Czasu, Uwagi o historii rzeczy. MnoZenie sie rzeczy, Wynalazczos¢ i przeksztatcenie, str. 102. Panstwowy
Instytut wydawniczy, Warszawa 1970

66 Jerzy Grotowski, Teksty zebrane, Dokument zasad, str. 346. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, ISBN 978-
83-63855-17-8

67 Jerzy Grotowski, Teksty zebrane, Odpowiedz Stanistawskiemu, str. 469. Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012,
ISBN 978-83-63855-17-8





