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Recenzja pracy i rozprawy doktorskiej ,,Formy chaotyczne” przygotowanej przez mgr
Pauling Sylwestrowicz pod kierunkiem prof. zw. dr hab. Ryszarda Lugowskiego w
zwigzku ze wszczgciem przez Rad¢ Wydzialu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach przewodu doktorskiego w dziedzinie
sztuk plastycznych.

Paulina Sylwestrowicz jest absolwentka szkét muzycznych pierwszego i drugiego stopnia.
W roku 2006 uzyskata dyplom warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych na Wydziale
Malarstwa. A w latach 2014-2018 odbyla studia doktoranckie w Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach. Jej dzialalno$¢ tworcza i wystawowa
zwiazana jest z szerokim spektrum form artystycznych, niemniej dominuja tu akcje i
performance wykorzystujace dzwiek.

Na wstepie pragne podkresli¢, ze moje uwagi krytyczne sa wyrazem szacunku i powagi, z
jakimi podchodze do pracy Pauliny Sylwestrowicz, do jej zaangazowania, intelektualnego
wysilku i artystycznej odwagi.

W pracy teoretycznej Autorka najpierw zarysowala kontekst i inspiracje swojej pracy.
Ponowita tu prébe pogodzenia tradycji duchowej Dalekiego Wschodu ze wspotczesna nauka,
a zwlaszcza fizyka kwantowa i psychologia. Trzeba zauwazy¢ wszakze brak tu ,,wielkich
nieobecnych”, czyli prekursorow tego typu poszukiwan, jak Fritjof Capra, Daniel Bell czy
tworcy somaestetyki Richard Shusterman. Nastepnie Doktorantka zdefiniowata kluczowe dla
jej refleksji pojecia np. obszar niepamigci czy kondensat chaotyczny. Zasadniczo zgadzam si¢
z perspektywa jej poszukiwan, a nawet zbiezna jest ona czgsto z moja praktyka artystyczna i
‘teoretyczna. Od lat kilkunastu twierdzg, Ze tematem sztuki powinno by¢ paradoksalne
WSZYSTKO, ze sztuka jest praktyka antyredukcjonistyczna, ze obraz jest rodzajem
dos$wiadczenia deliberacyjnego itd. Z wlasnego doswiadczenia wiem wszakze, jak tatwo w
tak delikatnej materii mozna pobtadzi¢ i ulec uproszczeniom.

Watpliwosci budzi¢ moze dostowne potraktowanie terminéw innych kultur, zwlaszcza tak
radykalnie odmiennych jak Chin czy Japonii. Na przyktad fascynujaca prostota idea pustki
jako remedium na wszelkie sprzecznosci i problemy naszej cywilizacji (cytuje: ,.Po
osiagnieciu dojrzalosci w sztuce, zyskuje si¢ bezforemna forme. Kiedy si¢ nie ma formy,
mozna przyjaé kazdy ksztalt”.). Lecz jakie sa faktyczne spoleczne konsekwencje akceptacji
tego twierdzenia? Czy w przypadku naszej permisywnej kultury egotycznych cynikow nie
bedzie to alibi dla naszego bezceremonialnego koniunkturalizmu? Dla dalszej brutalizacji?
Twierdzenia takie nie osadzone w rezimie samokontroli (az po seppuku!), jaki narzucata
tradycja Dalekiego Wschodu moze okaza¢ si¢ po prostu samobdjcze. Podobnie pomyst
przekroczenia wszelkich ograniczen narzucanych poprzez forme i formalizacje, co znamy
przeciez niejako od drugiej strony w wydaniu umasowionego postmodernizmu. Nalezy
pamietaé o tych niebezpieczenstwach redukcji rzeczywistosci do stanu pierwotnej
potencjalnosci i chaosu — wtedy istotnie moze wydarzy¢ si¢ wszystko. Niestety.

Nieco niepokoié¢ tez moze postrzeganie tworczosci jako samoorganizujace;j si¢ ,,mechaniki”.
Wlasciwie nie§wiadomej, spontanicznej i samoistnej. C6z jednak wowczas z naszg
krytycznoscia, intencjonalno$cia, podmiotowoscia, z naszymi nadziejami i obawami? Czy
sama transgresja i transcendencja nam wystarcza? Czy nie ma nic z ludzkiej codziennosci co
chcieliby$my jednak ocali¢? Takie watpliwosci zawsze pojawiaja sig, gdy tworzymy system
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poje¢ i wyobrazen na poziomie mocnych ogoélnych zalozen metafizycznych. Czgsto okazuje
sie¢ wowczas, Ze nie ma w nim miejsca dla nas samych.

Komentarz autorski Pauliny Sylwestrowicz to rodzaj wyznania artystycznej wiary, ktéra ma
ogarna¢ calo$¢ naszego istnienia. Zamiar niewatpliwie odwazny, ktory wszakze od tysiacleci
nikomu si¢ nie udat. Co nie oznacza, ze nie nalezy probowaé. Wprost przeciwnie, od tego
wszak mamy sztuke. I jej logike poetyzacji z calym mitycznym i mistycznym zapleczem.
Zazwyczaj traktowanej jako przeciwstawna, a przynajmniej komplementarna do nauki.
Natomiast Autorka podjeta probe ich potaczenia, co dato ciekawe rezultaty, lecz niekiedy
prowadzito tez do sprzecznosci. Na przyklad pojawiajace si¢ tu pojecie ,.rzeczywistosé
chaosu” — w sensie kulturowym to oksymoron. Fascynacja Dalekim Wschodem powoduje,
pomijanie faktu, ze nasza kultura nie jest tworzona przez bezposrednie zderzenie z sacrum,
ale raczej przez relacje do sanctum. To ono ksztaltuje nasza predyskursywnos¢, nasz ,,obszar
niepamieci”. Obecnie $wiadomi juz jesteSmy zar6wno koniecznosci formy, jak i
niemozliwos$ci zamknigcia sie w nich. Stad tez poszukiwanie form problematycznych,
hybrydalnych, gdzie sprzecznosci pozostaja w swym niepogodzeniu. Tak wlasnie zazwyczaj
pojmowana jest takze wielowymiarowos¢, ktora nie podlega ani redukcji, ani syntezie.
Tymczasem Paulina Sylwestrowicz dazac do pan/syntezy zdaje si¢ sprowadza¢ wszelkie
réznice ksztaltujace nasza rzeczywistosci, aby ostatecznie zderzy¢ wszystko i nic.

W ramach pracy doktorskiej Pani Paulina Sylwestrowicz przedstawila zestaw prac
sktadajacy si¢ z czterech cykli. Pierwszym jest tryptyk (?) ,,Punkty Odniesienia”. Jak opisuje
sama Autorka, zbudowany jest on na zasadzie intensywnej komplementarnosci barw
generujacym wrazenie powidoku. Wszakze komplementarno$¢ polega na dopelnieniu barw w
tzw. kole barwnym. Czyli dla biekitu (uzytego punktowo w obrazie ,,Niebo gwiazdziste nade
mna”’) odpowiednikiem powinien by¢ odcien oranzu, za$ dla fioletu (tta z tegoz obrazu)

powinna by¢ z61¢. Stad tez przypuszczam, Ze raczej nalezaloby tu méwi¢ o problemie
synergii i tozsamosci pokrewnych barw. Ponadto zamiast sugerowania tu wrazenia
powidokowego, nalezaloby méwié o putapkach kontrastu jednoczesnego. Akcentowanie
aspektu kontemplatywnego sugerowatoby takze uzycie formatu kwadratu. Mimo tych
watpliwosci, dotyczacych przede wszystkim samej konceptualizacji, uwazam ten obraz za
bardzo intersujacy.

Dwa pozostate obrazy z tego cyklu stanowia warianty pierwszego. R6zni je to, ze drugi
operuje kontrastem nie tyle barw prostych, co migdzy barwa prosta i ztozong (zielen 1
szaroscia). Na uwage zastuguje tez fakt, ze oba te obrazy maja podobna wyrwe w siatce
punktéw, czyli powstaje pewna ,,stala nieregularnos$¢” jako atraktor naszej wyobrazni.

Kolejny cykl to ,,Obszar Niepamigci”. Autorka okresla go jako ,,Monochromatyczne,
niegeometryczne malarstwo suprematyczne, koncentrujace si¢ na jakosci materii zblizonej do
koncepcji materia prima.” Czyli chaosu zdolnego do swobodnej auto/syntezy”. Takie
twierdzenie w zasadzie ktadzie kres wszelkim interpretacjom i sklania do powtérzenia
Heideggerowskiego wstuchiwania si¢ w byt. Tu jednak znéw wypada przypomnie¢, ze nasz
europejski krag imaginacyjny nie jest oparty na relacji z pustka, jak tu pisze autorka, lecz
jednak wciaz nadal funduje go twierdzenie Parmenidesa teza, ze byt istnieje, a niebyt nie
istnieje. Probujemy co prawda od lat si¢ z tego wywiklaé, ale chyba nie przez proste przejecie
innej metafizyki. Nie wiem ponadto, dlaczego ekspresjonizm abstrakcyjny przypisywany jest
przez Autorke Ad Rainhardowi, a nie na przyktad de Kooningowi.

Trzeci cykl zatytulowany jest ,,Kondensat Chaotyczny”. Jego centralna obraz zbudowany
zostal z 15 zdje¢ roznych uje¢ odbicia swiatla tej samej Swiecacej powierzchni blachy. Na
pierwszy rzut oka sprawia to wrazenie dynamicznej, lecz przypadkowej kompozycji. Lecz
konstruowanej wokét kilku statych punktéw deformacji tej reflektujacej ptaszczyzny. Dwa
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boczne obrazy stanowia uszczegotowienie tego procesu. Pojawia si¢ w nich delikatny kolor
majacy poglebiac ich przestrzen i emocjonalnych wymiar.

Ostatni cykl to ,,Przejsciowe Stany Duchowe”. Intencja autorki byto wedtug jej
autokomentarza zmierzenie si¢ z tym, co elementarne, z samym ,.embrionem materii —
zbudowanym z wyabstrahowanego parametru linearnosci oderwanej od plaszczyzny™.

I problematyzujacej jej glebig. Pojawia si¢ tu gra linearnosci i przestrzeni, powierzchni i
zagubionej glebi.

Swojej konkluzji Paulina Sylwestrowicz nadata tytut ,,Forma bez formy”. Twierdzi tam, ze
dokonata analizy mechanik twérczo$ci podlagajacego na wielowymiarowej synchronizacji
wyjsciowego stanu chaotycznego. Gdzie dzielo powstaje przez zderzenie bezforemnosci i
struktury. Artysta ma tu raczej prowokowa¢ sama materi¢, dawac jej szans¢ na
samoorganizacje. Podobne wiasne poszukiwania przed laty definiowatem jako dekreacja.

Nie jestem pewien, czy forma bez formy jest faktycznie odpowiedzia na stawiane tu
pytania. Raczej moze popularna dzis strategia clinamen, czyli gry ze schematami i
formalizacjami, ktorych nie potrafimy przekroczy¢. Raczej trafniejsza bylaby tu forma
hybrydalna, faktycznie wielowymiarowa. Mysle rowniez, ze w autokomentarzu Artystka
niepotrzebnie zaweza wielowymiarowo$¢ do ,,wizualnych i psychologicznych zjawisk”. Bo
pomija jej aspekty spoteczne, polityczne, moralne etc.

Reasumujac: Paulina Sylwestrowicz podejmuje karkolomne zadanie wywazenia relacji
og6lnego i jednostkowego. Wprowadza przy tym wlasng terminologie i kosmogoni¢. I ma do
tego pelne prawo. Jej skala zainteresowan, jak i inspiracji jest doprawdy duza. Podobnie jak
odwaga w podazaniu za swoja pasja. O ile dobrze to zrozumialem, proponowana przez nig
konstrukcja intelektualna w duzym stopniu zbiezna jest z Heideggerowski konceptem
pasterzowania bycia. Przy czym podchodzi do tego nie od sfery pojesis, lecz fechne. Lamie w
ten sposob nawyki catej humanistyki trwajace juz dobrych kilku dekad, ktéra walczac o

~wlasng swoistos¢ probuje wyzwoli¢ si¢ od narzucanych jej paradygmatow nauk
przyrodniczych. Przekonany jestem wszakze, Ze nie pozostaje nam nic innego jak trzymac
kciuki za jej dalsze tworcze poszukiwania.

Analizujac zar6wno prace wizualne, jak i autokomentarz, stwierdzam, ze Pani magister
Paulina Sylwestrowicz spelnia wymogi formalne, proceduralne i merytoryczne uprawniajace
do otrzymania doktoratu w dziedzinie sztuk plastycznych.
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