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Wprowadzenie

Malarstwo to dla mnie czynno$¢ wyjatkowa, skupia wszystkie moje zmysty, angazuje serce i rozum,
jest jednoczesnie wysitkiem i spelnieniem. Jest procesem intelektualnym, emocjonalnym i z calg pewnoscia
duchowym. W tworczosci czerpi¢ z obserwacji, doswiadczenia, przezy¢, wrazen i emocji. Istota mojej inspiracji
artystycznej — jest zarowno wewnetrzny impuls jak i zewngtrzna stymulacja, to retrospekcja uczu¢, namyst
1 refleksja nad przebytymi doswiadczeniami. Prowadza do subiektywnego obrazowania ,,pejzazy” zewnetrznych
1 wewnetrznych. Staja sie¢ odpowiedzia, reakcja, dialogiem, procesem.

Jestem cigglym obserwatorem natury, cztowieka, zjawisk, relacji. Patrz¢ na $wiat i wglab siebie.
Dotychczasowe dziatania artystyczne koncentrowatam gtéwnie wokot rysunku, malarstwa, grafiki z naciskiem
na poszczegodlne dziedziny w zaleznosci od okresu czasu. Baza, fundamentem wszystkich dziatan artystycznych
jest dla mnie rysunek. Rysujac notuje¢, zapisuje codzienno$¢, przetwarzam, modyfikuje, tworze jej ciag dalszy.
Poczatkowo fascynowaly mnie studia z natury oparte o tradycyjne motywy martwych natur, postaci, scen
rodzajowych, pejzazy. Z czasem, kiedy umiejetnosci techniczne i zdolnos¢ do wiernego odtworzenia natury
nie stanowity juz dla mnie wyzwania, wybor tematu, wyszukana kompozycja, eksperymenty formalne i chegé
porzadkowania czy upraszczania staly si¢ wazniejsze. W warstwie tematycznej pojawity si¢ cykle dotyczace
relacji migdzyludzkich, wzrostu, trwatosci 1 przemijania, samotnosci i ttumu. Z motywow to powtarzajace si¢
pojedyncze lub serie postaci, doméw, drabin, chmur, stosow kamieni, spirali. Poszerzalam dobor srodkow
formalnych o réznorodne narzedzia rysunkowe, grunty i podmalowki, szerszy wachlarz podobrazi. W koncu
siegajac po kolor wzbogacitam rysunek o potencjal malarski.

Swoja artystyczng pracg dyplomowa w zakresie grafiki warsztatowej zrealizowatam w pracowni prof.

Jerzego Jedrysiaka. Zdecydowane rozwigzania graficzne, kontrast czerni i bieli, twarda, cig¢ta, niepodlegajaca
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korekcie, mocna technika linorytu stanowila dla mnie wyzwanie by w pracach uzyskiwac efekty delikatnosci,
Swietlistosci, waloru koloru, wrazeniowosci i specyficznej atmosfery. Podejmowatam tematyke zwigzana
z cztowiekiem, pejzazem, przemijaniem. Postugiwatam si¢ skrotem i groteska. Z czasem zaczetam odchodzi¢ od
narracji, przedstawiajgc idee przy pomocy symboli.. Syntetyzowatam kompozycje upraszczajac forme,
pozostawiajac istotne szczegdly. Geometryzowatam, lecz nadal zalezalo mi by zachowac realne odniesienia
a oczywisto$¢ zastgpi¢ pewng tajemnice, pierwiastkiem wyczuwalnym choé¢ z poczatku niecodgadnionym
a istotnym.

W okresie po studiach, spetniona i nasycona tworczoscig graficzng zapragnegtam koloru. Do$wiadczenia
malarskie, graficzne i rysunkowe przeplatajac si¢ wzajemnie wskazaly mi nowe rozwigzania. Pojawity si¢
cykle: Tryptyk Swietokrzyski — Krzemienie, Czas — Przemijanie, Codzienno$¢, Relacje, Dom. Stopniowo
przetamatam dotychczasowe okreslanie formy znacznie ja upraszczajac odej$ciem od narracji. Eksperymentujac
W znaczeniowe] warstwie, badatam jezyk koloréw, wykorzystujac istniejace symbole szukalam znakow
plastycznych pojemnych w tresci.

Pierwsze  doswiadczenia  wystawiennicze  pozwolity mi  skonfrontowaé  wilasne  prace
z publicznos$cia, z pracami innych artystow oraz przede wszystkim z sama soba. Prezentujac je zdobytam cenny
dystans i oglad z innej perspektywy. Obserwacja obrazu w poszczegoélnych przestrzeniach galeryjnych,
w roznym oswietleniu pomogta mi dojrzalej i pewniej wytycza¢ swoja droge twoérczg. Wzietam udziat
w 30 wystawach kolektywnych oraz przygotowatam 9 wystaw indywidualnych. Ostatnie dwa i pét roku
to okres studiow doktoranckich. Byl to czas intensywnej pracy tworczej, poglgbionej o poszukiwania
teoretyczne, wilasne refleksje dotyczace istoty sztuki w sensie uniwersalnym oraz znaczenia tworczo$ci dla mnie.
W drodze tych rozwazah oraz na skutek glebszego zainteresowania motywem kamienia 1 eksperymentow

formalnych skrystalizowat si¢ temat mojej pracy doktorskie;j.



Niniejszg rozprawe podzielitam na pig¢ czesci, zgodnie z zalozong koncepcja pracy doktorskiej. Rozdziat
pierwszy dotyczy tematu pracy doktorskiej oraz opisu rodzajow i wymiardw podobrazi, ilosci prac oraz uzytych
technik. W czeéci drugiej wyjasniam motywy wyboru problematyki oraz analizuje warsztat malarski.
W rozdziale trzecim przedstawiam badania podj¢tych zagadnien artystycznych i teoretycznych. Czwarty rozdziat
to omoéwienie teorii i praktyk artystycznych bedacych obszarem odniesien dla witasnych rozwazan. Ostatni

rozdziat stanowi podsumowanie uwzgledniajace najwazniejsze zagadnienia.



Rozdzial |

Przedstawienie tematu pracy doktorskiej waz z opisem ilo$ci prac i technik.

Artystyczna cze$¢ mojej pracy doktorskiej pt. ,,Kamien jako symbol, obraz i zapis czasu” jest dgzeniem
do syntetycznej formy malarskiej inspirowanej fascynacja motywem i metaforg kamienia. Na zestaw prac
malarskich sktadaja si¢ obrazy malowane w latach 2017-2018. Stanowia one cykle powstale w technikach
mieszanych, wykorzystujacych farby emulsyjne, akrylowe i olejne w potgczeniu z narz¢dziami rysunkowymi,
oraz zaktadajacych duza rolg eksperymentu formalnego. Efekt réznorodnosci wyrazu staratam si¢ uzyskac
poprzez dobor materialu - podktadu malarskiego. Wybralam twarda, naturalng w swojej surowosci pltyte¢ MDF
zaopatrzong w stabilne drewniane krawedzie. Stanowi ona podobrazie do dwoch cykli malarskich. W sktad
pierwszego wchodzi dziewig¢ obrazéw wykonanych na formatach 60x60cm. Drugi cykl to zestaw szesciu
obrazoéw o formatach 100x120cm. Trzeci cykl to dwa obrazy o formatach 200x120 kazdy. Te ostatnie powstaty
na szlachetnym Inianym ptdtnie naciggnigtym na blejtramy o szeroko$ci Scm, tzw. 3D. Pozwolito to zwiekszy¢
ich stabilno$¢ i nada¢ charakter ,,obiektow”.

Proces tworczy w moim rozumieniu to sktadowa postrzegania i odczuwania, chgci i woli poznania,
zamystu intelektualnego, refleksji i w efekcie krystalizacji wlasnych mysli, obrazéw 1 emocji. To godziny
szkicow koncepcyjnych, zapisu pomystow, dochodzenia do esencji. Jest to specyficzny proces, ktory potrzebuje
czasu. Nie lubi¢ malowa¢ z doskoku, pomiedzy obowigzkami, w przerwach. Te chwile to czas obserwacii,
kolekcjonowania obrazéw, ich segregacja i porzadkowanie. Czesto siadajac przed sztaluga doswiadczam
odczucia strachu przed tzw. ,bialg kartka”, pusta przestrzenig podobrazia. By zminimalizowac ten stan
postanowitam przechytrzy¢ samg siebie. Dlatego jako pierwsze powstaly prace na mniejszych kwadratowych

podobraziach. Format ten wybratam celowo, poniewaz byt mi bliski, postugiwatam si¢ nim podczas wielu
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réznorodnych realizacji malarskich w okresie studiow doktoranckich. Wskutek dotychczasowych do$wiadczen
wiedziatam, ze jest doskonatym formatem do pierwszych analiz i wizualizacji. Byto to wazne, bo uzyskatam
pewnego rodzaju poczucie bezpieczenstwa bedace zachetg by i§¢ dalej, poszukiwa¢ odwazniejsze rozwigzania.
Zabieg ten pozwolil mi si¢ rozmalowaé. Eksperymentowalam taczac roézne techniki, czgsto nieprzystajace
do siebie, poszerzajac je o elementy kolazu, dodatkowych struktur i roznorodnych powierzchni. Staratam si¢
pokaza¢ wielo$¢ uktadow kompozycyjnych, badajac kolorystyke w drodze najpierw analizy a potem syntezy
obrazowalam istote poszczegélnych zagadnien tematycznych. Moim zamiarem bylo poszerzenie malarskiego
warsztatu poprzez potaczenie réznych farb i technik dla wzmocnienia efektoéw S$wietlistosci, matow, gladzi
i wyszukanych struktur. Nastepnie porzadkujac swoje rozwazania postanowitam stopniowo minimalizowaé
$rodki plastyczne. Znalazto to wyraz w nastgpnym cyklu, wykonanym na wigkszych formatach (120x100cm).
Niezagruntowana powierzchni ptyty MDF spotggowata naturalny charakter przedstawien, gdzieniegdzie celowo
przeswitujac spod kolejno ktadzionych warstw farby stala si¢ integralnym sktadnikiem kompozycji.
Powigkszenie formatu polaczytam ze zdecydowanym zminimalizowaniem efektow kolorystycznych. Sciszajac
palete staratam si¢ jednocze$nie tak organizowac przestrzen obrazu by przenies¢ cigzar wypowiedzi na strong
kompozycji, samego uktadu, abstrahujac ja od przedmiotu, stopniowo pozbywajac  narracyjnosci,
na rzecz znaku, wspoétdziatania plam, linii, kontrastow, napigc.

Ostatnie dwa obrazy to kwintesencja artystycznych i teoretycznych wnioskéw z czystym odczuciem.
Uzycie najwigkszego formatu miato podkresli¢ ich wage i znaczenie. Sg dla mnie najbardziej osobiste w swojej
wymowie. Szczegdlnie podkreslitam to intensyfikujac gest malarski, ktory w swojej istocie jest niepowtarzalny,

podobny do charakteru pisma.t

Rzepinska M., Historia koloru, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989. s. 341.



Rozdzial I1.
Motywy wyboru problematyki.

Swoja prace doktorska poswiecitam zagadnieniom skupionym wokot znaku
1 symbolu kamienia. Analizujagc dotychczasowa tworczosé, stwierdzam, ze motyw kamienia zawsze byt obecny
w moich realizacjach — zaré6wno rysunkowych, graficznych czy malarskich — cho¢, nie zawsze
w pierwszoplanowej roli. Poczatkowo kamien (jako obiekt) interesowal mnie tylko formalnie: ze wzgledu
na kolor, strukturg, ksztatt 1 wielko$¢; potem stat si¢ namacalnym skladnikiem codzienno$ci, fragmentem
nieozywionej przyrody, obiektem poszukiwan, pamigtka z podrézy. Po latach, gdy moja kolekcja ,,kamieni-
pamiatek” powickszyla si¢, kamien jako obiekt zyskiwal w moich oczach dodatkowe znaczenia — reliktu
przesztosci, osobliwej formy zapisu czasu, miejsca, emocji, wspomnien.

Kamienie — ,,milczacy $swiadkowie przemijania”, tajemnicze w swej formie, materii, substancji i istocie,
pojawialy si¢ niezwykle czgsto w moich rysunkowych i malarskich realizacjach stajagc si¢ bohaterami
roznorodnych narracji lub obiektem syntez 1 analiz oderwanych od rzeczywistosci. Krzemien pasiasty, od
dziecifistwa obecny w mojej $wiadomosci 1 pamigci — skarb regionu $wigtokrzyskiego, tajemniczy, wieczny,
niezglebiony, zawsze byl dla mnie inspiracja. W jego pasiastej, wewngtrznej strukturze dostrzegtam
przeplatajace si¢ ,,pasy” — tak charakterystyczne dla rolniczego pejzazu §wigtokrzyskiego.

Tajemnica, ponadczasowos¢, historia zaklgta w kamieniu, zafascynowaly mnie niezwykle gieboko.
Zaczetam badac szeroki kontekst kulturowy kamienia, jego bogata symbolike, oraz znaczenie, istotne na kazdym
poziomie rozwoju cywilizacji i cztowieka poczawszy od czaséw neolitu, poprzez starozytno$¢ az po czasy nam
wspoélczesne. Obecny we wszystkich kulturach budzit lek, byt obiektem kultu, sagdzono, ze jest przejawem

obecnosci bozej. Pod jego materialng postacig cztowiek upatrywat co$ wyzszego i tajemniczego. Badanie tego
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zagadnienia — kamienia pod wzgledem artystycznym i teoretycznym — rozpoczelam podczas studiow
doktoranckich, co bylo z jednej strony podsumowaniem mojej dotychczasowej tworczosci, za§ z drugiej —
nowym obszarem rozwazan, szczegédlnie na poziomie eksperymentéw formalnych. Minimalizacja Srodkow
plastycznych, odejscie od przedmiotu w kierunku wyabstrahowania odczucia, skupienie na istocie kompozycji
malarskiej stato si¢ zatozeniem pierwszoplanowym. Z drugiej strony konkretne kamienie, ktore byty inspiracja
wywolaly pewien rodzaj emocjonalnej podroézy do wlasnych wspomnien, przezy¢, sytuacji. W mysl opinii
Ernsta Gombricha, ktory twierdzit, ze dzieto sztuki stanowi odbicie postrzegania uksztattowane w przesztosci
ciekawe i adekwatne staje si¢ dociekanie wlasnych, autobiograficznych watkéw w mojej tworczosci.

Tworzac kolejne obrazy coraz bardziej miatam poczucie, ze motyw kamieni stanowi doskonaty tresciowy
pretekst do tego co jest istota mojego malarstwa. Zaczgtam widzie¢ 1 rozumie¢ siebie, swoje zawoalowane cele
i wewngtrzne intencje. Proces malowania zaczal podlegaé szczegbélnym zasadom ustanowienia,
doprowadzajacym do uzyskania wewngtrznego porzadku. Malowatam to czego nie potrafitam wyrazi¢ stowami,
zgodnie z my$lg Richarda Wollheima, przywolujac obraz samej siebie poprzez dobor barw, faktur i kontrastow. *
Emocjonalny wyraz przywolywanych obrazow zawarty jest w ge$cie malarskim, ktory podobnie do charakteru
pisma jest szczegoOlnie istotny. Za pomoca poszczegdlnych $ladow pedzla, ktore sa wyjatkowe 1 stanowia
indywidualny jezyk, artysta przenosi swojg osobowos¢, temperament oraz sfere duchowosci.* Rosalind Krauss

twierdzi, ze formalne cechy obrazu takie jak rytm czy powtdrzenie artysta przekazuje dzieki ,,wizualnej

2Gombrich E.H., Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, \Warszawa 1981, s.77-79.
3Wollheim R., Painting as an Art, PrincetonUniversity Press 1978, s. 350.

*Kulig M., Rola pola semantycznego w obrazie. Dyskurs. Pismo Naukowo-Artystyczne ASP we Wroctawiu,
2011, s. 184.



nieswiadomosci”, nie Kontrolujac procesu tworzenia i odbioru. Dzieta zatem sa nieSwiadomym przeniesieniem
wizerunku.®

Stowa te sprawity, ze utwierdzitam si¢ w przekonaniu 1 poczuciu niezwyktej spdjni wlasnej tworczosci z
moim wewngtrznym ja. Wszystkie trzy cykle obrazow inspirowanych symbolikg, motywem, metaforg kamienia
sg proba odnalezienia i poznania, za pomocg relacji formy i treSci w obrazie, istoty sztuki jako zapisu czasu w

sensie uniwersalnym jak i z uwagi na pierwiastek osobisty.

SKrauss R.E., Oryginalnos¢ awangardy, [w:] Postmodernizm. Antologia przekladéw, red. Nycz R., Krakow
1998, 5.260-310.
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Rozdzial 111

Przedstawienie podjetego problemu artystycznego i teoretycznego.

Celem mojej pracy doktorskiej byto stworzenie cyklu obrazow — subiektywnych wizualizacji, powstatych
na skutek eksperymentow artystycznych i rozwazan teoretycznych, skupionych wokét idei kamienia jako formy,
znaku, symbolu, metafory istniejacych w przestrzeni kultury. Postanowitam podzieli¢ rozwazania na dwa
odrgbne bieguny: kamienia jako profanum i jako sacrum. Pierwszy, kamien jako profanum wynika z jego
przedmiotowosci i pochodzeniu z natury. Wiaz¢ go z materig, ziemsko$cia, fizycznoscig, codziennoscia.
Byl inspiracja do analiz struktury, barwy, cech morfologicznych czy anatomicznych, podzialdw, znaczen
w kierunku uogoélnien i syntez formalnych. Kamien jako sacrum — wynika z jego duchowej i metafizycznej
istoty, ktorag poprzez takie cechy jak twardo$¢, wytrzymatos¢, trwatosé, niepodzielno$¢ cztowiek powigzat
z przejawem obecnos$ci Bozej, symbolem Chrystusa, facznosci cztowieka z Bogiem. Dat mu wymiar sakralny.
Szczegdlne znaczenie, w tym przypadku, zyskat biaty kamien, bedacy symbolem wtajemniczenia, zwycigstwa
I Szczgscla.

Nastgpnym zagadnieniem, ktore poruszam w swojej pracy to postrzeganie, obrazowanie i uj¢cie czasu
a Co za tym idzie ruchu, przemiany, transformacji. Analizuj¢ te poje¢cia z punktu widzenia filozofii przyrody.
Istota moich badan, na kazdym poziomie problematyki badawczej byt doglebny proces analizy, ktorej poddatam
wszystkie aspekty formalne i tresciowe. Staranny oglad poszczegdlnych zjawisk, cech, idei prowadzito do ich
Swiadomego wyizolowania, okre$lenia i dalej intencjonalnego uzycia. Nastgpnym krokiem byta konfrontacja —
czyli takie komponowanie wyodrgbnionych elementow, by bada¢ ich wzajemne oddziatywanie. Celem
nadrzednym i jednocze$nie wynikiem stata si¢ synteza, uogolnienie, abstrahowanie. Przy$wiecato jej pragnienie

dojscia do istoty obrazu i1 tym samym zrozumienie jego oddziatywania.
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Wedlug Wasyla Kandynskiego badanie i analiza poszczeg6lnych elementow artystycznych w sposob
precyzyjny stanowi klucz by zrozumie¢ sekretne pulsowanie dzieta sztuki. ® W swoich rozwazaniach chciatam
osiggna¢ taki efekt by obraz, jak kamien, stat si¢ synteza, spoiwem, znakiem, symbolem, ikong przemijania,
zapisem czasu, krajobrazem duszy, dazeniem do przemiany, probg poznania istoty Swiata, sztuki i siebie.

Punktem wyjScia do  poszukiwan formalnych byly poczatkowo  konkretne  obiekty
-kamienie, przywiezione z podr6zy. One, wyrwane ze swego srodowiska, a pozostajace wcigz jego czescia, Wraz
z emocjonalnym i realnym tadunkiem mojej pamigci, stanowity inspiracj¢ do rozwigzan syntetycznych,
uproszczonych w kierunku abstrakcji z charakterystycznymi wrazeniowymi, badz rygorystycznymi uktadami
kompozycyjnymi. Struktura, materia, barwa, charakter oraz zaplecze zmystowe i emocjonalne kazdego
z obiektéw, mialy kluczowe znaczenie w budowaniu poszczegdlnych plaszczyzn obrazu. W  malarskich
przedstawieniach Cyklu Pierwszego (Fullcolorl/2/3, BRW1/1, Black1/1, Whitel/2) probowatam odda¢ formalng
réznorodno$¢ kamieni. Rozsypawszy moje zbiory ukazata mi si¢ wielo$¢ form i koloréw. Przypomniatam sobie
miejsca 1 czas, kiedy zbieratam te niezwykte obiekty, ich pochodzenie 1 okolicznosci. Uswiadomitam sobie,
ze za kazdym razem dawatam si¢ uwies¢ doskonatoscig formy jaka prezentujg jako odrgbne zbiory i kazdy
kamyk z osobna, biorac pod uwagg ich walory czysto plastyczne. Miatam poczucie, Ze natura nie na prézno
otwiera swoja ksigge.

Powstate kompozycje malarskie, otwarte, dynamiczne w kolorze s3 przetworzonym zapisem ogladu

1 wrazen. Elementy obrazu, nawigzujace do ksztaltu kamieni formy, owale, kota, okregi, roznych wielkos$ci

*Kandynski W., Punkt i linia a ptaszczyzna, przet. Fijatkowski S., Panstwowy Instytut Wydawniczy Warszawa
1986, str. 13.
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1 barw przeplataja si¢ wzajemnie. Glgbi¢ 1 przestrzen obrazu staralam si¢ osiagna¢ umieszczajac kolejno po
sobie warstwy aby si¢ przenikaly, zastaniaty, drgatly. Malowane za pomocg wielokrotnie polaczonych plam
malarskich, o rdéznej charakterystyce, natozonych na siebie, daly wrazenie ruchu, glebi 1 przestrzeni.
Poczatkowo eksperymentowatam tgczac tradycyjne techniki z innymi materiatami. Odesztam jednak od pomystu
wklejek 1 kolazy na rzecz pofaczenia $rodkéw malarskich z graficznymi i rysunkowymi. Wykorzystatam
odmienno$ci w wyrazie jakie niosg ze soba réznego rodzaju farby i spoiwa, narzedzia, techniki. Uzyskatam
unikalne struktury, efekty transparentne, iluzje $wietlistosci czy matu. Kolory dominujgce: szarosci, czernie,
biele, brazy, ugry i beze, witalizowalam mocniejszymi i bardziej nasyconymi akcentami barwnymi.

Podkreslitam trzy istotne cechy. Pozwolitam aby jedne elementy obrazu wyraznie $wiecity swoim
blaskiem, inne przykuwaly oko czernia, gromadzity energi¢, wciagaty do siebie. Kontrast bieli i czerni stat si¢
dla mnie pierwszoplanowy. Palete naturalnych barw intuicyjnie poszerzylam o zolcienie, czerwienie i bigkity.
Bedace nawigzaniem do wspomnien 1 wrazen (slonca, spiekoty i chtodu wody) oraz emocjonalnych przezyc
nabraly tym samym znaczenie symboliczne. Swiadome zestawienia kolorystyczne, monochromaty, barwne
kontrasty 1 akcentowanie uznatam za niezwykle istotne.

Nastepng wartosciag znaczeniowa 1 malarska stal si¢ dla mnie kontrast wielko$ci. Z jednej strony elementy
wigksze, poprzez rozmiar i zajmowang przestrzen wydawaly si¢ wazniejsze, z drugiej strony w mysl zasad
perspektywy, wiekszymi postrzegamy przedmioty na pierwszym planie, mniejszymi wydaja si¢ obiekty
oddalone. Pojawito si¢ trzecie zagadnienie — przestrzeni 1 glebi, ktore spotegowane zostalo zabiegami
kulisowosci czy perspektywy malarskie;.

W toku analiz formalnych nad naturg kamienia skupitam si¢ na wyodregbnieniu takich cech jak pasowos¢,
rytmika, odrebnos$¢ struktur i powierzchni, czy integralne taczenia - inkubacje 1 zbiory. Powstate uktady

kompozycyjne sg zbudowane z plam malarskich o réznych wielkoSciach i nat¢zeniu, linie raz zdajg si¢ je
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podkresli¢, nawigzywaé do konturu, kiedy indziej w oderwaniu od nich wyprowadzaja w inne przestrzenie,
nadaja efekty ruchu, nie definiujg przedmiotu a zjawiaja si¢ przeciwko logice przedstawiania. Logika obrazu
staje si¢ dominujgca. Stuzg jej wszystkie wartosci plastyczne, oparte na cechach ogladowych, takie jak
linearyzm-malarstwo, ptaszczyzna-glebia, forma zamknigta-otwarta wielo$¢-jednos¢, jasno$¢-niejasnosc.

Kontrasty bieli i czerni, symbolika barw, znaczenie glgbi w kompozycjach malarskich Cyklu Drugiego
(1-6,100x120) poszerzylam o zabiegi segregacji i porzadkowania, uproszczen prowadzacych do syntezy,
uzyskania dynamiki poprzez uktad. W nawigzaniu do zastyglej w kamieniu natury staratam si¢ podkresli¢
przeciwienstwa: taczac stalos$¢, ciezkos¢, niezmienno$¢, wewngtrzng site¢ w opozycji z dynamika, spadaniem,
defragmentacjg, oddalaniem. Przepascie, ostre krawedzie, osuwajgce si¢ bryly kamieni prowadza do ggstych,
ciasnych lub opozycyjnie pustych przestrzeni. Wskutek nagromadzen i pigtrzen powstaja pewnego rodzaju
klincze, symbolizujace unieruchomienie. Wymuszona ruchem kompozycja niezaleznie od ci¢zaru formy, wprost
czy odwrotnie proporcjonalnie, posiada kierunkowe wektory schodzenia, obsuwania si¢, zaglebienia,
odretwienia, kiedy indziej wypigtrzenia i lekko$ci. Pojawiaja si¢ skrajnosci: Igki i groza, zachwyt i fascynacja.
Zupelnie jak w malarskich ujeciach romantycznego pejzazu nawigzujacego do przezy¢ wywotanych spotkaniem
z naturg. Kamienne obrazy by je odczyta¢ potrzebuja przygotowania, gotowosci wyobrazni, by méc zetkng¢ si¢
zamiast dostownosci z ich pulsujaca trescig. Przestrzenie jakie zastosowatam w jednych obrazach sg ograniczone
1 zawezone w innych otwarte 1 rozlegte. Dalo to efekty przyblizenia 1 oddalenia, skupienia na wewnetrznych
sitach badz dystansu, ogladu z dalszej perspektywy.

Chaos, ro6znorodno$¢, harmonia i intrygujacy urok jej braku dawal mi motywacj¢ do poszukiwan
wysublimowanej formy. Stato si¢ to istota moich wypowiedzi malarskich bedacych badaniem tych relacji
i znaczen formalnych. Studiujagc Wasyla Kandynskiego zrozumiatam gl¢bszy sens malarstwa jako drogi, ktorg

przemierza artysta, uwazny i skrupulatny badacz najmniejszych zmian dotyczacych istoty, wiasciwosci czy
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dziatania poszczegoélnych elementow natury obrazu w kierunku szerokiej syntezy, wykraczajacej poza granice

sztuki, jednoczacej pierwiastek ludzki i boski.’

"Kandynski W., Punkt i linia a plaszczyzna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, 1986, str. 17.
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Rozdzial IV

Teorie i praktyki artystyczne bedace obszarem odniesienia dla wlasnych rozwazan.

Kamien uznawany za materi¢ nieozywiong jest jednoczesnie, jako mineral, sktadowa tkanki ozywionej,
przeniesionej z przesztosci. Jest rodzajem zapisu materii w czasie, ktory nosi okre§lony tadunek energetyczny.
Wyobrazenie kamienia, biorgc pod uwage jego geneze, jest dla mnie symbolicznym uciele$nieniem zycia
wszelkich rzeczy pochodzacych z natury, nieorganicznej materii, ktore maja swoje zrodlo w ziemi.
Roznorodnos¢ formalna kamieni jest niezwykle bogata. Wystepuja jako mineraty w postaci olbrzymich skat,
blokéw, w rozmiarach od megalitycznych tworéw poprzez obiekty wlasciwie kazdego rzedu wielkosci az po
starty na piasek korund i mikromineraty. W sensie globalnym planety to tez kamienie, zwykto si¢ mowic
o Ziemi, ze to trzeci kamien od Stonca. T¢ réznorodno$¢ analogicznie obrazuj¢ w swoich pracach malarskich
za pomocg doboru wielkosci, struktury, ksztattu, koloru, powierzchni. W historii kultury zwraca uwage mnogos¢
jego znaczen a pojecia, motywy i tematy zwigzane z jego symbolika majg charakter uniwersalny. W moim
przekonaniu wynika to z pewnej statosci i cigglosci kultury, poczucia jedno$ci praw i idei nig rzadzacych, ktore
sa z pewnoscig nadrzgdne. Ta , kamienno$¢” sztuk : prehistorycznej, starozytnej, europejskiej, jej pozorny chtod
1 powaga wysuwa si¢ na pierwszy plan poprzez upatrywanie w kamieniu niezniszczalnosci $wiata mineralnego,
trwania. Znane byly jego cechy : twardo$¢, wytrzymatos¢, niepodzielnos¢. Budzity lek bedac przeciwienstwem
kruchosci zycia ludzkiego 1 wszystkich przyrodniczych praw zmiany, uwigdu i $mierci. Sadzono, ze ich
materialna posta¢ kryje w sobie co§ wyzszego i tajemniczego. W swojej wymowie mialy przez to wymiar

sakralny, byty siedziba obecnos$ci Bozej i jego mocy. Stawaly si¢ obiektami kultu.®

8Heflik W., Mrozek A., Natkaniec-Nowak L., Szczepanowicz B., Atlas biblijmych kamieni szlachetnych i
ozdobnych, rozdz. Kamien — symbolika i miejsce w Biblii, Wydawnictwa WAM.
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Miegdzy cztowiekiem i kamieniem istnial zawsze Scisty zwigzek. Kamien jest wyznacznikiem poczatku
cywilizacji i poczatku sztuki a jako elementarny symbol wielkosci przyrodyma ma swoje odbicie w bogatej
symbolice. Jest oznakg sity, stabilnosci i oparcia oraz zroédlem zycia i plodnosci. Wiadystaw Kopalinski
w sposob wyczerpujacy charakteryzuje symbolike kamienia jako praprzyczyne, potege Boga, istnienia, ognia,
ucielesnienie sity, twardo$ci, niezmienno$ci, spoistosci, dlugowiecznosci, wigoru zyciowego. madrosci, zgody
z samym sobg, wewngtrznej harmonii, szczgscia i zdrowia. W opozycji do tych wartosci znajduje w kamieniu
odzwierciedlenie nacechowanych negatywnie: nieczuto$ci i martwoty, milczenia, trudnosci, bezptodnosci,
$mierci, bolu. °

W swoich pracach malarskich zwrocitam uwage przede wszystkim na réznorodno$é znaczen, jakie niesie
kamien 1 ktére sa swoimi przeciwienstwami: apoteoza istnienia i zycia, trwato$ci i pamiegci, $mierci i bolu,
meczenstwa 1 kary. Kontrasty te wydaja mi si¢ niezwykle inspirujace w przetozeniu na $rodki malarskie. Naleza
do $wiata ozywionego i nie, niosg ze soba cechy pozytywne i negatywne, sa realne i metafizyczne, skupione
wokot ciala 1 ducha stanowig uosobienie profanum 1 sacrum. Pragnetam stworzy¢ rzeczywistos$¢ artystyczng
opartg na kontrastach, przeciwienstwach, takich jak: zywy-martwy, cialo-dusza, materialne-niematerialne,
mikrokosmos-makrokosmos, sacrum-profanum.

Kamien w moich malarskich rozwazaniach stal si¢ z wyrazicielem spojni materii i ducha. Bedacy
symbolem trwania i wiecznosci staje si¢ rowniez uosobieniem odwiecznej tajemnicy. Wspotczesna filozofia
przyrody w rozwazaniach nad rzeczywistoécig, problematyke elementarnych sktadnikow materii poszerza
0 zagadnienia czasu, przestrzeni, nieskonczonosci, prawidel natury, istote Zycia, jego geneze.'® Sformutowana

w $wietle kosmologii Wielkiego Wybuchu idea ,,poczatkowej osobliwosci” jako czego$ nieokreslonego nie

“Kopalinski W., ,,Stownik symboli” Wydawnictwo ,,Wiedza Powszechna” — Warszawa 1991r. Wydanie II.
Str.142.
Onttp:/www.filozofiaprzyrody.pl/ [
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méwi o tym co wybuchto lub co bylo przedtem. Koncepcja kwantowej prozni zawiera jedynie istnienie
wirtualnych par czastka-antyczastka, ktorych ujemna i dodatnia energia stanowi w teorii wszech$wiata,
wytlumaczenie na poczatek materii i czasoprzestrzeni. ' Nie trudno nawiaza¢ w tym miejscu do teorii
strukturalizmu 1 zwigzanych z nim opozycji binarnych —istniejgcych opozycyjnych par, na ktérych istnieniu
kazda kultura organizuje swoj poglad na $wiat. Sg logicznymi modelami pozwalajagcymi zrozumie¢ istniejgce
w $wiecie przeciwienstwa, na ktorych opiera si¢ charakter ludzkiego myslenia 1 struktury ludzkiej
kreatywnosci.*?

Te oparte na kontrascie, zaprzeczeniu pierwotne elementy staty si¢ rowniez fundamentem w moich
malarskich wizualizacjach, ktore potraktowatam jako proces, wieloetapowy cigg nastepujacych po sobie dziatan,
reakcji, kreacji bedacych efektem i zapisem osobistej czasoprzestrzeni. Kontynuujac $ledzenie teorii
wszech§wiata jako bytu powstalego w okreslonym czasie na bazie istnienia poczatkowej osobliwosci, mozna
$miato stwierdzi¢, ze wspolczesne koncepcje na jej odwieczne istnienie, wobec braku §wiadectw empirycznych,
maja charakter spekulatywny i sa wtasciwe nierozstrzygalne. Optymistyczne ztozenia checi poznania stajg sig
inspiracjg do dalszych badan interdyscyplinarnych gdzie fizyka, matematyka spotyka sie z filozofig™ i sztuka.

Tajemnica istnienia, odwieczne dazenie do jej poznania i fiasko, ktore spotyka cztowieka wobec braku
takich mozliwoséci doskonale, poetycko i przewrotnie ujmuje Wistawa Szymborska w wierszu ,,Rozmowa
z kamieniem”, ktory wskutek swojej poetyckiej sity wyrazu stat si¢ dla mnie najwieksza inspiracjg do zglebienia

tematyki 1 wlasnych rozwazan. Desperacka proba wniknigcia w szczelnie zamknigty §wiat wewnatrz kamienia,

Yhttp://bacon.umcs.lublin.pl/-lukasik/wp-content/uploads/2016/02/A.-Eukasik-Czas-i-wiecznos$é-w-filozofii-
przyrody.pdf
12y’ AllevaAnne Metody i teorie historii sztuki prz. Jedlinscy E.J.Towarzystwo Autoréw i Wydawnictw Prac
Naukowych UNIWERSITAS, Krakéw 2008 str.157.
Bhttp://bacon.umcs.lublin.pl/-lukasik/wp-content/uploads/2016/02/A.-Lukasik-Czas-i-wiecznos¢-w-filozofii-
przyrody.pdf.
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w ktorym ukryta jest fundamentalna zagadka ontologiczna odbywa si¢ poprzez iluzje dialogu pomiedzy
cztowiekiem a kamieniem w postaci powtarzajgcego si¢ rytmu pukania do jego drzwi z prosba o wejscie. Na
czystg ciekawo$¢ czlowieka i jego S$miertelno$¢ kamien pozostaje niewzruszony, w odpowiedzi podkresla
mizerno$¢ ludzkich zdolnoéci poznawczych oraz brak fundamentalnego ,.zmystu udzialu”**, ktéry posiadaja
kropla wody, lis¢ czy nawet wtos z czlowieczej glowy. Wyobraznia, tak istotna dla czlowieka, stanowi dla
kamienia jedynie zamyst zmyshu udziatu i zostaje wy$miana. Podsumowaniem i jednoczes$nie paradoksem
sytuacji jest ostateczne ucig¢cie dialogu sformutowaniem o braku drzwi, co stawia cztowieka na przegranej lecz
nie bezsensownej pozycji wobec tajemnicy natury i nieprzenikalnosci $wiata. Czlowiek wobec absolutu
pozostaje oczarowany. Albert Einstein wlasnie w doswiadczeniach zwigzanych oczarowaniem tajemnicg
upatruje odczucia pickna bedace kolebka prawdziwej nauki i1 sztuki. Pozbawieni zdziwienia i zachwytu ludzie sa
niczym ,,zdmuchnieta §wieczka”. > W swoich malarskich rozwazaniach zachowuje nature cztowieka, kierowana
ciekawosciag staram si¢ sama przeniknaé t¢ osobliwa szczelno$¢ kamieni 1 ich tajemnice polegajac na ogladzie
zjawisk, wyostrzeniu wzroku oraz wtasnej wyobrazni. Duze znaczenie w procesie tworczym posiada roéwniez
intuicja. W sformutowanej przez Henriego Bergsona teorii Intuicjonizmu okreslana ja jako stan pozarozumowy,
dzigki ktoremu artysta rozpoznaje §wiat, interpretujac go wedhug wiasnych wyobrazen o nim — intuicja ma
kierowa¢ wyobraznig tworcy i umozliwi¢ przedstawienie prawdziwej istoty rozpatrywanego przez niego
zjawiska. Artysta moze ,,przedintelektualnie” (dzigki intuicji) rozpoznaé¢ i wydoby¢ rdzen zagadnienia. Zdajac
si¢ na intuicj¢ czesto sama zmieniam swoOj sposOb patrzenia na rzeczywisto$¢. Dzigki temu staje si¢ ona

ciekawsza, bardziej wielowymiarowa i réznorodna, zywa, dynamiczna, zmienna i nieskonczona.® Intuicja w

14 https://youtu.be/-CgR9eUFS6W.
Bhttps://www.zamyslenie.pl/aforyzm/najpiekniejsza-rzecza-jakiej-mozemy-doswiadczyc-jest-oczarowanie-
tajemnica-jest-t0-3414654.
*Mtoda Polska/Filozofia Bergsonahttp://mloda-polska.klp.pl/a-8509.html.
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potaczeniu z wyobraznig i intelektem pozwala mi materializowaé zjawiska za pomocg obrazow i symboli.
Warto przywota¢ sklonno$¢ Michala Aniota do szukania posagéw wsrdd kamieni, ktéra dawata wyraz
$wiadomosci istnienia rzezby - istoty w surowym bloku marmuru. Wydobywana na $wiatlo dzienne dzigki
zabiegowi odrzucenia jedynie tego co zbedne podkreslata role inwencji artystycznej rozwijanej poprzez intuicje i
ekspresje tworczego ducha.l’

Czy kreacja ma jedyne zrodta w samym artyscie? Elementem, ktory poszerza spektrum wewngtrznych
inspiracji i przyczyn tworczych jest okreslona przez Carla Gustawa Junga zbiorowa nieswiadomos$¢, bedaca
wspolng dla catej ludzkosci i archetypow, ponadczasowsg i ponadosobistg niezalezna spotecznie i kulturowo bazg
danych, symboli, kodéw, konkretnych form i ukladéw.!® Szukajac zrodet powstawania dziet, samej natury
przedstawiania, psychologii percepcji, interpretacji bliskie mi sa poglady Ernsta Gombricha, wedtug ktorego
artysta za pomoca dziela zapisuje postrzeganie, ktore jest ksztaltowane przez widziane wczesniej reprezentacje
nalezace do tradycji.'® Poznane wczesniej obrazy sa wizualizowane a mysli i odczucia krystalizowane. Rudolf
Arnheim w rozwazaniach nad percepcja wizualng rozszerzyt jej pojmowanie nie ograniczajac do czynnosci
fizjologicznej, sensorycznej a sposobu wizualnego myslenia. W jego ujeciu ekspresja artystyczna jest forma
my$li a forma i tre$¢ sg ze sobg nierozerwalnie potgczone.?’ Norman Bryson dostrzegt znaczenie $wiata
zewngtrznego 1 podkreslit role kontekstualnej 1 konceptualnej przestrzeni gdzie znajduj¢ si¢ artysta, dzieto

sztuki 1 odbiorca. Obraz pojmowat jako otwarty system znakéw krazacych pomiedzy artysta i przestrzenig

Umberto E., ,,Historia pieckna”, przet. Kuciak A.. Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2006, wydanie II, str. 401.
D’ Alleva A.,,,Metody i teorie historii sztuki ”, prz. Jedlinscy E.J. ,Towarzystwo Autorow i Wydawnictw Prac
Naukowych UNIWERSITAS, Krakoéw 2008 str.111.
¥D’Alleva A.,,,Metody i teorie historii sztuki ”, prz. Jedlinscy E.J. ,Towarzystwo Autorow i Wydawnictw Prac
Naukowych UNIWERSITAS, Krakow 2008 str.131.
2Arnheim R., ,,Sztuka i percepcja wzrokowa”, przet. Jolanta Mach, Gdansk 2005.
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miedzykulturowa.?! Roéwniez z punktu widzenia rozwazan Heideggera dzielo sztuki ma charakter otwarty a jego
interpretacja polega na dialogu artysty i odbiorcy. Nie jest jedynie estetycznym obiektem kontemplacji a stanowi
kulturowy paradygmat pozwalajacy zrozumieé¢ czym jest byt, nadajac wyglad rzeczom a ludziom ich poglad.??
Kontynuujac teori¢ otwartosci dziata sztuki warto podkresli¢, poglady semiotykow, wedtug ktorych dzieto sztuki
ma charakter znaku, ktory nie jest zamkniety lecz posiada caly system nachodzacych na siebie znakdéw, ktore
sg obecne zarowno w dziele sztuki i w przestrzeni kulturowej a ich interpretacja bedzie zalezna od kontekstu.
Kulturowa rzeczywisto$é osadza nas w komunikacji — kontekscie.??

Problemy artystyczne jakie podejmuje w swojej pracy doktorskiej dotyczace roznorodnosci znaczen
i symboli oraz form, kontrasty i przeciwienstwa, organizacja kompozycji i uktadow, dynamika, barwa, $wiatto
I struktura materii nie sa odosobnione i obserwacja tych zagadnien u innych tworcoOw pozwolita mi poszerzyé
wlasng praktyke artystyczng. W zakresie podejmowanej tematyki i zachwytu nad materig kamienia bliskie mi sa
realizacje Richarda Longa —ktory dzigki polgczeniu ponadczasowych elementéw natury i prostych form
abstrakcyjnych i lirycznych, opowiada o harmonii i rOwnowadze pomiedzy sitami i wzorcami $wiata a ludzkimi
ideami. Sztuka to esencja doswiadczenia, a nie jego reprezentacja".?* W swoich realizacjach malarskich
zawartam fizyczny jak i duchowy zachwyt nad materia wynikajacy z mojego do$wiadczenia. W moim
rozumieniu nadrzgdne idee i mechanizmy staty si¢ inspiracja, proby ich obrazowania stanowig zatem tres¢

obrazu.

2D’ Alleva A.,,,Metody i teorie historii sztuki ”, prz. Jedlinscy E.J. ,Towarzystwo Autoréw
I Wydawnictw Prac Naukowych UNIWERSITAS, Krakow 2008 str.132.
22Tamze str.146.
ZTamze str 44-55.
24http:/lwww.theartstory.org/artist-long-richard.htm.
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Jednym z wielu punktéw moich artystycznych odniesien jest dorobek Jana Tarasina. W jego malarstwie
odnajduje bliskie mi sktonnosci do odprzedmiotowienia i uabstrakcyjnienia formy bez ostatecznego odrzucenia
przedstawiania, doprowadzenie przedmiotowosci do abstrakeiji.?> Adekwatnie moje obiekty - kamienie zaczely
stopniowo zatraca¢ cechy rozpoznawalnych skojarzen, nabieraly wiasng tozsamo$¢, pod przymusem czasu.
uproszczenia i redukcji formy. Skupitam si¢ na roli kompozycji, ruchu sprzecznych sil, zageszczaniu,
przenikaniu. Osiagnigcie umownej wlasnej przestrzeni stato si¢ moim celem. Pojawiajace si¢ uktady elementow,
uproszczone i skondensowane, doprowadzone do barwnej plamy grupuje¢ i rozpraszam zgodnie z logika
kompozycji. Sledzac mechanizmy zachodzace w naturze, ktora potrafi projektowaé i komplikowaé zjawiska,
koncentrowaé i dekoncentrowac, niszczy¢ i kreowac obraz staje si¢ modelem tych zjawisk, modelem harmonii
i dysharmonii przedstawionych za pomoca plastycznych srodkéw. W swoich malarskich wizualizacjach
przedstawiam $wiat jako zbior przenikajacych si¢ form i dynamicznych uktadow za pomoca pojawiajacych si¢
kombinacji, ruchu sprzecznych sil, cigglosci i zmiennosci, zageszczania, nakladania i przenikania. Zabiegom
tym pomaga taczenie malarsko$ci z linearnoscia, glebi z ptaskoscig oraz uzyskanie wewnetrznej przestrzeni
obrazu osiagnigte dzigki kolorystycznym wyborom. Architekturg ksztattow podkresla wzmocnienie znakoéw
i form czy kontrastow $wiatla i cienia. Roznorodnos¢ srodkéw wyrazu plastycznego jest dla nie niezwykle
istotna 1 stanowi wyraz indywidualno$ci tworcze;j.

W tworczosci francuskiego artysty Pierra Soulage ujmuje mnie operowanie znakiem, czernig, rytmem,
deseniem, kompozycja i tekstura by pokazaé¢ charakter materii i jej piekno oraz rownowage $wiata.?® Pasowos¢,
struktura materii i dynamika gestu sa warto§ciami, ktore silnie podkreslam w budowaniu obrazu. Istota

malarstwa nie jest jedynie osiagniecie pigkna czy przyjemnosci, to mozliwo$¢ pozostania samemu i zobaczenia

25 https://culture.pl/pl/tworca/jan-tarasin.
2Shttps://translate.google.pl/translate?hl=pl&sl=en&u=http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/
ENS-soulages-ENG/ENS-soulages-EN.html&prev=search.
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siebie” 2" podczas tworczego procesu. Moje Wilasne kompozycje zbudowane z polaczenia barw, kontrastow,
faktur i gestu malarskiego czy rysunkowego sg obrazowaniem siebie. Gest, podobnie jak rytmy i powtdrzenia
odgrywaja szczeg6lng role, s3 indywidualnym jezykiem artysty. Materia dziela natomiast staje si¢ zarowno
ciatem jak i celem.?®

Kolejnym punktem odniesienia jest tworczos¢ Hansa Hartunga, artysty kojarzonego gltéwnie z nurtem
informelu i taszyzmu. W moich przekonaniu najistotniejszym elementem tworczosci jest rozumienie dzieta jako
procesu. Charakterystyczne w moich obrazach, nieposkromione linie, kreski i zawirowania
potaczone z plamami barwnymi i fizycznymi zabiegami drapania, skrobania, naktadania
i wymazywania sa wyrazem swobody wypowiedzi. W wolnoéci od ograniczef zewnetrznych.?
Hartung postrzegal nadrzedng powinno$¢ artysty. Spontaniczny styl niepoddajacy si¢ schematom,
bazujacy na gescie, pozbawiony sztywnych formalnych ograniczen stat si¢ jego wizytowka
artystyczna. Podj¢te przeze mnie eksperymenty formalne bazujace na tych zatozeniach znajduja
odzwierciedlenie w moich pracach. Subtelnie nakladane warstwy sg procesem niemal
alchemicznym, wynikajacym ze stosunku do rzeczywistoéci.®

Takie obrazowanie to dla mnie kwintesencja zapisu czasu. Malarska rzeczywisto$¢ jaka zbudowatam
w swoich realizacjach ztozona jest z barwnych gruntow i pojawiajacych si¢ form i struktur graficznych,
wynikajacych z gestu, zar6wno tych mniej okreslonych jak i zdecydowanie ostrych, dajac wyraz zamitowaniu do

srodkéw malarskich i graficznych. Pragne przywota¢ wypowiedz Umberto Eco, ze artysta wybiera forme

21 https://quotefancy.com/quote/1777526/Pierre-Soulages-Painting-isn-t-just-pretty-or-pleasant-it-is-something-
that-helps-you-to.
2Umberto E., ,,Historia pickna”, przet. Kuciak A.. Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2006, wydanie II, str. 402.
2nhttp://www.artnet.com/artists/hans-hartung/.
Ohttps://www.artsy.net/show/perrotin-hans-hartung-a-constant-storm-works-from-1922-to0-1989.
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i odciskajac piecze¢ swojego stylu.3! Zgodnie z ta teorig, praca nad materia, jej badanie w procesie tworczym
prowadzi do ,,odkrycia w niej sekretnej pieknosci”.®? Z jednej strony istotnym dla mnie jest instynktowne
i intuicyjne prowadzenie obrazu, ktére moze wydawacé si¢ przypadkowe. Pozornie niezamierzone efekty sa
kontrolowane przez $wiadome dzialania wynikajagce z ~ wyboru materiatu, wyrafinowanej techniki
i wynikajacych z nich mozliwosci obrazowania. Te zagadnienia malarskiej formy dostrzegam w tworczosci
Cy Twombleya, ktora stanowi wg Umberto Eco ,,materie w stanie dzikim”.>®

Ostatnim, lecz najbardziej istotnym katalizatorem moich poszukiwan artystycznych i teoretycznych jest
posta¢ Stanistawa Fijatkowskiego. Duzg cze$§¢ swoich inspiracji zawdzigczam temu polskiemu arty$cie
1 myslicielowi, teoretykowi sztuki, ktoéry obierajac wlasng artystyczng droge i poszukiwania podjat si¢ réwniez
trudu wyjasniania i zrozumienia jezyka sztuki. Jego malarskie kompozycje to abstrakcyjne uktady, gdzie
dominuja stonowane i chtodne barwy a oszczedne $rodki wyrazu sklaniaja ku kontemplacji. Dazenie
do uproszczenia formy statlo si¢ celem artysty, by obraz nie zawieral niczego co zbedne a jedynie to
co nieodzowne. Tworczo$é traktuje jako formeg zycia wewnetrznego, obrazowaniem fizycznej i duchowej
wiedzy o rzeczywistosci wyrazonej formami plastycznymi. Duchowy wymiar obrazu jest dla niego niezwykle
istotny. Szczegdlna uwage kierowalam na role organizacji obrazu, budowania napie¢, co podkreslat w swojej
tworczo$ci. Napiecie w obrazie potraktowatam jako fundament i istotny, nieodgadniony sens dziela. Wiedze o
budowie obrazu i najistotniejszych jego sktadowych czerpatam z przektadow autorstwa prof. Fijatkowskiego
trzech ksigzek ,,Punkt i linia a ptaszczyzna” i ,,O duchowo$ci w sztuce” Wasyla Kandynskiego oraz .. Swiat

bezprzedmiotowy” Kazimierza Malewicza. Bedac pod wrazeniem teorii dziela sztuki jako przedmiotu

$'Umberto E., ,,Historia pickna”, przet. Kuciak A.. Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2006, wydanie II, str. 405.
2Tamze, str. 405.

B3Tamze, str. 407.
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otwartego, intencjonalnego Romana Ingardena, ktora podkresla rolg artysty i widza, niezwykle waznym dla mnie

jest gotowos¢ odbiorcy na dzieto sztuki oraz wrazliwos¢ wobec duchowego wymiaru.
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Podsumowanie

Refleksje, ktore towarzyszyly mi w pracy nad doktoratem pozwolily sformutowaé szereg istotnych
wnioskow, opartych na rozwazaniach artystycznych i teoretycznych przywotanych inspiracjami wokot motywu
kamienia. Istota moich badan, na kazdym poziomie problematyki byt doglebny proces analizy aspektow
formalnych i tresciowych, prowadzacy poprzez oglad, wyizolowanie i okreslenie poszczegélnych zjawisk, cech,
idei do ich $wiadomego intencjonalnego uzycia. Celem nadrzednym i jednocze$nie wynikiem stata si¢ synteza,
uogoblnienie, abstrahowanie. Przy$wiecalo jej pragnienie dojscia do istoty obrazu i tym samym zrozumienie jego
oddziatywania.

Kamien begdacy symbolem trwania i wiecznos$ci oraz uosobieniem odwiecznej tajemnicy W moich
malarskich rozwazaniach stat si¢ z wyrazicielem spojni materii i ducha. Kierowana ciekawoscig 1 zachwytem
staratam si¢ przenikna¢ t¢ osobliwa sekretng szczelno$¢ kamieni polegajac na ogladzie zjawisk i idei oraz
wlasnej wyobrazni. W swoich realizacjach malarskich zawartam zar6wno fizyczny jak 1 duchowy zachwyt nad
materig wynikajagcy z mojego doswiadczenia. Nadrzedne idee 1 mechanizmy staty si¢ roOwniez inspiracja
W moim rozumieniu, a trescig - proby ich obrazowania.

Wiasng praktyke artystyczng poszerzylam o obserwacje u innych tworcéw zagadnien dotyczacych
roéznorodnosci znaczen i symboli oraz form. Skupitam si¢ na badaniu kontrastow i przeciwienstw, organizacji
kompozycji 1 ukladéow, dynamice, barwach, $wietle 1 strukturze materii. Proces malarski prowadzacy
do subiektywnego obrazowania ,pejzazy” zewngtrznych i wewnetrznych zanalizowatam w warstwach:
formalnej, intelektualnej, emocjonalnej i duchowej. Minimalizacja $rodkow plastycznych, odejscie
od przedmiotu w kierunku wyabstrahowania odczucia, skupienie na istocie kompozycji malarskiej stalo si¢

zalozeniem pierwszoplanowym. Bazujac na konkretnych kamieniach, ktére byly dla mnie inspiracjg wywotatam
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réwniez emocjonalng podr6z do wtasnych przezy¢ i wspomnien. Tworzac kolejne obrazy coraz bardziej miatam
poczucie, ze motyw kamieni stanowi doskonaty tresciowy pretekst do tego co jest istota mojego malarstwa.
Zaczetam widzie¢ 1 rozumie¢ siebie, swoje zawoalowane cele 1 wewngtrzne intencje. Dostrzeglam sens
dociekania autobiograficznych watkow w mojej tworczosci. Proces malowania podlegat zasadom ustanowienia,
uzyskania pewnego wewngetrznego porzadku. W swoich rozwazaniach chciatam osiggna¢ taki efekt by obraz,
jak kamien, stal si¢ synteza, spoiwem, znakiem, symbolem, ikong przemijania, zapisem czasu, krajobrazem
duszy, dazeniem do przemiany duchowej, proba poznania istoty $wiata, sztuki i siebie.

Wszystkie wartosci plastyczne, oparte na opozycyjnych cechach ogladowych, takich jak linearyzm-
malarstwo, ptaszczyzna-glebia, forma zamknigta-otwarta wielo$¢-jednosé, jasnosé-niejasnos¢ poddatam logice
obrazu, gdyz te¢ uznaj¢ za najwazniejsza. Pragngtam stworzy¢ rzeczywistos¢ artystyczng oparta na kontrastach
bieli i czerni, barw zgaszonych z nasyconymi, réznic glebi obrazu i struktur malarskich. Poszerzytam je
o zabiegi segregacji i1 porzadkowania, uproszczen, uzyskania dynamiki poprzez uktad. W nawigzaniu
do zastyglej w kamieniu natury staralam si¢ podkresli¢ przeciwienstwa: taczac stalos¢, ciezkos¢, niezmiennosc,
wewnetrzng site w opozycji z dynamika, spadaniem, defragmentacja, oddalaniem.

Wewngtrzna przestrzen obrazu jest dla mnie zagadnieniem istotnym, charakteryzuja ja: wlasna dynamika,
ruch sil opozycyjnych, zageszczenia i przenikanie si¢ elementow. W tej umownej przestrzeni pojawiajace si¢
uklady form, uproszczone i1 skondensowane, doprowadzone do barwnej plamy grupuja si¢ 1 rozpraszaja
stosownie do logiki kompozycji. Obserwacja natury i1 analiza mechanizmdéw nig rzadzacych podpowiedziata
rozwigzania takie jak projektowanie i komplikowanie, koncentrowanie i rozpraszanie, kreacja i niszczenie.
Zastosowane ich spowodowalo, Ze obraz stal si¢ modelem tych zjawisk, harmonii i1 dysharmonii
przedstawionym za pomoca plastycznych $rodkéw wyrazu. Inspiracja $wiatem natury, reprezentowanym

w moich rozwigzaniach malarskich przez §rodowisko kamieni to zbior przenikajacych si¢ elementéw
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i przeroznych uktadow, bedacych wizualizacjami wzoréw, kombinacji i zbioréow, ruchow sit podobnych
1 sprzecznych, ciaglo$ci 1 zmienno$ci, kontrastow i podobienstw zapisanych w czasie. Zabiegi te
intensyfikowatam poprzez Iaczenie malarskosci z linearno$cig, glebi z plaskoscia, uzyskanie wewnetrznej
przestrzeni. Architekture ksztalttow podkreslajg kontrasty $wiatla i cienia, a balansowanie migdzy bogactwem
a kolorystyczng asceza wzmacnia oddziatywanie znakow i form. Polgczenia barw, kontrastow, faktur, pasowosc,
struktura materii i dynamika gestu sg warto$ciami, ktore silnie podkreslitam w budowaniu obrazu. Gest,
podobnie jak rytmy i powtérzenia odegraty szczegdlng role, sa elementem indywidualnego jezyka artysty.
Napigcie w obrazie potraktowatam jako fundament i istotny, nieodgadniony sens dzieta.

Praca nad materig dziela podczas procesu tworczego jest dla mnie istotna, zawiera w sobie elementy
odkrywania tajemnicy. Naktadanie na siebie kolejnych warstw zlozonych z barwnych gruntéow i pojawiajgcych
si¢ form i struktur graficznych, wynikajacych z gestu, zarowno tych mniej okreslonych jak i zdecydowanie
ostrych, daty wyraz zamitowaniu do srodkow zarowno malarskich jak i graficznych. Sg tez kwintesencja zapisu
czasu w obrazie. Budowanie wiasnego alfabetu plastycznego to ciagly proces artystycznych poszukiwan

a roznorodnos¢ w doborze srodkow stanowi wyraz indywidualnosci tworczej.
Wszystkie trzy cykle obrazéw inspirowanych symbolika, motywem, metafora kamienia sa proba odnalezienia

1 poznania, za pomocg relacji formy 1 tresci w obrazie, istoty sztuki jako zapisu czasu w sensie uniwersalnym jak

I z uwagi na pierwiastek osobisty.
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Introduction

Painting for me is a special action, it focuses all my senses, engages heart and mind, is simultaneously
an effort and a fulfillment. It is an intellectual, emotional and surely spiritual process. In my work I use
observation, experience, impressions and emotions. The essence of my artistic inspiration-is both an internal
impulse and an external stimulation, it's a flashback of feelings, having second thoughts and reflection on my
experiences. They lead to subjective imagery of the external and inner landscapes. Become a response, dialogue,
process. | am a continuous observer of nature, man, phenomena, relationships. | look at the world and into
myself. | concentrated my artistic activities mainly around drawing, painting, and graphics with an emphasis on
individual disciplines depending on the period of time.

The base, the foundation of all artistic activities, is a drawing for me. | create by drawing a notes, saving
the daily life, processing, modifying. Initially | was fascinated by studying from nature based on the traditional
motives of still life, characters, landscapes. Over time, when technical skills and the ability to faithfully recreate
nature were no longer a challenge for me, a choice of theme, a sophisticated composition, formal experiments
and a desire for simplification have become more important. In the thematic layer, cycles have emerged
regarding human relationships, growth, persistence and passing, loneliness and the crowd. | used to paint
motives like repeating single or series of characters, houses, ladders, clouds, piles of stones, spirals. | expanded
the selection of formal measures with a variety of drawing tools, land and prepaintings, a wider range
of subpictures. Finally, | started to put the color of the drawings with the potential of painting.

I realized my artistic thesis in the field of printmaking in the atelier of Prof. Jerzy Jedrysiak. Decisive
graphics solutions, black and white contrast, hard, cut, undisclosed correction, strong technique of linocut was

a challenge for me to achieve the effects of gentleness, luminousity, the value of color, impression and specific
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atmosphere. | realized topics related to man, landscape, passing. | used simple forms and grotesque. With time
| began to walk away from the narrative, presenting ideas with the help of symbols.. | synthetised
the composition by simplifying the form, leaving important details. | painted in more geometrical way, but I still
wanted to maintain a realistic reference and the obviousness to replace a certain mystery, and a palpable element.

After graduation, | was fulfilled and saturated with creativity in graphic so | wanted to use a color.
| created new solutions in painting, drawing with mutual indication. There have been cycles: Swietokrzyskie
Triptych — Krzemienie, Time — passing, everyday, relationships, home. | gradually broke the form | am greatly
simplifying the departure from the narrative. Experimenting in the familiar layer, | explored the color language
using the existing symbols, looking for the plastic signs .

First exhibition experiences allowed me to confront my own works with an audience, with other artists
primarily with myself. Presenting them got me a distance and overview from a different perspective. Image
observation in individual exhibition interiors, in various light helped me to lay down the creativness in mature
and confident way. | participated in 30 collective and 9 individual exhibitions. Last two-and-a-half years, during
a doctorate period it was a time of intensive creative work, in depth for the theoretical search, own reflections on
art in the universal sense and the importance of creativity for me. Through these considerations and as a result
of a deeper interest in the stone motif and formal experiments the subject of my doctoral thesis have
crystallized .

This doctoral hearing is shared in five parts, according to the the concept of a doctoral thesis. The first
chapter concerns a topic work PhD description of the types and dimensions of the subpicture, and used
techniques. In the second part | explain themes and analyzes the painting workshop. In chapter three | give the

presentation of studies based on artistic and theoretical taken issues. The fourth chapter is a discussion of
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theoretical and artistic practices in the reference area for my own considerations. The last chapter summarises

the most important issues.

Chapter I

The topic of a doctoral thesis along with description of the number of works and techniques.

The artistic part of my doctoral thesis "Stone as symbol, image and record of time" is a desire for a
synthetic form of painting Inspired by the fascination of motif and stone metaphor. The paint work set consists
of pictures painted in the years 2017-2018. They are cycles formed in mixed techniques, using emulsion, acrylic
and oil paints in conjunction with drawing tools and assuming a large role of a formal experiment. The effect of
the diversity of the word tried be obtained by selecting the material- paint primer. I chose hard, natural and raw
MDF board fitted with sturdy wooden edges in the images of two paint cycles. The first consists of nine images
made on 60x60cm formats. The second cycle is a set of six images with 120x100cm formats. The third cycle
consist of two 200x120 formats each. The latter were made on linen canvas stretched on frame 5 cm width,
called 3D. This allowed increase stability and give an object nature.

In my understanding creative process is a component of the perception and feeling, willingness and need
to know, intellectual plan, reflection and as a result of crystallization of my own thoughts, images and emotions.
These are the hours of conceptual sketches, the recording of ideas, the investigation of essences. This is
a specific process that takes time. | do not like to paint with a leap, between duties, in breaks. These moments are
observation time, collection images, segregation and specific organization. Often sitting down before easel

| experience the sensations of the fear before so-called blank space in the subpicture - canvas. To minimize this
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condition I decided to outwit myself. That's why firstly | created works on smaller square of canvas. | chose this
format on purpose, because it was known to me in a number of different painting projects during the doctoral
studies. As a result of previous | knew this format for the first analysis and visualizations. It was important,
because | gained some kind of security that was an incentive to go further, to look for bolder solutions. This
treatment allowed me to paint. | experimented by combining different techniques, often different to each other,
the elements of collage, additional structures and various surfaces. I tried to show the multiplicity of composite
systems, exploring color scheme on the way to first analysis and then synthesis. | pictured the essence
of individual themes. My intent was to broaden the painter's workshop by connecting various paints and
techniques to enhance the effects of radiant, matte surfaces, plasters and sophisticated structures. Then | decided
to gradually minimize plastic measure and arranging my meditations. This is reflected in the next cycle, which
is made in larger formats (120x100cm) made on unprimed MDF boards rivalry to the natural nature
of performances also deliberately transparent from the successively succession layers of paint has become
Integral component of the composition. 1 combined format magnification with a strong minimize color effects.
Lowering its environmental color palette | tried to organize the image space simultaneously to move the burden
of expression to the theme paged the system itself, aside from before the litter, gradually shedding narrative,
for the character, the interaction of stains, lines, contrasts, tensions.

The last two images are the essence of artistic and theoretical conclusions with pure feeling. Use the
largest formats had emphasize their weight and importance. Are the most their pronunciation. Especially

| emphasized this stepping up its gesture of painting, which in its essence is unique, similar to nature writings.3*

¥Rzepinska M.,Color History, Arcade Publisher, Warszawa 1989. P. 341.
35



Chapter I1.

Motives and choice of direct issues.

I spent my doctoral thesis around the symbol and being of stone. Analyzing the current work, | found that
the stone motif has always been present in my realizations — whether drawing, graphic or painting — though, not
always in the leading role. Initially, the stone (as an object) was interested in me only formally: because of the
color, structure, shape and size; Then it became a tangible component of everyday life, a fragment of inanimate
nature, a search object, a souvenir from the journey. After years, when my collection of “stones-souvenirs"” grew,
stone as an object gained additional meaning in my eyes —as a relict of the past, a peculiar form of recording
time, place, emotion, memories.

Stones — "silent witnesses of passing”, mysterious in their form, matter, substance and essence, very often
appear in my drawing and painting realizations, becoming the heroes of a variety of narratives or a synthesis
and analysis detached from reality. | remember striped flint from childhood as presentation in my consciousness
and memory — the treasure of the Swigtokrzyskie region. Mysterious, eternal one has always been an inspiration
to me. I notice in its striped, internal structure intertwined "belts"- wich are so characteristic of the agricultural
landscape of §wietokrzyskie.

Mystery, timelessness, history of magic concentrated in stone, fascinated me incredibly deeply. Exploring
the broad cultural context of the stone, its rich symbolism and significance, relevant at every level of civilization
and human development from neolith times, through antiquity until the days of our contemporaries. Present
in all cultures aroused fear, was a cult object, it was thought that it was a manifestation of the presence of God.

Under its material form of a man we see something higher and mysterious. The submission of this issue — artistic
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and theoretical stone — | started the doctoral studies, which was in the one hand summary relativity and, on the
other hand, a new area in particular at the level of formal experiments. Minimize the art measures, moving away
from the subject in the direction of abstracting sensation, the focus on the essence of the painter's composition
became the premise of foreground. On the other hand concrete stones, were inspired by a certain kind
of emotional journey to my own memories, experiences, situations. According to Ernst's Gombrich opinion
claimed that the work of art is a reflection perception of the past *® interesting and adequately inquiry own
autobiographical threads becomes important in my creativity. During creating images | had more and more felt
that the motif of stones was a perfect content excuse for what is a sense of my painting. | began to see and
understand myself, my veiled goals and inner intentions. Painting process began to be subject to special rules
of establishment, the internal order. | painted what | could not say, according to Richard Wollheim thought,
recalling the image of itself through selection of colors, textures and contrasts. *¢

The emotional expression of the evoked images is contained in the gesture painting, that similar to the
nature of the scriptures is particularly important. By using individual traces brush which one are unique and are
Individual language, the artist moves his personality, temperament and the real of spirituality.*’
Rosalind Krauss says that formal image features such as rhythm or repeat the artist transmits thanks to "visual
unawareness", without controlling of creation process and reception. Therefore works are unconscious house of

image transfer.®

Gombrich E.H., Art and Illusion. The Psychology of image presentation, Warszawa 1981, p. 77-79.
$Wollheim R., Painting as an Art, PrincetonUniversity Press 1978, s. 350.
3’Kulig M., Role of semantic field in image. DysCourse. Scientific and artistic writing ASP in Wroclaw, 2011, p.
184.
$¥Krauss R.E., Originality of avant-garde, [in:] Postmodernism. Translation AnthologyEd. Nycz R., Krakoéw
1998, p. 260-310.
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These words made me in conviction and a sense of extraordinary coherent of my own creativity with my
inner self. All three image cycles inspired by the symbolism, the motive, the stone metaphor is an attempt to find
and use form and body relationships in the image, beings art as a record of time in the universal sense and

because of the personal element.

Chapter 111

Presentation of the artistic and theoretical problem.

The goal of my doctoral thesis was creation of a series of images — subjective visualizations, created
by artistic experiments and theoretical considerations, centered around the idea of stone as a form, sign, symbol,
existing metaphors in video color space culture. | decided to divide the considerations into two separate poles:
stone as the profane and as sacred.

First, stone as the profane according to its object and origin by nature is connected with matter, earth,

physicality, and everyday life. It was an inspiration for analysis of structure, color, morphological or anatomical
characteristics, divisions, meanings of generalization and formal synthesis.
Stone as sacred — is with its spiritual and metaphysical essence, which, through such traits as hardness,
endurance, durability, atomicity, man is associating with manifestation .presence of God, Symbol of Christ,
human communication with God. He gave him a sacral dimension. Specific importance, in this case, gains white
stone, symbol of initiation, victories and happiness.

The next issue | examine in my work is perception, imaging and shot time and hence the movement,
transformation. | analised these concepts with perspective natural philosophy. The essence of my research,

at every level, was an in-depth analysis process, which | gave all aspects of formal content. A careful overview
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individual phenomena, characteristics, ideas led to their conscious isolation, identify and continue intentional
usage. Following next step was the confrontation — such compose the isolated elements to explore their mutual
influence. The overriding objective became synthesis, generalization, abstraction. The motto of my desire is to
reach the essence of the image and thus understand its impact. According to Wasyl Kandynski, the study and
analysis of individual artistic elements is the key to understanding the secret pulsing of artwork.**In my
reflections | wanted to achieve this effect by painting how the stone, it has become a synthesis, binder, sign,
symbol, passing icon, time recording, soul landscape, The pursuit of transformation, sampled beings of the
world, art and ourselves.

The starting point for formal exploration was the concrete objects-stones, imported from the trip.
They, uprooted from their environment, and remaining part of it — together with the emotional and real charge of
my memory — were inspired by synthetic, simplified solutions — in the direction of abstraction with characteristic
impressive or rigorous composing systems. The structure, matter, hue, character, and sensory and emotional
facilities of each object were crucial in building individual planes of the image. In painterly performances
The First Cycle (Fullcolorl/2/3, BRW1/1, BLACK1/1, Whitel/2) 1 tried to give a formal variety of stones.
Spilling my stones collections there appeared to me a multiplicity of forms and colors. | remembered the places
and the time when | collected these remarkable objects, their origin. Realized every time | was giving up seduced
by the perfection of the form presented as separate sets of and each pebble individually, taking into account their
qualities purely plastic. | had the feeling that nature opens its book.

%9K andynski, Point and line a planeSwitch. Fijatkowski S., the National Publishing Institute of Warsaw 1986, P.
13.
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The resulting paint compositions, open, dynamic in color are a processed record of overview and
impressions. The elements of the image, referring to the shape of the stones of forms, ovals, circles, circles,
different sizes and colors interwoven each other. The depth and space of the image tried be achieved by placing
the layer successively to become touches. Painted with multi-stitched stains of different characteristics, Imposed
on each other, They gave the impression of movement, depth and space. Initially, |1 experimented by combining
traditional techniques with other materials. I went back from the idea of pastors and collages in favor
of combining painting resources with Graphics and drawing. | have used the differences in the word they carry
with different types of paints and adhesives, tools, techniques. | got unique structures, transparent effects,
illusions of light and matt. Dominant colors: grays, blacks, whites, bronzes, yellows and beiges, were vitalized
by stronger and more saturated colorful accents.

| emphasized three important features. Light, white elements of the image which clearly shone with its
brilliance, other black, dark ones, caught your eye collect energy. The contrast of white and Black has become
a foreground for me. The palette of natural colors I intuitively extended about yellowing, reds and blues. Being
a reference to memories and sensations (Sun, hot and water cold) and emotional experiences have become
a symbolic meaning. | found conscious color delay, monochrome as very important to color contrasts and
accents. The next value of meaning and painting became for me the contrast of magnitude. On the one hand, the
elements larger, by centered and the space occupied seemed more important, on the other hand, in perspective
principles, we perceive more items in the foreground, smaller will release a distant object. Popped the third
issue-the space and depth that were compounded have been treated as a curtain or with the painting perspective.
In the course of formal analysis on the nature of the stone | focused on the separation of characteristics such
as belts, rhythms, distinctness of structures and surfaces, or integral linking-incubation and harvesting. Created

in composite they are built of stains of different sizes and intensity, the lines once they seem to be emphasized,
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allude to the contour, when else in isolation from them, they move into other spaces, give motion effects, do not
define the object and often against the logic of depiction. The logic of the image becomes dominant. It serves all
of its plastic values, based on servicing automobile systems traits such as linearism-painting, plane-depth, closed
or open form, multiplicity-unity, clarity-ambiguity.

White and black contrasts, color symbolism, meaning of depth in compositions of the second cycle (1-6,
120x100) were extended by the treatment of segregation and ordering, the simplifications leading to synthesis,
gaining dynamics through the layout. In relation to the congealed in the stone of nature | tried to emphasize
the opposites: combining stability severity, inconsistency, internal force in opposition to dynamism, falling,
defragmentation, and rejection. Gaps, sharp edges, moving down stone blocks lead to dense, tight or oppose
empty spaces. Accumulation and impoundment resulted in one genus deadlock, symbolizing the immobility.
Enforced a traffic theme irrespective of the weight of the mould, either directly or inversely in proportion,
has directional glide vectors, the sliding, recesses, numbness, when else flooring and lightness. There are
extremes: fears and terrors, raptures and fascinations. Just like in a painting shot romantic landscape referring
to feelings caused by a meeting with nature. Stone images to read them need preparation, preparedness, imagine
to be able to come into contact instead of a literal their pulsating content. The spaces | have applied in one image
are limited and confined, in others open and extensive. | got the effects of approximation and remoteness, focus
on internal forces or distance, overview from a further perspective.

Chaos, diversity, harmony and intriguing charm of the lack of giving me motivation to search sublime
forms. It became the essence of my works: these relationships and formal meanings. While studying Wasyl
Kandynski theory of art I understood the deeper sense of painting, as a road, which the artist traverses, attentive

and meticulous explorer of the slightest changes concerning the substance, the characteristics or the action of the

41



individual elements of the nature of the image towards the broad synthesis beyond the boundaries of art,

unifying element of human and divine.*°

Chapter IV.

Avrtistic theories and practices that are an area of personal consideration.

A stone recognized as inanimate material is simultaneously, as a mineral, a constituent of a living tissue,
transferred from the past. It is a kind of write matter over time, which bears specific energy charge. The idea
of the stone, taking into account its genesis, for me is a symbolic embodiment of the life of all things coming
by nature, inorganic matter, that have their own source in the ground. Formal diversity of stones is extremely
rich. Hazardous happen as minerals in the form of giant rocks, blocks, in sizes ranging from megalithic objects
virtually every insensitive and until after starting a sand and minerals. In a global sense, the planets are also
stones, is commonly to speak of Earth, that it is the third stone from the sun. This diversity analogously pictures
in their painting work with the help of selection size structure, shape, color, surface. In cultural history we see
a multitude of its meanings until concepts, themes and themes related to its symbolism of a universal nature. Due
to the consistency and continuity of culture, the sense of unity of and the idea of its rulings, which are certainly
overriding.

The stone in arts: prehistoric, ancient, European, its apparent coolness and seriousness put in the

foreground by seeing in the stone of invulnerability of the mineral world duration. Its characteristics were

“Ovasyl Kandynski, Point and Line a plane, State Publishing Institute, Warsaw, 1986, p. 17.
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known: hardness strength, atomic value. Generated fear of being opposite fragility human life and all the natural
laws of change, senility and death. It was thought that their material character conceals something higher
and mysterious. In its pronunciation they had a sacral dimension, were headquarters of the presence of God
and his power. Became cult objects.**There was always a close relationship between man and stone. Stone
is determinant of early civilization beginning of the art and as an elementary symbol of the size of nature
has reflected in the rich symbolism. It is a sign of strength, stability and the source of life and fertility.
Wiadystaw Kopalinski in an exhaustive manner notices the symbolism of the stone as the pra-cause, the power
of God, existence, fire, embodiment strength, hardness, constancy, tenacity, longevity, vigor of life. Wisdom,
consent with oneself, inner harmony, happiness and health. In opposition to these values we found in the stone
reflected with handicaps: insensitivity and death, silence, difficulty, sterility, pain. 42

In my paintings | drew attention primarily to the diversity of the meaning of the stone and which are the
opposites: apotheosis existence and life, durability and memory, death and pain, martyrdom and punishment.
These contrasts seem to me to be inspirational in the ratio to painting media. belong to the animated world and
no, they carry with them the characteristics of positive and negative, are real and physics, centered around the
body and spirit, embodies the profane and sacred. | create artistic reality based on contrasts, opposites, such as:
vivid-dead, body-soul, tangible-intangible, microcosm-macrocosm, sacrum-profanum.

Stones in my painting became an exponent of matter and spirit. They will bethe symbol of the duration
and eternity also becomes the eternal mystery. Contemporary philosophy of nature in considerations on reality,

widens the issues of elementary constituents by problems of space time infinity, rules nature, the essence of life,

“IHeflik W., Mrozek A., weaving-Nowak L., Szczepanowicz B., Biblijmych Atlas of precious and ornamental
stones, chap. Stone — Symbolism and place in the Bible, publishing
42K opalinski, "Dictionary of Symbols" PublisherGeneral knowledge "-Warszawa 1991r. Edition II. Str. 142,
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the genesis.** Formulated in the light of the Big Bang cosmology of Idea "Initial curiosities "as something
unspecified is not talking about what broke or what was before. The concept of a quantum vacuum contains only
the existence of virtual particle-particles, which negative and positive energy is in the theory of the universe,
an explanation at the beginning of matter and space-time.

It is not difficult to establish here the structuralism theory and the related binary opposition — existing
opposition of couples whose exists organizes the view of the world. They are logical models that allow
to understand the opposites in the world on which the nature of human thinking and the structure of human
creativity is based.*These contrast-based, negating primitive elements also became the foundation in my
paintings visualizations that | notice as a process, a multi-step sequence of successive actions, reactions,
creations that are the result and record of personal space-time. Continuing to track the theory of universe and
as the being created a given time on the basis of the existence of initial peculiarities, It is safe to say that modern
concepts for its eternal existence, in the absence of empirical certificates, the character speculative and are
competent undecidable. Optimistic point of view for cognition become an inspiration for further interdisciplinary
research where physics, mathematics meets with philosophy*® and art.

The mystery of existence, eternal pursuit of its cognition and the fiasco that encounters man in the
absence of such opportunities perfectly, poetically and perversely Wistawa Szymborska in the "Conversation

with the stone” line, which as a result of his poetic power of expression has become the greatest inspiration for

“http://www.filozofiaprzyrody.pl/
“http://bacon. Umcs. Lublin. PL/-Lukasik/WP-content/uploads/2016/02/A.-tukasik-Czas-i-wieczno$¢-w-
filozofii-przyrody. pdf
»D'AllevaAnne methods and theories of the history of art Prov. Jedlinscy E. J. Society of Authors and publishers
of scientific works UNIWERSITAS, Krakow 2008 Str. 157
“http://bacon. Umcs. Lublin. PL/-Lukasik/WP-content/uploads/2016/02/A.-L.ukasik-Czas-i-wieczno$¢-w-
filozofii-przyrody. pdf

44


http://bacon.umcs.lublin.pl/-lukasik/wp-content/uploads/2016/02/A.-Łukasik-Czas-i-wieczność-w-filozofii-przyrody.pdf
http://bacon.umcs.lublin.pl/-lukasik/wp-content/uploads/2016/02/A.-Łukasik-Czas-i-wieczność-w-filozofii-przyrody.pdf

me to explore topics | own consider listed below. Desperate attempt penetrate the tightly closed world inside the
stone, in which the fundamental mystery of ontological is hidden by the illusion of dialogue after between man
and stone in the form of a repeated rhythm of knocking to its door with the ask for the entrance. For pure
curiosity human age and its mortality replace remains unmoved, in response emphasizes weakness of human
cognitive abilities and the lack of a fundamental "sense of participation"#’ that have a drop of water, a leaf
or even a hair from human head. Imagination is so important for man to stone only intent sense of participation
and explains. And at the same time the paradox situation is a definitive jog dialogue with the absence of a door,
which put a man on the loser but not senseless position to the mystery of nature. According to the absolute man
remains enchanted.

Albert Einstein is precisely in the experiences of the mystery sees the sensations of beauty which are the
cradle of true science and art. Deprived of astonishment and delight, people are nothing as a "Blown out
candle ".“¢ | try to keep human nature in my paintings, driven by curiosity, | try to penetrate the peculiar
tightness of the stones and their secret by relying on visual phenomena, sharpening of my own imagination.
| treat the intuition as an important in the creative process. In formulated by Henri Bergson theory
the intuitionism is a state of incomprehensive, through which the artist recognizes the world, interpreting him
according to his own notions of him — intuition and has to guide the imagination of the creator and allow the
presentation of the true of the phenomena in question. The artist can "Pre-intelectualy” (thanks to intuition)
recognize and bring out the core of the issue. Relying on intuition | often change my way of looking at reality.

This makes it more interesting, more multidimensional and diverse, lively, dynamic, variable and

47 https://youtu.be/-CgR9euFS6w.
“https://www.zamyslenie.pl/aforyzm/najpiekniejsza-rzecza-jakiej-mozemy-doswiadczyc-jest-oczarowanie-
tajemnica-jest-t0-3414654.
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infinite.*® Intuition combined with imagination and intellect lets me materialize phenomenon using images and
symbols. It is worth recalling the inclination of Michelangelo to seek statues among the stones, which gave
expression of the consciousness of existence in the raw marble block. To daylight thanks to the rejection
procedure only unnecessary things what emphasized the role of artistic creativity develops consular through
intuition and expression creative spirit.>

Does the creative have the only sources in the artist? Element that expands the spectrum of internal
inspiration and creative causes is specified by Carl Gustav Jung collective unawareness, being a common for all
mankind and archetypes, overtime and over personal independent socially and culturally bases, symbols, codes,
forms and layouts.®® Searching for sources formation works, the very nature of the presentation, the psychology
and perception, interpretation | am close to the views Ernst Gombrich, whereby the artist saves the perception by
means of the work, which is shaped by the seen before representations in the tradition.%?Previously known
images are in visualized and crystallized thoughts and feelings.. Rudolf Arnheim in considering the visual
perception, expanded its understanding without limiting its physiological, sensory and visual thinking. In his
artistic expression a form of thought and the form and content are inextricably linked.>
Norman Bryson saw the importance of the external world and emphasized the role of contextual and conceptual

space where the artist, work of art and the recipient are located. Image he conceived as an open system of signs

“9Young Poland/Bergsona philosophyHttp://mloda-polska.klp.pl/a-8509.html.
SUmberto E., ,,History of Beauty”, Switch. Kuciak A.. Publishing house Rebis, Poznan 2006, edition II, P. 401.
SID'Alleva A., "Methods and theories of art history", Prz. Jedlinscy E.J. ,Society of Authors and publishers of
scientific papers UNIWERSITAS, Krakow 2008 Str. 111.
21bidem p. 131.
3Arnheim R., "Art and visual perception”, move. Richard, 2005.

46


http://mloda-polska.klp.pl/a-8509.html

circulating between the artist and intercultural space.>* Well as with point of view, the Heidegger work of art
is open to the general that interpretation consists in the dialogue of the artist and the recipient. It is not merely an
aesthetic object of contemplation and it is cultural paradigm allowing understanding what is being, giving the
appearance of things and people their view.*® Continuing the theory of openness works of art it is worth to
emphasize the semiotics views, according to which the work of art is a character that is not closed but has
a whole system of overlapping characters, which now are both in art and cultural space and their interpretation
will be context-sensitive. Cultural reality embeds us in communication — context.*

The artistic problems of my doctoral thesis base on the diversity of meanings and symbols and forms
contrast and opposites, organization compositions and layouts, dynamics, colors, light and structure of matter are
not isolated and the observation of these subjects in other creators allowed me to wide my own artistic practice.
Delight in the subject matter of the stone the realizations of Richard Long, are very close to me, because of the
combination of timeless elements of nature, simple abstract and lyrical forms, artistic talks about harmony and
balance between the world's forces and patterns, and human ideas. The essence of his art is experience, not its
representation”.>’In his realizations physical and spiritual delight over the matter resulting from my experience.
In my understanding main ideas and mechanisms became to inspiration imaging attempts thus constitute the
content of the image.

One of the points of my artistic references is the art of Jan Tarasin. | find in his painting , close to my
inclinations, items and abstracting forms without final rejection of the presentation, to the abstraction of the

%D'Alleva A., "Methods and theories of art history", Prz. Jedlinscy E.J. ,Society of Authors and publishers of
scientific papers UNIWERSITAS, Krakow 2008 Str. 132.
%P, 146
Ibid., p 44-55
Shttp://www.theartstory.org/artist-long-richard.htm
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objects.®® Adequately my objects - The stones gradually began to lose the recognizable associations, have
identity, under time, simplicity and form reduction. | focused on theme in conflicting forces, compaction,
infiltration. Emerging elemental systems, simplified and condensed, lead for colorful stains group and diffuse
according to the logic of the composition. By tracking mechanisms in nature that can design and complicate
decision, concentrate and focus, destroy and create the image, all this things become a model of these
phenomena, harmony and disharmony presented by means of plastic measures. In my painting visualizations
| present the world as a collection of intermingling forms and dynamic layouts, using the emerging combinations
traffic in conflicting forces, continuity I compaction, overlap and penetration. These treatments helps combine
painterly with linearity, depth with flatness and to obtain internal stereo reception space than the image achieved
by colour elections. The shape architecture emphasizes strengthening characters and forms or contrasts of light
and shadow. The diversity of the means of expression is not very important and is an expression of creative
individuality.

In the works of French artist Pierre Soulage | recognize my manipulating character, black, rhythm,
pattern, compositions and texture to show the character of matter and the world's beauty and balance.>® Belt
character, structural matter and gesture dynamics are values that | strongly treat in image building. The essence
of painting is not merely to achieve beauty or pleasure, it is possible to stay alone and see myself" °During the

creative process my own compositions constructed from a connection colors, contrasts, textures, and the painting

%8 https://culture.pl/pl/tworca/jan-tarasin
Shttps://translate.google.pl/translate?hl=pl&sl=en&u=http://mediation.centrepompidou.fr/education/ressources/
ENS-soulages-ENG/ENS-soulages-EN.html&prev=search

%0 https://quotefancy.com/quote/1777526/Pierre-Soulages-Painting-isn-t-just-pretty-or-pleasant-it-is-something-
that-helps-you-to
48



or drawing gesture are imaging each other. The gesture, like rhythms and repeats are playing specific role, they
are the individual language of the artist. The matter becomes both the body and the purpose of them.5!

Another point of reference is the work of Hans Hartung, an artist associated mainly with the mainstream
of informel. In my conviction, the most important element, creativity is to understand the work as a process.
Characteristic of my images, dashes and swirls combined with color and physical staining,
scraping, overlapping and erasing are the expression of freedom of speech. In freedom from
external restrictions ®? Hartung perceived the artist's overriding duty. Spontaneous style non-
scheme, gesture-based, without rigid formal restrictions became his artistic showcase. The formal
experiments I've taken based on these assumptions are reflected in my work. Subtle overlay
layers are a nearly alchemic process, resulting from the relationship to reality.®

Such imaging is for me quintessence of time recording. Painting the reality in their realizations is
composed of colored land and emerging forms and graphic structures stemming from the gesture, both those less
defined as and definitely sharp, giving the word passion for painting means and graphics. | wish to recall
Umberto Eco's statement that artist chooses the form and put he seal of his style. %*According to this theory,
works over matter, research in the creative process leads to "discovering the secret beauty in her". 8 On the one
hand, it is essential for me to instinctive and intuitive image guidance, That may seem incidental. Seemingly

unintended effects are controlled by the conscious actions resulting from the election material, sophisticated

1Umberto E., ,,History of Beauty”, Switch. Kuciak A.. Publishing house Rebis, Poznan 2006, edition I1, P. 402.
2http://www.artnet.com/artists/hans-hartung/.
83https://www.artsy.net/show/perrotin-hans-hartung-a-constant-storm-works-from-1922-to-1989.
$4Umberto E., ,,History of Beauty”, Switch. Kuciak A.. Publishing house Rebis, Poznan 2006, edition 1, P. 405
% Ibidem p. 405.
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technique and the resulting imaging capabilities. These issues of painting form | see in the Works Cy Twombley
who according to Umberto Eco creates "materiality in a wild state. "

The last but most important catalyst of my artistic and theoretical exploration is the figure of Stanistaw
Fijatkowski. | owe a lot of my inspiration to this Polish artist and thinker, art theoretic who choosing his own
artistic path and search also undertook the difficulty of explaining and understanding the language of art. His
paints compositions are abstract layouts, where subdued and cool hues dominate, and the economical means of
expression tend to contemplate. The desire to simplify the form has become the artist's goal, so that the image
does not contain anything necessary and only what is indispensable. It treats creativity as a form of internal life,
imaging physical and spiritual knowledge of the reality expressed in plastic forms. The spiritual dimension of the
image is very important to him. | have particular attention to the role of organizing the image, building tensions,
which he emphasized in his work. | looked for in-picture voltage the foundation and the essential, secret meaning
of the work. Knowledge about image construction | got from the most of the translation by Prof. Fijatkowskiego
of three books ,,Point and line a plane”, ,,About Spirituality in art” of Vasil Kandynski and ,,World of No
purpose”of Kazimierz Malewicza. Impressed by the theory of works of art about the open object, the intention of
Romana Ingarden theory, which emphasizes the role of the artist and spectator, the most important for me is the

customer's readiness to work of art and sensitivity to spiritual dimension.

ssUmberto E., "History of Beauty "Switch. Kuciak A.. Publishing house Rebis, Poznan 2006, edition II, p. 407.
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Summary

The reflections that accompanied me in the work of a doctorate allowed a number of important

conclusions to be drawn, based on the artistic and theoretical consideration of the inspirations of the stone theme.
The essence of my research, at every level of concern, was an in-depth process of analysis of the formal
and content aspects, leading through an overview, isolation and determination of individual phenomena, traits,
ideas for their conscious use. The overriding goal and at the same time resulted in synthesis, generalization,
abstraction. The motto of my desire is to reach the essence of the image and thus understand its impact.
Stone, a symbol of the duration and eternity and the embodiment of the eternal mystery in my paintings have
became with both matter and spirit. Driven by curiosity and delight tried to penetrate this peculiar secret seal
of stones by relying on the visuality of phenomena and ideas and their own imagination. In my painting
realizations | made both the physical and the spiritual wonder over the matter of my experience. The overarching
ideas and mechanisms have also become an inspiration in my understanding, and the content — attempts
to visualize them.

| broadened my own artistic practice for the observation of other creators of issues concerning the
diversity of meanings and symbols and forms. | focused on the study of contrasts and opposites, organizing
compositions and layouts, dynamics, colors, light and structure of matter. 1 analyzed the painting process leading
to the subjective imagery of the "landscapes” of external and internal in the following layers: formal, intellectual,
emotional and spiritual. Minimizing the plasticity, moving away from the object toward abstract sensation, the
focus on the essence of the painter's composition became the premise of foreground. Based on the concrete
stones that inspired me, | also sparked an emotional journey into my own experiences and memories. Creating

more and more pictures | had a feeling that the motif of stones is an excellent content excuse for what is the
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essence of my painting. | began to see and understand myself, my veiled goals and inner intentions. | noticed
sense of autobiographical threads in my creativity. The painting process was subject to the principles
of establishing, obtaining a certain internal order.

In my consideration | wanted to achieve this effect by painting, like a stone, which has become a synthesis,
a binder, a sign, a symbol, an icon of passing, a record of time, a landscape of the soul, a quest for spiritual
transformation, an attempt to know the essence of the world, of art and oneself.

All artistic values, based on the opposition characteristics of servicing automobile systems, such
as linear-painting, plane-depth, closed form-open multiplicity-unity, brightness-vagueness gave the logic of the
image, because | consider the most important. | wanted to create artistic reality based on white and black
contrasts, smooth colors with saturated, differences in depth of image and painting structures. | extended them
about the procedures of sorting and organizing, simplifying, gaining dynamics through the layout. In relation
to the congealed in the stone of nature | tried to emphasize the opposites: combining constancy, heaviness,
constancy, inner strength in opposition to dynamics, falling, defragmentation, rejection. The internal image space
is important to me, it is characteristic because of: self-dynamics, movement of opposition forces, compaction and
permeation of elements. In this contractual space, the emerging elements of form, simplified and condensed,
brought into the colored spots are grouped and dispersed according to the logic of the composition.
The observation of nature and the analysis of the ruling mechanisms has said solutions such as design and
complications, focusing and dispersing, creation and destruction. Their applied resulted in the image being a
model of these phenomena, harmony and disharmony presented by means of the artistic means of expression.
Inspired by the world of nature, represented in my painting solutions by the stone environment is a collection of
intermingling elements and various layouts, which are visualizations of patterns, combinations and collections,

movements of similar and contradictory forces, continuity and variability, contrasts and similarities recorded
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over time. These treatments were intensify by combining of painting with drawing, depth with flatness, obtaining
inner space. The architecture of the shapes emphasizes the contrasts of light and shadow, and the balancing
between rich and aescetic color enhances the impact of signs and forms. The combination of colors, contrasts,
textures, matter structure and gesture dynamics are values that | strongly emphasized in building the image. The
gesture, like rhythms and repeats played a special role, are part of the individual language of the artist. | treat the
tension in the image as the foundation and essential, secret meaning of the work.

Working on matter of work during the creative process is important to me, it contains elements
of mystery discovery. Overlapping of subsequent layers composed of colored land and emerging forms and
graphic structures, stemming from the gesture, both the less defined and clearly sharp, have given the expression
passion to both painting and graphic means. They are also the quintessential recording time in the image.
Building my own artistic alphabet is a continuous process of exploration and diversity in the selection
of measures is an expression of creative individuality.

All three cycles of images inspired by the symbolism, motive, stone metaphor are an attempt to find and
understand, by means of the relationship of form and content in the image, the essence of art as a record of time

in a universal sense and because of the personal element.
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Abstrakt

Artystyczna praca doktorska pt. ,,Kamien jako symbol, obraz i =zapis czasu” jest dgzeniem
do syntetycznej formy malarskiej inspirowanej motywem i metaforg kamienia. Rozprawa zostata podzielona
na pigc czesci. Rozdzial pierwszy dotyczy tematu pracy doktorskiej oraz opisu rodzajéw 1 wymiarow podobrazi,
ilo$ci prac oraz uzytych technik. W czeéci drugiej wyjasniam motywy wyboru problematyki oraz analizuje
warsztat malarski. W rozdziale trzecim przedstawiam badania podj¢tych zagadnien artystycznych
I teoretycznych. Czwarty rozdzial to omdéwienie teorii i praktyk artystycznych bedacych obszarem odniesien dla
wlasnych rozwazan. Ostatni rozdzial stanowi podsumowanie uwzgledniajace najwazniejsze zagadnienia.

Szeroki kontekst kulturowy kamienia, jego bogata symbolika sprawily, ze kamien w malarskich
rozwazaniach stat si¢ wyrazicielem spojni materii i ducha oraz nadrz¢dnych idei i mechanizméow, dos§wiadczen
i wyobrazni. Celem nadrzednym i jednocze$nie wynikiem staly si¢ minimalizacja $rodkéw plastycznych,
skupienie na istocie kompozycji, pragnienie dojscia do istoty obrazu, poprzez synteze, uogoélnienie,
abstrahowanie i tym samym zrozumienie jego oddzialywania.

Na zestaw prac sktadajg si¢ trzy cykle powstatle w autorskich technikach mieszanych. Wartosci
plastyczne, oparte na opozycyjnych cechach ogladowych zostaly poddane najwazniejszej - logice obrazu.
Wewngtrzna przestrzen obrazu, jego dynamika, ruch sil opozycyjnych, uktady form sa grupowane, rozpraszane
stosownie do logiki kompozycji i zgodnie z mechanizmami natury. Oraz jest modelem zjawisk, harmonii
1 dysharmonii przedstawionym za pomoca plastycznych S$rodkéw wyrazu. Istotne s3a potaczenia barw,
kontrastow, faktur, pasowo$¢, struktura materii oraz dynamika gestu i napigcie w obrazie. Stanowig
nieodgadniony sens dzieta i element indywidualnego jezyka artysty. Praca nad materig dzieta zawiera w sobie
elementy odkrywania tajemnicy. Nakladanie na siebie kolejnych warstw zlozonych z barwnych gruntow
i pojawiajacych sie form i struktur graficznych, wynikajacych z gestu, zarowno tych mniej okreslonych jak
I zdecydowanie ostrych, daty wyraz zamitowaniu do $rodkow zaréwno malarskich jak i graficznych. Sa tez
kwintesencja zapisu czasu w obrazie. Budowanie wtasnego alfabetu plastycznego to ciagly proces artystycznych
poszukiwan a réznorodnos$¢ w doborze srodkéw stanowi wyraz indywidualnosci tworczej.

Obserwacja i1 badanie praktyk artystycznych inny tworcoOw pozwolito poszerzy¢ zagadnienia dotyczace
roéznorodnosci znaczen, symboli i form oraz organizacji kompozycji i dynamiki uktadéw. Proces malarski
doprowadzil do subiektywnego zobrazowania ,pejzazy” zewnetrznych i wewnetrznych zanalizowanych
w warstwach: formalnej, intelektualnej, emocjonalnej i duchowej.

Wszystkie trzy cykle obrazéw inspirowanych symbolika, motywem, metafora kamienia sg proba
odnalezienia i1 poznania, za pomocg relacji formy 1 tre§ci w obrazie, istoty sztuki jako zapisu czasu w sensie
uniwersalnym jak i z uwagi na pierwiastek osobisty.
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Abstract — summary

Artistic doctoral thesis "Stone as a symbol, image and record of time™ is the pursuit of a synthetic
painting form inspired by the motif and metaphor of the stone. The dissertation was divided into five parts.
The first chapter deals with the subject of the doctoral thesis and description of types and dimension of images,
the number of works and the techniques which were used. In part two, | explain the motives of choosing
a problem and analyze the painting workshop. In the third chapter, | present research on artistic and theoretical
issues. The fourth chapter is a discussion of artistic theories and practices being an area of reference for my own
considerations. The last chapter is a summary of the most important issues.

The wide cultural context of the stone, its rich symbolism made the stone in painting considerations an
expression of the coherence of matter and spirit as well as superior ideas and mechanisms, experiences and
imaginations. The main goal and also the result is the minimization of plastic means, focus on the composition,
and rich the essence of the image, through synthesis, generalization, abstracting and thus understanding
its impact. The set of works consists of three cycles created in author mixed techniques. Plastic values, based on
opposing viewing features, have been subjected to the most important — the image logic. The inner space of the
image, its dynamics, the movement of opposition forces, the arrangements of forms are grouped or scattered
according to the logic of composition and in accordance with the mechanisms of nature. This is a model of
phenomena, harmony and disharmony presented by plastic means of expression. The combination of colors,
contrasts, textures, banding, structure of matter and dynamics of gesture and tension are important in the image.
They are a secret sense of the work and an element of the artist's individual language. Work on the matter of the
picture contains elements of discovering the mystery. Applying successive layers of colores and graphic
structures resulting from a gesture, expressed the passion for both painting and graphic means. They are also the
quintessence of recording time in the picture. Building the personal artistic alphabet is a continuous process of
exploration in art and diversity in the selection of means is an expression of creative individuality.

The observation and study of artistic practices of other creators has allowed to broaden the issues
concerning the diversity of meanings, symbols and forms as well as organization of composition. The painting
process led to the subjective depiction of external and internal landscapes analyzed in the following layers:
formal, intellectual, emotional and spiritual.

All three series of paintings inspired by symbolism, motif and metaphor of the stone are an attempt to
find and learn the essence of art as a record of time in a universal sense and because of the personal element
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Kamien jako symbol, obraz i zapis czasu.

Dokumentacja pracy doktorskiej.
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CyKl Pierwszy — Kamienie, FullColor 1, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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CyKl Pierwszy — Kamienie, FullColor 2, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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CyKl Pierwszy — Kamienie, FullColor 3, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, Tryptyk FullColor 1/2/3, technika mieszana, ptyta MDF, 60x180 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, B.R.W. 1, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, B.R.W. 2, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, Dyptyk B.R.W. 1/2, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, White 1, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, White 2, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Pierwszy — Kamienie, Tryptyk White. 1/2, technika mieszana, ptyta MDF, 60x120 cm, 2018
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CyKl Pierwszy — Kamienie, Black 1, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018.
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Cykl Pierwszy — Kamienie, Black 1, technika mieszana, ptyta MDF, 60x60 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 1, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 2, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018




Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 3, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 4, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 5, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Obraz 6, technika mieszana, ptyta MDF, 100x120 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Dyptyk Obraz 1/2, technika mieszana, ptyta MDF, 100x240 cm, 2018
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Cykl Drugi — Kamienie, Dyptyk Obraz 3/4, technika mieszana, ptyta MDF, 100x240 cm,
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Cykl Drugi — Kamienie, Dyptyk Obraz 5/6, technika mieszana, ptyta MDF, 100x240 cm, 2018
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Cykl Trzeci — Bialy Kamien/Czarny Kamien

Obraz 1 akryl na ptotnie, 200x120 cm, 2018
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Cykl Trzeci — Bialy Kamien/Czarny Kamien

Obraz 2 akryl na ptétnie, 200x120 cm, 2018
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Cykl Trzeci — Bialy Kamien/Czarny Kamien, Dyptyk Obraz 1/2 akryl na ptotnie, 200x240 cm, 2018
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