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Recenzja rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego
Pana mgra Pawta tyjaka, w zwigzku z procedurg zamknigcia
przewodu doktorskiego w Uniwersytecie Jana Kochanowskiego

Kazda aktywno$¢ w obszarze sztuki jest jednym z najistotniejszych przejawow
wyrazania, ale i zarazem ksztattowania éwiadomoéci ludzkiej. Dlatego tez dzigki réznorakim
postawom twérczym mozna doswiadczac czegos, co bywa niedostepne. Gtownie z tego
powodu, iz mozna saobserwowac réznorodnosé opisywania i wyobrazania otaczajgcego nas
éwiata na rézne sposoby. Dzigki temu odbiorca ma szanse podejmowac proby
rozszyfrowywania kodéw artystycznych przekazow, bo to co tworcy propon ujq jest
niejednokrotnie — estetycznie pigkne, niepokojace, przerazajace, ale tez trudne w percepcji.
Zyjemy w kulturze obrazow, aplikowanych nam w rozmaitych okolicznosciach, i to nie tylko
rozumianych jako aktéw twérczych. Rozwoj przemystu, technologii, a w ostatnich dekadach
mozliwosci zapisow cyfrowych — to wszystko wptywa na sposob odbioru rzeczywistosci, ale
réwniez na ksztattowanie osobowosci tworczych. Tego dobitnie doswiadczylismy na
przestrzeni XX wieku. | dalej doswiadczamy. Trzeba jednak zawsze pamietac, ze sztuka jest
nierozerwalnie zwigzana z naturg cztowieka, potrzeba tworzenia. My, jako artysci zasilani
jesteémy permanentnie spuscizng kultury. W tych réznorakich kontekstach podejmujemy
préby wyrazania wtasnych przezy¢, emocji i postrzegania Swiata. Wobec tego impuls ku
twérczoéci pochodzi nie tylko obserwacji natury, ale rowniez wszystkich kulturowych
zaleznoéci, wspomnianego rozwoju technologii. Takze z uzaleznienia wynikajgcego z
najblizszego otoczenia.

W podobny sposéb w swoim Autoreferacie postrzega procesy twoércze Pan mgr Pawet tyjak:
Dzieki zjawisku jakim jest kultura jestesmy w stanie petniej przekazywac nas samych,
historie, wiedze, utrwalac i rozwijac nabyte juz umiejetnosci. Tworzymy skomplikowane
zbiory petne znaczen i pojecia starajace sig je opisac, prawa i prawdy posrod ktérych zyjemy.
Rozpoczynajac moje rozwazania w formie nie innej, jak wiasnie pisemnej rozprawy, nie moge
nie zauwazy¢ pewnego ograniczenia, wyrazic swojego przekonania, ze sztuka w wielu
wypadkach powstaje wiasnie z braku mozliwoéci powstania ujecia werbalnego, wyrazenia
jezykiem logiki jezyka. Stad pojawia sig tu rozbudowane formy opisowe odwotujgce sig
bardziej do poezji stowa. Utozsamiam je z procesem przekroczenia bariery jezyka. Bogate
formy opisowe czy poetyckie pomagaja nam przekroczy¢ sztywny schemat jezykowego



komunikatu, poruszy¢ nasze wnetrze, wyzwolic uczucia”. Jednak w kontekscie rozprawy
Pawta tyjaka najbardziej istotne sg dla mnie kolejne stwierdzenia: ,W procesie tworzenia, w
snach, w swobodnie, nieoczekiwanie opadajgcych na mnie myslach, powracajg do mnie
niezwykte wspomnienia z mojego dziecinstwa. Oddzielajacy je czas, czy trudna do
zidentyfikowania ptaszczyzna rzeczywistosci snu i jego wielowymiarowos¢, nadajg im
niezwykly charakter i site dziatania. Codziennosc, zwykte wspomnienia i wydarzenia urastajq
do rangi przetfomowych odkry¢, skupiajgcych na sobie celowo$c¢ i sens mojej egzystencji.
Jednym z powracajacych wspomnier, ktére swietnie ilustruje proces tworzenia i
towarzyszace mu doznania jest wspomnienie mnie jako matego chtopca wymykajacego sie
noca z domu. Szybko i z ekscytacja biegnacego na skraj ograniczonej $wiattem przydomowe;j
latarni rzeczywistosci. Byt to wtedy dla mnie szczegdlny koniec i poczatek. Na skraju Swiatta
i cienia poczucie bezpieczeristwa ustepowato strachowi, jednakze bardzo czesto pojawiatem
sie w tym miejscu, zawsze statym i tajemniczym, wyznaczonym granicg sztucznego, cieptego
éwiatta. Namacalnoéé tego przejécia stafa sie juz czescig mnie”. Taki sposdb teoretycznego
umocowania ma bezposrednie przetozenie na dzieta zawarte w rozprawie doktorskiej
Kandydata. Nie bezpodstawnie nosi ona tytut Obrazowanie braku i uwazam, ze jest on
niezwykle adekwatny i w swojej prostocie oddaje charakter przemyslen teoretycznych i
potwierdza istote zawartosci gtéwnej czgsci, czyli zawartosci artystycznej. Obrazowanie
braku rozumiem przede wszystkim jako zmeczenie rzeczywistoscig, ktéra wraz z
zagtebianiem sie w przestanie doktoratu coraz dobitniej sig uwidacznia. Zmeczenie odnosze
takze do bezradnoéci wobec opisywanej rzeczywistosci, a co za tym idzie — bezradnosci
ducha. Na szczescie, po latach skrywania odnalez¢ mozna w tworczosci Pana Pawta tyjaka
echa tych wspomnien. Skrywanie, a zarazem magazynowanie wspomnien z okresu
dorastania wiaze réwniez z rzeczywistoscig na zewnatrz, jako zjawiskiem bardziej ogolinym,
przed ktéra nalezy sig broni¢. Syndrom zmeczenia i trudnymi wspomnieniami odnajduje
czasami ujécie w sztuce. Uwazam, ze obrazy doktorskie tyjaka sg zdecydowanym gtosem
artysty, ktéry bez komplekséw opowiedziat o przezyciach, w kontekscie do ktérych powstat
cykl ocenianej rozprawy, bedacy bardzo osobistym wyznaniem.

Doktorant w 2008 roku ukonczyt studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Od 2015 roku byt stuchaczem studiéw doktoranckich na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Instytutu Sztuk Pieknych w Uniwersytecie Jana
Kochanowskiego w Kielcach. W latach 2008-10 byt zatrudniony w Katedrze Sztuki na
Wydziale Architektury w Politechnice Biatostockiej. W latach 2010-2012 pracowat w
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W 2012 roku byt instruktorem terapii zajeciowej w
Stowarzyszeniu Otwarte Drzwi. Prowadzit zajecia artystyczne z osobami niepetnosprawnymi
i zagrozonymi wykluczeniem spotecznym. Byt koordynatorem wydarzen kulturalnych.
W latach 2012-13 wspottworzyt artystyczng przestrzen laboratoryjng Dzika6na79, a w 2014
roku brat udziat w tworzeniu sie przestrzeni artystycznej Neurony Lustrzane. Cztonek grupy
artystycznej NeoFutro i Mfodzi Sztukq dziatajacych przy warszawskim okregu ZPAP.
Swoje prace prezentowat na wystawach krajowych i zagranicznych. Byly to m.in.:
IMPRINT2011, Miedzynarodowe Triennale Sztuk Graficznych im. Tadeusza Kulisiewicza,
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Arkady Kubickiego w Zamku Krélewskim w Warszawie w 2011 roku; Grand Prix Mfodej
Grafiki Polskiej w Krakowie w 2012 roku; Migdzynarodowe Centrum Sztuk Graficznych -
Galeria Centrum, Oblicza Wolnosci | Grafika polska XX i XXI wieku w Krakowie w 2014 roku;
Ojciec marnotrawny w Galerii Bardzo Biatej w Warszawie w 2015 roku; Strategie cielesnosci/
Ciato jako komunikat w Centrum Sztuki Solvay w Krakowie i Zycie jako choroba w Galerii Nad
Wistg w Toruniu w 2016 roku oraz Body Language w Blue Art Gallery w Berlinie i Prawda w
oczy kole w Galerii ZPAP Nurt w Toruniu w 2017 roku. Jest laureatem Nagrody Imienia
Tadeusza Kulisiewicza w 2009 roku i rok pézniej zostat stypendysta Prezydenta Miasta
Biatystok.

Sztuka Pana mgra Pawta tyjaka z okresu przed i w czasie studiow doktoranckich to
poszukiwania w kilku obszarach —malarstwa, rysunku, obiektu i grafiki warsztatowej. Kiedy
po raz pierwszy zetknatem sig ze Jego sztuka doznatem wyjatkowego uczucia. Dzieta, ktére
szczegblnie mnie zaintrygowaty zaprezentowane zostaty na wystawach - Zycie jako choroba i
Strategie cielesnosci / Ciato jako komunikat. Wtasnie na tej drugiej z wystaw poruszyt mnie
Autoportret wykonany w formie powigkszonego portretu nagrobnego. Wymownym jest to,
7e artysta wykorzystat swoje zdjecie z dziecinstwa. Swiadczy to o sieganiu do wtasnych
prazrodet, tym bardziej, ze podobnego typu motywy mozemy odnalez¢ w innych realizacjach
tyjaka . Jezeli poréwnamy ten obiekt z pracami zaprezentowanymi na wystawie
indywidualnej pt. Ojciec marnotrawny w Galerii Bardzo Biatej w Warszawie w 2015 roku,
wowczas konotacji autobiograficznych doszukac sie mozemy wigcej. Dla mnie sam tytut
ekspozycji byt wymowny, przez ktéry w delikatny sposdb autor poruszyt osobisty watek.
Natomiast patrzac z innej perspektywy, wowczas mozna doszukac sie ciekawych konotacji
ze sztuka epok minionych. Wystarczy tutaj przypomnieC Powrdt syna marnotrawnego
Rembrandta. Pawet tyjak celowo odwrdcit sytuacje, szukajac odpowiedzi na dreczace go
pytania i watpliwosci. Na Ojca marnotrawnego nalezy spojrze¢ jako na osobistg refleksje
zwigzang z rysa wyrytg w czasie dojrzewania, z ktdrg artysta chciat sie dzieli¢ z perspektywy
uptywu czasu. Podpowiedzi w rozwikfaniu szyfru artystycznych opowiesci tyjaka mozna
doszuka¢ sie takze w dwéch blizniaczych obrazach pod wspolnym tytutem Pierwsza komunia,
ktore zaprezentowane zostaty na wystawie Body Language w Blue Art Gallery w Berlinie.

Na pierwszym z obrazéw autor usadowit swobodnie rozsiadfego Adolfa Hitlera na tle
obozowych pasiakéw, majac na sobie marynarke, krotkie spodenki i getry. Drugi, to zarys
sylwetki artysty zdjete] z fotografii pierwszokomunijnej. Tutaj pasiaki wypetniajg catg
sylwetke. Stygmatyzujg ja w sposob oczywisty, a ponadto w duecie z sielankowo
ustylizowanym Hitlerem wprowadzaja widza w mroczny swiat wtasnych dzieciecych przezyc.
Dla wymowniejszego podkreslenia takiej interpretacji, przytoczg jeszcze jedno dzieto Pawta
tyjaka — Gablotke. Jest to obiekt, niczym mata szafka na klucze z drzwiczkami na zawiasach.
W czeéci ruchomej autor umiescit wiasng podobizne, taka samg jak z portretu nagrobnego z
krakowskiego Solvaya, a wewnatrz za sugestywnymi dwiema poziomymi przegrodami,
niczym szlabanami, swdj nagi tors z dziecinstwa. Prace sktadajace sie na indywidualng
ekspozycje pt. Prawda w oczy kole z 2017 roku miaty w sobie nie tylko pierwiastki osobiste,
ale réwniez uniwersalne. Widz niekoniecznie musiat podgzac za autobiograficznymi watkami,



bowiem to, co artysta zaproponowat na tej wystawie wyraznie wskazato na rozbudowany
warsztat formalny. Przewazajaca cze$¢ pokazu stanowity obiekty, czgsto bardzo drobne
zestawiane w wieksze catosci. W tym rzeczy zdegradowane, ktore autor z pieczotowitoscig
gromadzi od dtugiego okresu czasu. Dla mnie mowig one w wysublimowany sposéb nie tylko
do zamitowania do zbieractwa, ale takze, a moze przede wszystkim o ludzkiej kondycji.

Na dzieta stanowiace rozprawe pn. Obrazowanie braku Pana mgra Pawta tyjaka
sktada sie dziewie¢ realizacji powstatych w 2018 roku, w ktorych zakres wchodzg prace w
formie obrazéw i obiekty. Pojecie braku Doktorant ujat jako czes¢ artystycznych zmagan ze
swoja osobistg historig, w szczegoélnosci doswiadczen z dziecinstwa. Po wielu
eksperymentach w zakresie roznych technik plastycznych tyjak uznat, ze ,posréd wszelkich
form wyrazu grafika warsztatowa daje charakterystyczng mozliwosé powielania, taczy
intensywny i materialny proces twoérczy z mozliwoscig snucia wielosci historii. Eliminuje
ryzyko tak typowe dla technik malarskich. Ryzyko braku mozliwosci powrotu,
wyeliminowania popetnionego btedu”. Wobec takich doswiadczen autor wybrat druk sitowy
jako podstawowe medidw artystycznego przekazu, ktére moim zdaniem, poza oczywistym
przypisaniem do techniki druku jest mimo wszystko blizsze malarskiemu obrazowi, niz samej
grafice. Mysle, ze stafo sig to z giéwnego powodu - decyzji o naciggnieciu wydrukow na
specjalnie skonstruowane ramy. W moim mniemaniu okreslenie techniki nie jest w tej
propozycji najwazniejszym problemem, zaréwno warsztatowym, jak i w kontekscie wartosci
artystycznej. Zastosowanie techniki sitodruku Autor stusznie kojarzy ,,nie tylko z
powtarzaniem i mechanicznoscig, codziennoscig, cyklami por roku czy przemijaniem zycia”.
Jednak to, co jest w tym wyborze wazne to podkresienie, ze stosowanie serigraficznego
rastra utozsamia z mikro modutem, w zwiazku z tym kolejnymi powtorzeniami. W ten sposob
symbolicznie wigze ten zabieg ,z brakiem, pozorng pustka bedaca réwniez sladem”.
Dla mnie niezwykle istotnym w ogdéInym wydzwieku rozprawy jako Obrazowania braku jest
zastosowanie materii pochodzacych z zasobéw rodzinnych, ktérych uzyt jako podobrazi dla
swoich dziet. Doktorant wykorzystat pochodzace z osobistego archiwum rzeczy zuzyte.
Okreélit je jako elementy zwyczajne, typowe, jako $wiadkow jego codzien nosci. Materiami,
ktére uzyt do tworzenia cyklu doktorskiego byty: reczniki, écierki, posciele, przescieradfai
zastony. Nazwat je materiatami bliskimi swojemu ciatu, ktére gwarantowaty mu komfort,
ciepto i bezpieczerstwo. Taki sposéb obrazowania jest mi bardzo bliski, bowiem sam
poruszam sie od kilkudziesieciu lat w tym obszarze poszukiwan, jednak to co bodajze
najwazniejsze w tym kontekscie, to wyznanie artysty, iz materie te ,,53 trudne, kaprysne,
nieprzyzwyczajone do nowej roli”. Cenig taki sposdb tworczosci, w ktdrej autor pisze 0
zmaganiach z naturalnym procesem stawiania oporu. To cenna uwaga Doktoranta, bowiem
zewnetrzny powab prac nie od razu zdradza trudy zmagan z materig w trakcie procesu
tworzenia.
Rozpatrujac kolejne aspekty rozprawy doktorskiej permanentnie powracat bede do
stwierdzer zawartych w Autoreferacie. W pierwszym jego rozdziale Doktorant napisat m.in.
tak: ,Moje dziecinstwo ze wszystkimi swoimi doswiadczeniami, ale w szczegolnosci tymi



ztymi, nauczyto mnie, ze nie mam prawa popefniac btedow, ze nalezy trzymac sig
wyznaczonego szeregu, zmierzaC w wyznaczonym kierunku, podporzadkowywac sie.

Tego rodzaju funkcjonowanie zmierzato w nieunikniony sposob do punktu krytycznego”.
Pawet tyjak piszac o tym odwotat sie do Wiadystawa Tatarkiewicza, doktadnie do pozycji

O szczesciu. Jak mniemam - o braku szczeécia. Tatarkiewicz po przedstawieniu osmiu definicji
szczescia poddat nastepnie pod rozwage refleksjg na temat — jak by¢ szczesliwym. Kazdy z
nas posiada swoje indywidualne szczescie, ale czy kazdy kto uwaza sie za szczesliwego, takim
wtasnie wydaje sie swojemu otoczeniu? Naturalnie, w konteksécie do rozwazan Doktorantai
w konsekwencji powstania obrazéw sktadajacych sig na dysertacje doktorskg uwazam, ze
logicznym jest doszukiwanie sig dalszych konsekwencji w poszukiwaniu odpowiedzi przez
Tatarkiewicza w traktacie O szczesciu. Odpowiedz mozna odnalez¢ w rozdziale pt.
Przeszkody w szczesciu, ja jednak sadze, iz najistotniejszego ulokowania w tym kontekscie
upatrywac nalezy w rozdziale pt. Szczescie a nieszczgscie w podrozdziale — Cierpienia.
Tutaj Wiadystaw Tatarkiewicz wyraznie wskazuje, ze za brak szczescia odpowiedzialne sg
przykrosci cielesne i duchowe. Cierpienia fizyczne trwaja do czasu, kiedy nie przestang
dziata¢ bodzce zewnetrzne je wywotujace. Z kolei cierpienia duchowe opieraja sig na
wyobrazeniach i nie posiadajg wyraznych granic czasowych. Filozof wyréznit cztery rodzaje
cierpien: obawe; oczekiwanie; beznadziejno$¢, podkresiajac tez, iz najwiekszych cierpien
przysparza cztowiekowi wyobraznia, ktéra wybiega w przysztosc. Jezeli tak, to stusznym
bedzie przywotanie w tym miejscu Antoniego Kepiriskiego i jego jedng z ksigzek — Lek.
Wprawdzie ten bardzo znany polski lekarz, humanista i filozof rozpatrywat pojecie lgku
gtéwnie w odniesieniu do psychiatrii, ale jego czgste ucieczki w strone estetyki pozwalajg mi
przywotaé fragment z jego rozwazan, co wigze sig takze ze stwierdzeniem Tatarkiewicza o
wybieganiu w przysztos¢. Dla mnie jest to tez bardzo istotne w nawigzaniu do rozprawy
doktorskiej Pana Pawta tyjaka. Zdaniem Kepiriskiego cztowiek zalgkniony ,boi sie
przysztosci, chce cofnac sie w przeszto$¢ lub przynajmniej zatrzymac w czasie obecnym ,

a to jest niemozliwe, gdyz zycie polega na ekspansji w przysztos¢, nie mozna sie nawet na
moment w zyciu zatrzymac. Problem nieokreslonego niepokoju jest tez wigc problemem
ewolucji, ustawicznego zdobywania przysztosci, siggania w to, co jeszcze jest nieznane i
niepewne. Jak powiedziat kiedy$ profesor Roman Ingarden, czas moze by¢ konstruktorem ,
ale tez destruktorem. Gdy mamy odwage przebi¢ sie w ciemno$¢ przysztosci i rozjasnic jg
wiasnym planem aktywnosci, wéwczas czas jest konstruktywny, modelujemy przysztos¢,
jeste$my jej tworcami, czas taki nas cieszy, a nie przeraza, nie jest naszym wrogiem, ale
przyjacielem . Natomiast gdy stajemy bezradni wobec mroku nieznanego, gdy czas przyszty
nas przeraza, gdy chcemy przed nim uciec, gdy z jego ciemnosci wytaniajg sie potwory
émierci i katastrofy, wowczas jest on czasem wrogim, destrukcyjnym, ktory nas bezlitosnie
pozera i niszczy. Kategoria przyszfosci jest zasadniczg sktadowa wszystkich uktadow
samosterujacych, zaréwno technicznych, jaki biologicznych” (s. 14-15).

Do uptywu czasu w kontekscie wiasnej sztuki odnidst sig takze Doktorant, twierdzac, ze z
perspektywy czasu, wszystko moze zaczac si¢ wydawacinne, nabieraé innych znaczen”.
Dodajac, iz dostrzegt ,wyjatkowy sens bycia tworcg”. Mysle, iz najdobitniej przefiltrowane



przemyslenia wynikajace z uptywu czasu widoczne sy w dwoch portretach — Mamy i Ojca.
Odbieram to w taki sposéb gtéwnie z powodu zacytowanego wczeéniej matego fragmentu z
Autoreferatu o dziecinstwie. Stylistyka tych obrazéw, zresztg jak rowniez innych, jest
wyrazistym odzwierciedleniem wspomnien. Mama zostata przedstawiona przez Doktoranta
w sposdb miekki. Gdybym ten obraz ogladat wyalienowany z cyklu, wéwczas miatbym
problem z interpretacjg intencji autora. Jednak biorac pod uwage kolorystyke i zastosowane
zabiegi formalne wszystkich prac rozprawy doktorskiej, nie mam watpliwosci, iz autor
odnidst sie do Mamy w sposob zyczliwy, tym bardziej, ze praca powstata na fragmencie
ulubionej poscieli Doktoranta, bedgcej dla niego ekwiwalentem poczucie ciepta

i bezpieczeristwa. Jedynie wyraziste zaznaczenie Sladoéw czerwieni na twarzy matki
odebratem jako pewnego rodzaju znamie, ktére dopiero po zapoznaniu sie z odautorskim
komentarzem jestem skfonny uznaé za cos zgota innego. Uzycie czerwieni w tym obrazie
odnosi Autor do ulubionego koloru matki. Z tego wynika, ze nie traktuje smug czerwieni li
tylko jako ekspresyjnego wtretu lecz mocuje je w systematyce znaczen. Do czerwieni w
pracach Pana Pawta tyjaka powrdce rzecz jasna, ale niesamowicie istotng wartoscig
budujaca kolorystyczna narracje w jego dzietach jest uzycie wszechobecnej czerni. Jest ona
oczywista rowniez w grafice pt. Ojciec. Jego portret zostat przedstawiony za kratg, ktéra
ewidentnie wskazuje na trudne wspomnienia. Do tego tyjak zastosowat wyraziste
powielenie sylwetki glowy widzianej z lekkiego profilu poprzez graficzny zabieg powigkszonej
linearnej czerwonej sylwetki twarzy. Odebrac to nalezy pod wzgledem zabiegu artystycznego
jako oczywiste wskazanie zfa. Doktorant zastosowat ciekawa analize tego obrazuw
kontekécie do czerni jako wielorakiej palety odcieni. Czern stusznie nazwat jednym z
najbardziej oddziatujacych na cztowieka kolorow. Takze stwierdzenie, ze czern dla niego to
brak éwiatta, a w jego realizacjach wystepujaca w wielorakiej palecie odcieni uwazam
réwniez za trafne. Konsekwencja toku myélenia jako kodowania niebezpieczenstw w
powigzaniu z tym kolorem okreélam jako $wiadoma decyzje tworcza, nie tylko w odniesieniu
do tego obrazu, ale catego cyklu doktorskiego. Pan Pawet tyjak napisat: ,Dobrym
przyktadem takiego zabiegu sa portrety mojego ojca wykonane bardzo ekspresyjnie.

Tu, jak i w wiekszoéci moich prac ekspresja pojmana zostaje w mechaniczny, techniczny i
bezduszny $wiat serigraficznego punktu, czarnej kropki bedacej sktadnikiem catego systemu
obrazowania majacego konotacje w braku, pustce pochtaniajacej swiatto, ale tez
niezbednego do wydobycia istotnych tresci, skrywajacego, moze nawet ochraniajgcego
delikatng malarska tkanke”. Wobec tak ustawionej systematyki i znaczenia czerni
wyroéznione przeze mnie wczesniej linearne czerwienie nabieraja wyrafinowanej wartosci,
podkreslajac ekspresje.

Idac dalej tym tropem myslenia nalezy przywotac w tym wiasnie miejscu trzy obrazy

pt. Dom I, Dom I1i Dom Ill. Stylistyka tych prac jest rzecz jasna tozsama, jednak co mnie
uderza w tym obrazowaniu, to bardzo dojrzate prowadzenie narracji plastycznej w wymiarze
wyrafinowanej formy i ekspresyjnej kolorystyki. To jest niezwykle wazne w kontekscie do
oceny catosci rozprawy doktorskiej. Forma tych trzech prac jest kanciasta, zblizona do
abstrakcji geometrycznej. Naturalnie, jest to wynikiem dywagacji na temat oczywistych



skojarzen z architektura. To co jest jednak istotne, pojawia sie za sprawa swoistych
niedopowiedzer i majaczacych na dalszych planach miekkich motywow pejzazowych.
Nieczesto zdarza sie w twoérczosci tak umiejgtne skonfrontowanie dwoch odrebnych
sposobdw wypowiedzi w jednym dziele. To miesci sig nie tylko w sferze tej bogatej
wielowarstwowej czerni z réznymi odcieniami szarosci, wtretami czerwieni, ale takze
wymownego bfekitu i szlachetnych dywagacji na temat rézu. Doktorant w swoim
Autoreferacie szybko ostudzit moje zachwyty nad kolorystyka i formalnymi rozwigzaniami
twierdzag, iz: ,Nie sa to przytulne rodzinne gniazdka”. Jego zdaniem »epatujg smutkiem i
rozpadem, wylewajgcym sie ze $rodka ludzkim dramatem. To w nich najbardziej uwidacznia
sie brak”. Skoro tak, a dysertacja doktorska odnosi sie do Obrazowania braku, nalezy wobec
tego podazy¢ za wskazaniem Doktoranta, ze w jego przetadowanych kompozycjach z
bogactwem technologicznym, najwazniejszym odautorskim wskazaniem jest znaczeniowe
oszacowanie biatej konstrukcji. Uwazam, ze Pan Pawet tyjak stusznie utozsamit
konstruktywistyczne elementy bieli jako ,suplement utopii, wszechobecnego porzgdku i
logiki ujmujacej chaos i dramat egzystencji, transformujacej go w spokdj”. Rzeczywiscie,
spokdj jest wazng sitg tych kompozycji, natomiast sformatowanie geometryczna biela
stabilizuje i dodaje jako$ci w poszukiwaniu formy. Jednak zarazem zgadzam sie z Autorem, ze
moze by¢ symbolicznym zabiegiem w jego zabiegach artystycznych, by wskazac, iz stara sig
ochroni¢ to co mu pozostato. Ponadto, co jeszcze jest w tym ujeciu linearnosci istotne, to
stwierdzenie Doktoranta, ze uktad geometryczny pojawiajgcy sie w wielu jego pracach jest
pochodng wspomnien z dziecifistwa. Ma to zwielokrotnione znaczenie chyba wiasnie
szczegdlinie dla tych trzech obrazéw Dom, bo 6w dom nie jest jakas uogolniong formuty, lecz
wykrojona z osobistych przemyslen. Geometrig linii okresdlit tyjak jako ,substytut czerwonej
ceraty” wszechobecnej w jego domu rodzinnym, ktory nazwat prostokatnym powidokiem.
Niewatpliwie, okreslenie zwyktej ceraty prostokatnym powidokiem jest dla mnie ciekawg
refleksja. Notabene, juz wczesniej kiedy pisatem o wartoéciach formainych tych trzech
obrazéw, nasuwato mi sie mimowolnie poréwnanie z Powidokami Strzeminskiego. Witasdnie
gtéwnie z uwagi na ciekawe spasowanie w jednorodny charakter formalny dwéch
odmiennych stylistyk — geometrii i $wiata organizmow zywych. Bardzo podobnie odbieram
cykl Powidoki, a raczej lepiej napisac — prace Pawta tyjaka podobnie odbieram jak obrazy
Wiadystawa Strzeminskiego z cyklu Powidoki. Prawie blizniaczo jest z kolejnym dzietem
doktorskim Artysty pt. Od zmierzchu do switu. Wprawdzie Doktorant nie zastosowat w tak
szerokim zakresie zabiegu z uzyciem linearnej bieli, jednak jest tez frapujace zestawienie
zmultiplikowanych bryt geometrycznej architektury z uwodzicielskim bogactwem kolorystki
nieba i napastliwg, aczkolwiek réwnie flirtujacg z innymi formami florg sylwetowych
czarnych rozwichrzonych palm. Kiedy ten obraz zobaczytem w rzeczywistosci przyszta mina
myél nieodparta refleksja, ze mam przed oczami dzieto odwazne w swojej formalnej i
kolorystycznej konstrukcji. Zgadzam sig z Autorem, ze mozemy mie¢ wrazenie, iz powielone
bryty budynku, do tego w swojej nieokietznanej czerni nie pozwalajg dotrze¢ do rajskiego
ogrodu. Mniemam, ze jest to poetycka przenosnia odnoszaca sie do tych doswiadczen z zycia
Doktoranta, ktére tak samo nie pozwalaty mu zrealizowac zamierzen (marzen), ktore w



tamtym czasie sobie nakreslat (wyobrazat). W tej pracy, podobnie jak w innych Pan Pawet
tyjak odnosi sie tez w sposob wyrazny do wartosci nazwang czarng kropka. Jest to
wypracowany przez niego raster, ktéry akurat w tej pracy przyjat ksztatt domu. Poza tym to
dzieto, a takze trzy wczesniejsze pod wspolnym tytutem Dom sg najblizsze idei postawionej
w rozprawie doktorskiej odnoszacej sie do istoty braku.

Substytut czerwonej ceraty pojawit sie w jednym z najbardziej wyrdzniajacych sie dziet.
Mam na mysli Zofnierzy. Moim zdaniem jest to kompozycja osobna, chociaz wyraziscie
miesci sie w formule rozprawy. Wyrézniam ten obraz gtéwnie z powodu oczywistosci
kratownicy. To, co jest moim zdaniem istotne, to skompilowanie tego typu abstrakcji
geometrycznej z dominujgcymi sylwetkami trzech zotnierzy, ustawionych frontalnie na
wprost widza. Dla mnie ta praca jest najbardziej tajemnicza w warstwie ikonograficznej,
ale to co w niej cenig najbardziej to bezkompromisowe zestawienie ordynarnej geometrii
zamykajacej w swoje ramy postaci. Trzeba by¢ dojrzatym artystg, aby mie¢ odwage na taki
odwazny gest. Oprdcz tego gestu odnalaztem w tej realizacji pokfady bogactwa, wtasnie we
wspomnianych juz wartosciach odnoszacych sie do réznicowania odmian szarosci.
Powracajac do czerwieni w realizacjach Pana Pawta tyjaka, przede wszystkim trzeba wskazac
jej wazny aspekt w obiekcie przestrzennym pt. t6zko. Doktorant stwierdzit, iz czerwien
,utozsamia sie z pohamowaniem i ograniczaniem, zniewoleniem i pewng
nieprzekraczalnoscia”. Nie bez powodu na czerwonej poduszce pojawifa sig podobizna
matki. £t6zko pozostawione w rozgardiaszu jest obiektem dynamicznym, absolutnie
nawigzujacym do gtéwnego problemu rozprawy doktorskiej i uwazam go za ciekawg
artystyczng kwintesencje Obrazowania braku. Instynktownie powigzatem tg propozycje z
obiektami Ewy Kuryluk, bowiem artystka w swoich najbardziej rozpoznawalnych dzietach
rowniez uzywata nadrukéw na tkaninach beztadnie porzuconych na krzestach. Tak samo jest
z t6zkiem tyjaka poprzez pozostawienie w nietadzie. Nieoparcie odniostem wrazenie, ze albo
z pospiechu nie zostato ono zascielone lub tez taki stan byt wynikiem zewnetrznej agresiji.
Takiego typu gest niewatpliwie przysporzyt wyjatkowej ekspresji, co w potgczeniu ze
stosowang przez Autora kolorystykg tym bardziej jest wymowniejszy. Ostatnia z prac -
Chtopaki, to przyscienna instalacja ztozona z powielonych w technice sitodruku wizerunkéw
postaci artysty i jego brata. Kazda z nich, pomimo podobieristwa charakteryzuje sig
unikalnoscia. Ciekawy jest komentarz do tej realizacji zamieszczony w Autoreferacie:

,Na postacie sktadajg sie przetworzone portrety z okresu pierwszej komunii oraz nogi
zaczerpniete z rodzinnego zdjecia innej osoby, ktére posiada dla mnie wyjgtkowg wartos¢
sentymentalng (jest to réwniez element pracy Zotnierze). W wyniku procesu artystycznego
portrety wiasne zostaty rozbudowane do przedstawien petnopostaciowych. Catos¢ stanowi
emocjonalny kolaz”.



Wszystkie, oméwione w niniejszej recenzji realizacje Pana Pawta tyjaka wchodzace
w sktad rozprawy doktorskiej konstytuuja jego dorobek jako artysty samodzielnego,
niestandardowego, a co w zalewie bezkrytycznej tandety jest bardzo wyrazistym
wyrdznikiem. Rzecz nie polega tu tylko na checi odrdzniania sig od innych, lecz — jestem o
tym przekonany — szukania swojego wtasnego sposobu wypowiedzi. Bez nadecia, ale zato z
propozycjami, ktére zmuszaja widza do zastanowienia sig nad sensem wiasnego znaczenia,
wktadu w spoteczenstwo oraz checi zrozumienia siebie i otoczenia. Jestem absolutnie
przekonany, ze artystyczna osobowos$¢ Pawta tyjaka spetnia wymogi stawiane kandydatom
do uzyskania stopnia doktora w dziedzinie sztuki. Swiadczy o tym nie tylko przedtozona do
oceny rozprawa i wybiérczo opisane przeze mnie inne dzieta artysty. Uwazam, ze Doktorant
swoimi dziefami i wykrystalizowana osobowoscig wnosi wktad w rozwdj dyscypliny sztuki
piekne. Przemyslenia Pana Pawta tyjaka zawarte w Autoreferacie w ciekawy sposob zyskaty
potwierdzenie szczegolnej refleksji w rozdziale pt. Motywy wyboru problematyki. Tam Autor
napisat m.in.: ,Odrzuciliémy dialog dotyczacy duchowosci, jego miejsce zajety rozwazania
dotyczace skutecznosci dostarczania nam roznorakich bodzcow gwarantujacych
prymitywne emocje lub prosta zabawe. Nasze ludzkie postrzeganie $wiata charakteryzuje
sie dzi$ zawezong perspektywg”. Ciekawym jest takze to, iz dla Pawta tyjaka sedno
rozprawy, czyli brak spetnia u niego niezwyktg role katalizatora. Taka kwintesencje zawart
Doktorant w podsumowaniu swojego Autoreferatu, rozmyslajac zarOwno o akcie twoérczego
poszukiwania jak i o odbiorze ukoriczonego dzieta. Uwazam, ze Kandydat do stopnia doktora
sztuki stusznie rozpatrywat problematyke braku jako czysta kanwe dla tworczej idei i stanu
umystu wyswobodzonego od wszelkich tresci. Chociaz te tresci az nadto byty nieodzowne, by
dzieta mogly powsta¢. Znamiennym jest stronienie od checi wyrazistego lokowania sie przez
Doktoranta w kontekécie do innych twércéw, jednak ukonstytuowanie swojej aktywnosci
odnalez¢ mozna w rozdziale pt. Teorie i praktyki artystyczne bedqce obszarem odniesienia
dla wiasnych rozwazan. Prace artysty to niewatpliwie proces postepujacy, dekonstrukcyjny i
scalajacy zarazem. Autor przyznat , iz, To, co jest w nim charakterystyczne, to zdecydowane
dazenie do objawienia sie mojej jazni prywatnej. Poprzez docieranie do gteboko skrywanych
poktadéw emocji, mam mozliwo$¢ dokonania bardzo intymnej analizy mojej osoby. Nurt
Confesional Art., ktéry pojawit sie w Wielkiej Brytanii pod koniec XX w., by¢ moze jest
$wiadectwem kolejnego etapu ewolucji naszego spoteczeristwa w odpowiedzi na nowe
zapotrzebowanie. Mamy tu do czynienia z rodzajem tworczego ekshibicjonizmu, gdzie, jak
wierze, sam proces tworzenia i dzieta jest rownoznaczny z elementem eksponowania go,
ukazania, skonfrontowania ze $wiatem”. To jest bardzo ciekawe dostrzezenie podobienstw,
ale i zarazem wyznanie. Zestawiajac tg refleksje z umiejscowieniem sie we Freudowskiej
interpretacji psychiki i tozsamosci uznac ja trzeba jako cenng uwage:. Naturalnie, oczywistym
jest, ze teorie Zygmunta Freuda w samej w swojej istocie muszg by¢ obszarem introspekcji
dla rozwazan zawartych w rozprawie o Obrazowaniu braku. Dlatego tez w wyzej
zacytowanym rozdziale Pan Pawet tyjak poswigcit sporo uwagi temu zagadnieniu. Wszelako
to wiaénie Freud skupiat sie w badaniach takze na problematyce znaczenia doswiadczen z
dziecifstwa w procesie formowania sie psychiki cztowieka. Uwazam takze za stuszne



powigzanie poszukiwan Doktoranta z filozofig Jacques'a Derridy, gtéwnie w odniesieniu do
dekonstrukgji znaczen, by podejmowaé wnikliwa analize znaczef. W twérczoéci Pawta tyjaka
odnajduje twierdzenie Derridy, ,ze znane nam pojecia s3 jedynie pozornymi widmami”.
Dlatego tez cenie poszukiwania odpowiedzi jak sformatowa¢ wiasng tworczos, by
odpowiedzie¢ adekwatnie na pytanie odnoszace sie do braku. Przyznam, iz z pewnym
zaskoczeniem odniostem sie do usytuowania artystycznych koligacji z rozwazaniami i
malarstwem Jeana Dubuffeta. Jednak po wnikliwszej analizie znalaztem wspoélne odniesienia.
Chociazby te wyniesione przez Doktoranta z pracy terapeutycznej z osobami zagrozonymi
wykluczeniem spotecznym i niepetnosprawnymi. Trudno sig tez nie zgodzi¢ z Pawtem
tyjakiem, ze twérczo$é Dubuffeta rzeczywiscie powinna by¢ mu bliska z powodu
podejmowania préb uwolnienia si¢ od schematyzmu. Ponadto, jeszcze jedna kwestia, ktérg
uwazam tez za bardzo istotny pierwiastek poszukiwar artystycznych Doktoranta — giebokie i
bezposrednie potaczenia z wewngtrzng emocjonalna tkankg osobowosci. Determinacja w
odnajdowaniu wtasnie we wtasnym wnetrzu pierwotnego impulsu pozwalajacego osiggn ac
stan spokoju niezbednego do poszukiwania prawdy na temat siebie i otaczajacej
rzeczywistosci jest jedna z najwazniejszych cech w ksztattowaniu tworczej postawy. Tak tez
postrzegam droge twdrczg i rozw6j osobowosci Pana Pawta tyjaka.

Konkluzja

Zgodnie z art.13 ust.1 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r. (Dz. U. Nr 65 poz. 595z
p6z.zm.), z petnym przekonaniem wnioskuje o nadanie Panu mgr. Pawtowi tyjakowi
stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne.

Z powazaniem




