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Zamawiajacy recenzje: Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

Whnetrza klatek schodowych i zakamarki podworzy starych kamienic
7 ich ceramicznymi posadzkami uktadajacymi si¢ w geometryczne ornamenty.
Korytarze nie wiadomo dokad prowadzace z lamperiami pomalowanymi farba
ftalowa. Schody i porecze. Okna, lufciki, luksfery, przeszklone westybule
u wejs¢ do bram, korytarzy i do ogrodkow ukrytych w zaglebieniach
dziedzincow starych doméw, w ktorych zakamarkach mozna odkry¢
zapomniane, niewiadomego znaczenia i przeznaczenia murki, i Sciany ukryte
za pnacym si¢ winem. Parapety z donicami kwiatow. Wszechobecny ptynny,
nieostry modelunek form i ksztattow, podkreslajacy umownos¢ ich istnienia.
Gladkie, labilne przejscia plam kolorow i swiatet sugerujace brak wyraznych

granic pomiedzy strefami i wykrojami rozlewajacych sie plam barw i Swiatet.
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Ich gradientow i odcieni. Obecne sg liczne refleksy, drgniecia i wibracje, btyski
i rozproszenia $wietlne oraz plamki i drobinki pigmentu. Uwidacznia si¢
delikatna, wielowarstwowa morfologia materii tych zjawisk barwnych

i $wietlnych. Pojawia sie, wywotane sensualnym odczuciem wrazenie, ze
obserwujemy $wiat poprzez rodzaj malarskiej przestony, ktora tworza warstwy
nieomal muslinowych delikatnych materii, co$ w rodzaju kliszy fotograficznej
czy cieniutkich przeziernych bibutek. Trudno jest oprze¢ si¢ sugestil, ze
obserwujemy $wiat zbudowany z ulotnych, chwiejnych rozbtyskow
rzutowanych ze starego przezrocza, migajacych w strumieniu $wiatta lampy
rzutnika do slajdow. Diapozytywow wyswietlanych na przygodnych ekranach,
$cianach z ich podrapaniami, zabrudzeniami i wyblaknigciami. Na zastonkach,
przescieradfach, firankach czy zaluzjach. Jak sie wydaje — zaluzjach naszych
wspomnien i pamieci. Wystarczy jeden ruch pokretetkiem zaluzji, aby rozsunac

jej listewki i pokawatkowa¢ rzutowane na nie przezrocze.

Nasza pamie¢ jest podobnie nietrwata, a jej zapisy niepewne, jak te
obrazki naswietlone na celuloidzie kliszy diapozytywow i rzutowane po wielu
latach na przygodne ekrany. Pamie¢ przez lata naszego zycia ulega erozji.
Nasuwaja sie na nia rézne przestony tworzace nie do konca pewny i wyrazny
obraz nie-pamieci. Autorka doktoratu — magister Alina Picazio — przywoluje
w swej rozprawie przyktad powstawania mechanizmu tworzenia sie fatszywych
wspomnien opisanych przez Elizabeth Loftus: (...) z [opisu] ktorych plynie
wniosek, ze nasza pamie¢ ma charakter rekonstruujgcy — nie jest mechanicznym
rejestratorem, ale niekonczqcym sig stwarzaniem $ladu pamieciowego. Kazde
[iego] wydobycie, informacje z zewnqtrz, zmieniajq slad pamieciowy.
Wspomnienie zapisane w naszej pamieci jest na nowo tworzone w nowym
kontekscie — konkretnej rozmowy czy analizy tego zdarzenia (Alina Picazio,

Klisze niepamieci, s. 31).



Malarstwo Aliny Picazio w swej dalece przetworzonej i
przetransferowanej z fotografii formie, ktora dla Autorki stanowi nosnik
pamigci, rowniez nietrwalej, jest nie tyle zapisem, co obrazowg metafora
procesu powstawania zjawiska, ktore Autorska nazywa niepamigcia. Jest
malarska proba zobrazowania poczucia niepewnosci wobec mozliwosci
utrwalania jezykiem plastyki: malarstwem, rysunkiem, grafika, fotografia,
postepujacych procesow erozji naszej pamieci. Czy obraz malarski jest w ogole
no$nikiem pamieci? Czy tylko jej zanikajacych sladow, dowolnie
interpretowanych, sytuowanych i zaposéredniczanych. Autorka podejmuje
wysitek w kierunku wykonania malarskiego obrazu takiej wlasnie sytuacji.
Powstaja obrazy niepamigci, pamigci poddane] procesowi kawatkowania,
ulatniania sie, erozji... Obraz staje si¢ malarska klisza poznaczona powidokami,
widmami, przeswietleniami, drobinkami refleksow naszej obrazowej pamigci.
Jest jak emulsja fotografii polaroidowej, ktora dopiero po pewnym czasie
,wywoluje sie”, ujawniajac swoja tajemnicg. A najbardziej fascynujacym
momentem jej istnienia jest ta ulotna chwila, gdy zaczynaja sie pojawiac na jej
powierzchni pierwsze ,,duszki”, zjawy, niepewne ksztalty, niewyrazne zarysy,
rozemglone przestrzenie. Koncepcja programu artystycznego jaki
zaproponowala w swoim doktoracie noszacym tytul Klisze niepamieci jego
Autorka — Alina Picazio, a szczegolnie cykl obrazoéw i metoda tworcza, ktora
sostata zastosowana do ich namalowania, przywodza na mysl skojarzenia
7 fenomenologiczng koncepcja poznania Immanuela Kanta, ktory pisat, ze (...)
w ogdolnosci nic, co poznajemy intuicyjnie w przestrzeni, nie jest rzeczq samgq w
sobie, a ta przestrzen nie jest formq przynaleznq rzeczom Jjako wilasciwosci (...)
obickty same w sobie sq nam calkowicie nieznane (...) [sa one] jedynie

odwzorowaniem naszej wrazliwosci.



Swiat malarstwa w tak zarysowanej optyce nie jest odpowiednikiem
$wiata, jakiego doswiadczamy, tym bardziej, Ze (...) obiekty same w sobie sq
nam calkowicie nieznane (...). Probowal ten stan wyrazi¢ w swych péznych
obrazach Paul Cezanne, malujac chroniczny stan niepewnosci doswiadczania
dwiata. Malarstwo w swej tradycyjnie rozumianej istocie jest miejscem, gdzie
trojwymiarowy, przestrzenny i postrzegany gltebokosciowo przez cztowieka
obraz otoczenia jest rzutowany na ptaski ekran podobrazia. Powstaja w tym
procesie iluzje tego otoczenia, a nie ono samo.Pojawiaja sie jego zjawy
i przeksztatcenia. Jak sie wydaje, rozumiat ten stan niemoznosci oddania istoty
rzeczy Alberto Giacometti, ktory zauwazat, ze (...) nie sposob odtworzy¢ tego,
co.si‘e widzi (...). To whasnie taki stan ustawicznej niemoznosci namalowania
zwierciadlanego odbicia ,,prawdziwego ” swiata tak draznit naturaliste Emila
Zole w pdéznym malarstwie impresjonistow i postimpresjonistow, ze opisat go,
w swoim rozumieniu i przekonaniu, jako niemoznos¢ skonczenia obrazu. Pisarz
nadat pewne cechy osobowosci Paula Cezanne'a bohaterowi swej powiesci
Dzielo (L'Oeuvre) malarzowi Klaudiuszowi Lantierowi, artyscie chronicznie
niezdolnemu do skonczenia swoich obrazéw. Powies¢ po ukazaniu si¢ w Paryzu
oburzyla przyjaciela Emila Zoli, Paula Cezanne'a i stata si¢ powodem do
zerwania wiezoéw przyjazni pomigdzy nimi. Paul Cezanne zarzucit pisarzowi
catkowite niezrozumienie jego koncepcji tworczej. Niezwykta cecha malarstwa
Paula Cezanne'a, ktora w jakiej$ mierze legta u fundamentéw malarstwa
wspotczesnego jest podwazenie mozliwosci wypowiadania poprzez malarstwo,
a szerzej poprzez sztuke, obiektywnej prawdy o swiecie nas otaczajacym.
Zanegowaniu ulegto stendhalowskie pojecie ,,zwierciadta przechadzajacego si¢
po goscificu”, ktore jakoby moglo, zgodnie z koncepcja tworczoscei naturalistow,
odbija¢ jak zywy obraz $wiata i funkcjonujacych w nim bytow. W jednej z
ostatnich scen przywotanej tu powiesci Zoli malarz Klaudiusz Lantier rozpacza,

ze nie posiadt mozliwosci malowania jakby (...) tworzenia zywych istot.
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Z chwila zaistnienia postawy tworczej i malarstwa Paula Cezanne'a i ich
wplywu na twérczo$¢ innych artystow, doswiadczanie Swiata przez tworce staje
sie procedurg skrajnie zindywidualizowana, intymna, niewolna od zawahan, w
ktorej dominujaca role gra poszukiwanie intuicyjne. Tworczos¢ zas przestaje
by¢ aktem, a staje si¢ niekonczacym si¢ procesem poszukiwan. Obraz
otaczajacej nas rzeczywistosci poddawany jest filtracji poprzez 0s0bowo0s¢
artysty, jego psychike, do§wiadczenie zyciowe i wptyw srodowiska. Ujawnia si¢
zjawisko utozsamiania sztuki z zyciem. Odrzucone zostaja kategorie estetyczne,
na przyktad piekno, ktore zostajg zastgpione przez manifestacje akceptacji dla
postaw negujacych tradycyjnie rozumiane kanony i pojecia z zakresu tworczosci

plastycznej.

Ogladowi malarstwa Aliny Picazio i lekturze tekstu jej rozprawy
doktorskiej towarzyszy my$l o defektach procesu poznania i w konsekwencji
o fragmentaryzacji obrazu znanego nam $wiata. Pokawatkowaniu i procesowi
zacierania ulega pamie¢, ale pokawatkowana przy tym jest juz na wstepie
poznania sama recepcja otaczajacej nas rzeczywistosci. Opisane tutaj,

w wielkim uproszczeniu i skrocie cechy malarstwa wspotczesnego, bedace po
czesci ,.efektem postawy tworczej Cezanne'a”, ale i poniekad zatozen teoril
poznania Kanta, dotycza wigc w jakiejs mierze takze malarstwa Autorki
doktoratu. Odnajdujemy je w deklaracjach malarki dotyczacych postrzegania
roli i miejsca malarstwa w jej zyciu i postawie artystycznej. Mozna powiedziec,
ze uwidoczniaja sie w stworzonej przez artystke koncepcji tworczej, zarOwno
w obszarze doprecyzowania tresci refleksyjnych o tworczosci wiasnej, jak

i wypracowanej i opisanej przez nig metodzie tworczej i stylu malarskim. Jest
to widoczne szczegolnie wtedy, gdy Alina Picazio dzieli sie swoimi

spostrzezeniami dotyczacymi postrzegania rzeczywistosci i roli pamigci.



Kategorie te stanowia glowna o$ dociekan teoretycznych zawartych w rozprawie

i prazrodto jej tworczosci malarskie;.

W pamieci diugotrwatej magazynujemy wazne dla nas informacje, ktore
czesto ,, blakng”, ulatujq. To, co wazne z emocjonalnego punktu widzenia,
zapamietujemy na dluzej, czasem na cate zZycie. Jak si¢ jednak okazuje, bardzo
czesto sq to wspomnienia zafalszowane albo przynajmniej falszywie zabarwione,
(...) badania [naukowe z zakresu psychologii Elizabeth Loftus] dajq wiele do
myslenia na temat tego, co postrzegamy jako obiektywnq rzeczywistos¢. Moze
to, co uznajemy za fakty, jest tak naprawde uludq usnutq przez nasze zmysly
w przeszlosci. Do tego nieustajqco nadpisujemy wszystkie odbierane wrazenia.
Kazde przypomnienie sobie wydarzenia moze je nieodwracalnie zmienic.
Malujgc obrazy staram sig¢ odnies¢ do tego, ze rzeczywistosc jest niemozliwa
do uchwycenia, ptynna i tak naprawde jest nierzeczywistosciq. Seriq klisz, ktore
nasz umyst naklada na obraz swiata (Alina Picazio, Klisze niepamigci, s.13).
Autorka doktoratu, pomimo Ze samodzielnie i sprawnie postuguje si¢ mediami
cyfrowymi, ktére wydawatoby sie, Ze sa doskonatym srodkiem technicznym
stuzacym do zapisu dokumentujacego doswiadczang przez nas rzeczywistosc, o
czym kilkakrotnie pisze w swej rozprawie, zauwaza, ze i tak wcale nie pamieta
okolicznosci powstania wielu ze zdje¢ zapisanych w plikach komputerowych,
ktore postuzyly jej do namalowania niektorych obrazow. Ten jednak motyw
nieustajgco na nowo nadpisuje juz ponad 10 lat, tak jakbym nadal nie odkryla
tajemnicy tego prostego korytarza. Nie pamigtam, gdzie zrobitam zdjecie, ktore
tak polubitam. Wiem tylko, ze stalo sie to podczas jednej z moich wedrowek po
ulicach Warszawy. (Alina Picazio, Klisze niepamigci, s. 22). Pisze doktorantka
o jednym ze swoich zdje¢, ktore postuzyto do namalowania obrazow Warszawa

2017 i Warszawa 2018. Ta szczera wypowiedz wiele mowi o mozliwosciach
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naszej pamieci. Nawet wspomaganej przez ekrany i monitory nosnikow naszej

sztucznej pamieci — komputerow.

Postawa doktorantki dostrzegalna w obszarze jej tekstu teoretycznego
nacechowana jest otwartoscia, czytelnoscia i szczerym dazeniem do
zrelacjonowania procesu dochodzenia do ostatecznego ksztattu jej pracy
tworczej. Poczawszy od uswiadomienia sobie pierwotnego powodu podjecia
decyzji o tym, co bedzie motywem kolejnego obrazu, poprzez zapiski wahan
w trakcie malowania, jak i ostatecznego opisu prezentowanych obrazow. Tekst
teoretyczny towarzyszacy czesci malarskiej doktoratu Aliny Picazio jest otwartg
proba dokonania opisu procesu tworczego, jaki podejmuje w swej strategii

i praktyce artystycznej. Wychodzi od rozwazan nad gtownymi przyczynami
sprawczymi swej tworczosci: pamigcia i jej percepeja, uptywem czasu

i mozliwo$ciami malarskimi zanotowania tego zjawiska. Zajmuje ja tez
problematyka relatywizmu postrzegania okolicznosci i sedna otaczajacego nas
$wiata. Docieka narodzin koncepcji tworczej poprzez doswiadczanie
roznorodnych Zrodet inspiracji. Opisuje ztozonos¢ samego procesu tworczego,
na ktory sktadaja sie techniki i technologie zaczerpniete z réznych obszarow
plastyki: malarstwa, grafiki, rysunku, fotografii, ktorych zastosowanie prowadzi
do finalnego dzieta — obrazu. Ta opowies¢ z pogranicza teorii i praktyki
tworczej zostata napisana czytelnym i zwigzlym jezykiem. Autorka nie
komplikuje swojej relacji. Pisze w sposéb bardzo komunikatywny. Nie stara si¢
_unaukowi¢” swojej relacji. Ma $wiadomos¢, ze sztuka to nie nauka, a intuicja
to nie empiria. Nie ma tu tez egzaltacji ani opisu dramatow tworczych.

Jej wywad jest wywazonym opisem przezycia tworczego, jakim jest
namalowanie obrazu wedtug autorskiej koncepcji z zastosowaniem wlasnej,
wypracowanej przez lata procedury transferu fotografii, wraz z elementami

techniki serigrafii, jakie stosuje Autorka. Ta szczeros¢ i trafhos¢ doboru stow



i zdan do opisu mysli i czynnosci, jakie towarzysza malowaniu obrazow przez
Aline Picazio sktaniaja do aprobaty dla jej postawy artystycznej i rezultatow jej
pracy. Opowies¢ o procedurach technologicznych, dochodzeniu do uzyskania
kompetencji w dziedzinie stosowania autorskiej techniki transferu, zawahan
towarzyszacych pracy, udziatu intuicji, rozbudowywaniu sieci skojarzen

i odniesien w pracy twoérczej budzi szacunek i uwiarygadnia te tworczosc.
Autorka na koniec przyznaje, ze jej obrazy nie s ,,z géry zaprojektowane”, ze ja
prowadza i ze nigdy nie wiadomo, jak to si¢ skonczy. To bardzo uczciwe stowa

i kazdy, kto maluje, doskonale wie, Ze to prawda.

Obecnie pismiennictwo o sztuce, o tworcach, o artyscie ijego dziele
czestokro¢ dotyka tematow i porusza problemy zZwigzane z samym procesem
tworczym oraz z zagadnieniami zwiazanymi z poszukiwaniem zrodet powstania
dzieta nieraz bardzo odlegtymi od samego dzieta. Liczy si¢ dociekliwa
umiejetno$¢ wnikania do ,,wnetrza artysty” i okreslania skomplikowanych
powodow , dla ktérych pracuje, a nie samo dzieto. Egzegezy te przyjmuja nieraz
posta¢ wielopoziomowych opisow psychologicznych, socjologicznych,
politycznych, kulturowych czesto tylko hipotetycznie zwiazanych z samym
tworea i jego dzietem. Od czasu ukazania sig przywotywanej tu juz powiesci
Emila Zoli pt. Dzielo, ktora jest prawdopodobnie pierwsza w dziejach
pismiennictwa o sztuce zbeletryzowana forma krytycznego opisu procesu
tworczego, i pojawienia si¢ postaci malarza Klaudiusza Lantiera, pod postacia
ktorego powiesciopisarz ukryt zawoalowana krytyke postimpresjonizmu, aspekt
powodu tworzenia i opis samego aktu tworczego bardzo sie w krytyce sztuki
rozwinal. Zas egzegezy postaw artystycznych czestokro¢ znacznie przekraczaja
swym zakresem i objetoscia pola oddziatywania samych obiektow sztuki,

z ktorych powodu owe tlumaczenia si¢ narodzity.



Doktorantka, ktora studiowata w latach 19891994 w taszystowskiej,
nastawionej na poszukiwania czysto malarskie, zlokalizowane w obszarze
koloru, znaku i materii, pracowni prof. Rajmunda Ziemskiego dzialajacej na
Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, pozostala wierna
malarstwu i konsekwentnie porusza sie po drodze poszukiwan stricte
malarskich. Podkresla ten aspekt wielokrotnie w swej dysertacji. To wazne,
gdyz w dobie btyskawicznie zmieniajacych si¢ mod krytyczno-kuratoryjnych
tatwo mozna ulec ztudzeniom, ze sa one wazniejsze niz wlasne potrzeby
tworcze i zgubié autentyzm postawy artystycznej. Taka pogon za aktualnosciami
tatwo moze przerodzié¢ sie w byt migawkowy. Tego zas Alina Picazio unikneta,
tym niemniej rozwijajac, utrwalajac i doskonalac swe kompetencje tworcze. Jej
dokonania bardzo sie uprawomocnity, uwiarygodnity, wzbogacily i uzyskaty
nowa jakos¢ przez lata tworczosci, jakie mingty od czasu dyplom. Lata te byty
mierzone licznymi wystawami wiasnej tworczosci i kuratorowaniem wielu
wystawom, w tym kilku zagranicznym, zorganizowanym we Wioszech, ktore sa
druga ojczyzna Aliny Picazio. Wazne sa tez dos$wiadczenia artystyczne zebrane
przez lata przypadajace na czas studiow doktoranckich na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego

w Kielcach.

KONKLUZJA

Doktorantka, Pani magister Alina Picazio, przedstawita do oceny
recenzenta rozprawe doktorska wraz z cyklem autorskich prac malarskich w
formie obrazow pt. Klisze niepamigci, ktora zrealizowata na Wydziale
Pedagogicznym i Artystycznym Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w

Kielcach, pod kierunkiem profesora zw.dr.hab. Wiestawa Luczaja. Doktorantka



we wspomnianej rozprawie oraz w cyklu prac plastycznych z dziedziny sztuki
plastyczne, w dyscyplinie sztuki piekne wykazata si¢ catkowicie samodzielna
postawa tworcza, o jednoznacznie indywidualnym profilu, spojnym i wyraziscie
zarysowanym charakterze. Po zapoznaniu si¢ z rozprawa, po przeprowadzeniu
jej analizy merytorycznej oraz po dokonaniu oceny prac plastycznych bardzo
wysoko oceniam zaprezentowana dysertacje¢ oraz malarski cykl tworczy. Pani
Alina Picazio posiada rozlegte i stojace na wysokim poziomie umiejetnosci
i kompetencje tworcze, a takze wiedze teoretyczna. Uprawniaja one doktorantke
do catkowicie samodzielnej pracy tworczej. Dokonania tworcze Pani Aliny
Picazio reprezentujg oryginalne rozwiazanie problemu artystycznego oraz
wysoki poziom refleksji intelektualnej w wybranej przez nia dyscyplinie
artystycznej. Jest osoba $wiadoma i konsekwentnie formutujaca swoj program
artystyczny i ksztatt swego malarstwa. Na podstawie dokonanej oceny pracy
doktorskiej pt. Klisze niepamigci stwierdzam wysoki poziom wykonanej pracy
teoretycznej oraz dojrzato$¢ postawy artystycznej. W zwiazku z powyzszym
moge z pelnym przekonaniem i jednoznacznie oceni¢, ze rozprawa Pani
magister Aliny Picazio pt. Klisze niepamigci spetnia warunki art.13 ust.1
Ustawy o stopniach i tytutach naukowych oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki, to znaczy. ze wyzej wymieniona rozprawa doktorska, przygotowana pod
kierunkiem promotora prof. zw. dr. hab. Wiestawa Luczaja stanowi oryginalne
dokonanie artystyczne oraz wykazuje bardzo wysoki poziom wiedzy ogélnej
kandydatki w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne oraz umiejetnosci
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.
Z catym przekonaniem POPIERAM przyznanie Pani magister Alinie
Picazio tytutu doktora.
Z powazaniem
dr hab. Artur Winiarski, prof. ASP
i
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