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WSTEP

Czy demokracja moze przetrwac w jakiejkolwiek postaci, gdy z pomocg nowych form
kontroli masowej i w efekcie jej petnego uzbrojenia w srodki uspokajajgce i afrodyzjaki
skonsolidowane zostang sity naszej autorytarnej technologii?

— Lewis Mumford

Dominacja mys$li technologicznej w dzisiejszym $wiecie jest faktem. Zyjemy w sieci,
oplatani technologig, uzywajacy jej do pracy, komunikacji, rozrywki, potrzebujgcy jej do
sensownego funkcjonowania. ZnalezliSmy si¢ w tym miejscu w rozwoju ludzkosci, w
ktorym komfort i szybki czas realizacji zamierzen przestaty by¢é naszym pragnieniem, a
stanowig oczekiwang przez nas norme. Budzi nas alarm ustawiony w smartfonie,
sprawdzamy poczte w swoich prywatnych komputerach lub telefonach, ptacimy rachunki i
robimy zakupy korzystajac z internetowych aplikacji, samochodowy system GPS prowadzi
nas najkrotszg w danym momencie trasg do pracy, gdzie rowniez funkcjonujemy w
technologicznym uktadzie pobierajac potrzebne dane z wewnetrznej sieci vpn i biorgc
udziat w telekonferencjach prowadzonych przez korporacyjny video-komunikator.
Korespondujemy z dziesigtkami, setkami 0s6b z ro6znych krajow i uczymy sie programéow
graficznych i jezykdbw obcych z internetowych tutoriali. Technologia jest wszedzie i jest
nam potrzebna. Fenomenalny rozwdj tej sfery nie zwalnia, a rzeczy niemozliwe stajg sie
mozliwe duzo szybciej, niz jeszcze kilka lat temu. Swiat technologiczny i wszelkie nowinki
techniczne sg dla wielu z nas — dla mnie na pewno — czyms szalenie interesujgcym, ale
dynamika technologicznego rozkwitu i jego wszechobecno$¢ wywotuja we mnie
jednoczesnie do$¢ znaczng obawe. Technologia towarzyszy wspotczesnemu cziowiekowi
na tak szerokg skale, ze coraz bardziej zatraca on $wiadomos¢ jej obecnosci w swoim
codziennym zyciu i staje sig, w pewnym sensie, jej zaktadnikiem. Technologia zlewa si¢ z
nasza najbardziej nawet trywialng codzienno$cia, az do momentu, w ktérym przestajemy
ja dostrzegaé, a sami stajemy sie tylko kolejnymi sekwencjami automatycznych ruchéw —
przechodzeniem z jednego stanu w inny. Jednym z takich obszardéw, w ktorym obecnos¢
czfowieka ulega dezintegraciji, jest wirtualna rzeczywisto$¢. Od diuzszego czasu — odkad
Internet stat sie ogdlnodostepny w latach 90. — jestedmy uzytkownikami tzw.

cyberprzestrzeni: iluzji rzeczywistego Swiata — przestrzeni informacyjnej i spotecznej,



ktbra, pomijajac generowanie oczywistych korzysci, takich jak np. szybka wymiana
informacji czy mozliwos¢ kontaktowania sie z osobami z catego Swiata, coraz czesciej
zastepuje nam rzeczywisty obszar wspoétzycia z innymi ludZzmi. To, niestety, przy braku
odpowiedniej, $wiadomej kontroli, prowadzi do alienacji i utraty tozsamosci. Przyglgdam
sie temu zjawisku z punktu widzenia osoby wspottworzgcej taki Swiat, ktéra niekiedy sama
potrzebuje przypomnienia o wyjsciu poza wirtualng rzeczywisto$¢ ,wylogowaniu sie z
powrotem do prawdziwego Swiata” i zwrOceniu sie ku realnym relacjom z drugim
cztiowiekiem. Podczas realizowania pracy doktorskiej towarzyszyty mi rozmyslania
dotyczgce cyberprzestrzeni (w szczegoélnosci platform spotecznosciowych takich jak
Facebook, Twitter czy Instagram), jednak kwestig, ktérg przede wszystkim poruszam w
swojej doktorskiej pracy jest technologiczna inwigilacja spoteczenstwa, tak w
cyberprzestrzeni, jak i poprzez system nadzoru wizyjnego CCTV.

Monitoring wizyjny jest powszechnie wykorzystywany na $wiecie, a w Polsce liderkg w tej
kwestii jest miasto, w ktérym mieszkam i gdzie toczy sie moje prywatne i zawodowe zycie
— Warszawa. W stolicy deklaruje sie istnienie az 13 935 kamer', z czego 391 to liczba
kamer funkcjonujgcych w ramach miejskiego systemu monitoringu. Pozostata ilo§¢ kamer,
o ktérych wiemy, to urzadzenia prowadzace nadzor wizyjny w transporcie miejskim,

szkotach, budynkach uzytecznosci publicznej etc2.

Ta konkretna obecnosc¢ technologi w zyciu cztowieka i negatywne emocje, ktére we mnie
wywotuje, sg powodem powstania cyklu prac malarskich i pracy multimedialnej, ktére majg
pomOc mi przyjrze¢ sie zagadnieniu bezpieczenstwa i wolnosci cztowieka we
wspotczesnym Swiecie. Realizacja cyklu doktorskiego wraz z niniejszg rozprawg majg
otworzy¢ dyskurs, ktérego efektem bedzie zwiekszona $Swiadomos$¢ bycia czescig
spoteczenstwa, z coraz bardziej malejgcymi szansami na anonimowos¢ i swobode

dziatania.

1 http://bezpieczna.um.warszawa.pl/bezpieczenstwo-publiczne/monitoring-miejski

2 wiecej o kwestii CCTV w podrozdziale ,CCTV i Big Brother” do rozdziatu |


http://bezpieczna.um.warszawa.pl/bezpieczenstwo-publiczne/monitoring-miejski

I. SWIAT POD NADZOREM - PLYNNA INWIGILACJA

UWIEZIENI W PANOPTIKONIE3

Nowoczesno$c¢ jest obszarem, ktdry wspotczesny cztowiek zamieszkuje i tworzy, ale czy
umie jg opisac? Odro6zni¢ od bardzo niedalekiej przesztosci? Zrozumie¢? Zygmunt
Bauman twierdzit, ze nowoczesnos$S¢ jest ptynna* — stale sie przeobraza, jest
niejednoznaczna, nie daje cztowiekowi konkretnego punktu odniesienia, niezmiennych
narracji, dzieki ktorym potrafitby jg opisaé. W takim niepewnym Swiecie cztowiek podziela
te niepewnos$C: siebie, swojej spotecznej roli, zyciowej strategii — wszystko wokét
bezustannie pulsuje zmiang i zycie w takiej rzeczywistosci jest bardzo trudne. Zmiana
widoczna w uptynnieniu kolejnych zjawisk przesgcza sie takze do kwestii, ktére bardzo
mnie interesuja, ktorym przygladam sie i wokot ktorych buduje swojg rozprawe doktorska.
Ptynna inwigilacja — takim zwrotem Bauman opisuje wspoétczesne zjawisko nadzoru i
dyskutuje o nim z Davidem Lyonem w ksigzce o tym samym tytule5. Obaj socjologowie
zauwazaja, ze inwigilacja, ktora kiedy$ byta konkretnym zjawiskiem usytuowanym w
precyzyjnych ramach, dajgcym sie rozpozna¢ i nazwaé, stata sie czym$ duzo mniej
okreslonym i przenikneta do bardzo wielu sfer zycia i na wiele nieoczywistych sposobdw.
Warto w tym miejscu odnies$¢ sie do pojecia panoptyzmué, opisanego przez przez Michela
Foulcaulta, ktérego Foulcault uzywat do opisania sposobow kontroli spotecznej stosowane;j
w obrebie jakiegos systemu. Termin panoptyzm odnosit sie¢ do nazwy wiezienia
wymyslonego i zaprojektowanego przez Jeremy’ego Benthama. Panoptykon’” wedtug tej
koncepcji miat by¢ budynkiem o pierSciennym ksztaicie, z wyodrebnionymi celami
skazancow, ktdrzy zawsze pozostawaliby w polu widzenia straznika. Straznik — nadzorca —
miat przebywaé w wiezy umieszczonej posrodku obszaru wieziennego i pozostawaé
niewidocznym po to, zeby nie byto wiadomo, ani czy na pewno znajduje sie w wiezy, ani w
ktbrg akurat patrzy strone. Bentham wyszedt z zatozenia, ze nieprzerwana kontrola
wiezniow nie jest w praktyce mozliwa i doszedt do wniosku, ze funkcje kontroli nalezy

przerzuci¢ na samych skazanych wzbudzajgc w nich poczucie, ze w kazdej chwili mogg

3 nazwa wiezienia wymyslonego i zaprojektowanego przez angielskiego filozofa utylitaryste, Jeremy'ego Benthama.
4 Bauman Z., Ptynna nowoczesnosc, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2006

5 Bauman Z., Lyon D., Ptynna inwigilacja. Rozmowy, Wydawnictwo Literackie, Krakow, 2013

6 Foucault M., Nadzorowac i karac. Narodziny wigzienia, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 1993

7 https://panoptykon.org/idea
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by¢ obserwowani. Projekt Benthama stat sie inspiracjg przy tworzeniu réznego rodzaju
zamknietych instytucji w XIX wieku, a dla socjologa Michela Foucaulta stat sie punktem
odniesienia dla stworzenia koncepcji spoteczenstwa nadzorowanego przez panoptyczny
model wtadzy. Baumanowska koncepcja ptynnej inwigilacji odnosi si¢ do tych zagadnien,

ale zeby jg lepiej zrozumie¢ warto dokonac¢ kolejnego odniesienia do literatury.

1984

Rok 1984 jest symboliczny dla polskiej kultury panoptycznej bowiem to wtadnie wtedy
opublikowana zostata w Polsce (oficjalnie, przez Panstwowy Instytut Wydawniczy) stynna
powie$SC George’a Orwella 71984. Ta kultowa antyutopia, literacka wizja spoteczeristwa
catkowicie kontrolowanego przez technologiczng inwigilacje, funkcjonuje w dzisiejsze;j
kulturze niemal jak spisane przed laty proroctwo. Ksigzka Orwella jest wcigz na tyle
aktualna, ze odnoszg sie do niej teoretycy przygladajgcy sie zardbwno zagadnieniu
panoptykonu, jak i wspoétczesnemu post-panoptykonowi. Tytutowa data wskazuje na ten
moment w historii rozwoju wspétczesnych spoteczeristw, w ktdorym dokonuje sie¢ swego
rodzaju przetom w panoptycznej idei. Oto wkraczamy w czas bardzo intensywnego
rozwoju technologicznego i poprzednie, totalitarne, sitowe formy nadzoru zastepujemy
praktykami zwigzanymi z mediami elektronicznymi i cyfrowymi. Przechodzimy z
panoptyzmu do post-panoptyzmu tak jak z modernizmu do rzeczywistosci
postmodernistycznej i nawet odbywa sie to w podobnym czasie.

Wspoiczesne interpretacje tematu panoptyzmu wigzg sie $ciSle z rozwojem mediow
cyfrowych, ktory wtasnie w latach 80. przypieczetowat zmiang dokonujacg sie w strukturze
spotecznej kontroli: ze spoteczenstwa dyscyplinarnego staliSmy sie informacyjnym
spoteczenstwem kontroli.8 Taki rodzaj kontroli cechujg bardzo ptynne granice i, z wielkim
pozytkiem dla samej kontroli, nie kojarzy si¢ jednoznacznie pejoratywnie. Poza
oczywistym i tatwym do zidentyfikowania obszarem Kkontroli sprawowanej poprzez
systemem monitoringu wizyjnego, mamy cate mnostwo obszarow zwigzanych z cyber-
inwigilacja, w ktoérych wspoéiczesny cziowiek poddaje sie nadzorowi w duzej mierze
poprzez wszechobecny ekshibicjonizm i w zwigzku z dziataniami powigzanymi np. z
konsumpcjg i rozrywka. Nie jest dzisiaj tatwo zidentyfikowaé obszary i rozpoznac praktyki,
ktére implementujg obywatelowi niechciany nadzér. Czasem w konkretnych strukturach

mamy do czynienia z panoptyzmem tylko na niewielkg skalge i w ramach jasnych i

8 Kultura Wspéfczesna - 2009 nr 2(60), koncepcja numeru R.W. Kluszczynki, M. Oz6g, NCK, Warszawa 2009



przejrzystych kontraktow. Innym razem pozornie prywatne przestrzenie zaopatrzone sg w
systemy kontrolingu, o ktoérego istnieniu nie wiemy lub informacje na temat jego istnienia
podane sg celowo w sposéb niejasny. Aby wspobiczednie gruntownie przebadaé kulture
panoptyczng nalezy, zgodnie z obrazem wspo6tczesnej kultury, przygladaé sie jej
jednoczesnie z wielu perspektyw, interdyscyplinarnie. Jedng z dziedzin, ktére tym
zagadnieniem sie zajmujg jest oczywiscie sztuka, a w szczegdlnosci artystyczne praktyki
wykorzystujace nowoczesne technologie oraz czerpigce informacje i inspiracje z baz

danych.

CCTV | BIG BROTHER

Inwigilacja i nadzér sg dzisiaj wszechobecne: mamy z nimi do czynienia w przestrzeni
publicznej, w pracy, w szkotach, w $rodkach komunikacji miejskiej, na prywatnych
osiedlach i w wielu innych obszarach. JesteSmy obserwowani miliardem ,oczu” i
rejestrowane sg nasze najbardziej prozaiczne ruchy. O ile orwellowaska idea WIELKIEGO
BRATA (czy inna literacka wersja wszechwidzgcego oka - Saurona'®) stanowity rodzaj
panoptycznego zagrozenia upostaciowionego w jednej, nadprzyrodzonej sile i postaci
gtdbwnego nadzorcy, o tyle dzisiejsze jej wersje, zmultiplikowane do niewyobrazalnej liczby,
wydajg sie byC o wiele bardziej przerazajgce. Nie obserwuje nas jeden straznik, a
spogladajg na nas ,oczy” rozmieszczone niemal w catej naszej zyciowej przestrzeni.
Jestedmy czesdcig systemu, w ktérym funkcjonuje mndstwo podsystemow, a w nich nasze
awatary skrupulatnie posegregowane wedtug najrézniejszych kryteriow i danych:
biometrycznych, genetycznych, finansowych i spotecznych. Miliony indywidualnych profili,
ktére w dalszych czynnosciach administracyjnych grupowane sg w podzespoty zaufania
lub ryzyka. Przygladajgc sie tym praktykom nie da sie unikngé skojarzen z jakims
rodzajem segregacji spotecznej'', kolejng juz w historii ludzkosci dziatalnoscig
racjonalizacyjna, ktéra niesie bardzo pejoratywne skojarzenia. Taki rodzaj administrowania
spoteczenstwem jest oczywiscie wspétczesng formg kontroli, ale, jak juz wyzej
wspomniane, nie jest jednoznacznie negatywny. Samo wyrazenie surveillence niesie w
swoim znaczeniu informacje o swego rodzaju opiece czy wrecz trosce wyrazonej poprzez

obserwacje. Systemy wizyjne CCTV i oprogramowania komputerowe majgce na celu np.

9 Closed-circuit television — monitoring wizyjny
10 postac z trylogii Wtadca Pierscieni J.R.R. Tolkiena

1 Lyon D., Nadzér jako segregacja spoteczna, [w] Kultura Wspéfczesna - 2009 nr 2(60), NCK, Warszawa 2009, s. 66.



czuwa¢ nad wiasciwym przebiegiem realizowanych przez nas cyfrowych transakcji
powstaty z potrzeby zabezpieczenia naszego szeroko rozumianego bezpieczenstwa.
Monitorowane obszary przestrzeni publicznej czy kamery umieszczone w autobusach
stuzg zwiekszeniu naszego bezpieczeristwa oraz jako zapis ewentualnych zdarzen o
charakterze kryminalnym w celu prowadzenia dalszych czynnoséci na drodze sgdowe;.
Czy ta metoda jest jednak tak skuteczna, jak sie powszechnie uwaza?

Interesujgce badania dotyczace skutecznosci CCTV na terytorium Warszawy
przeprowadzit dr Pawet Waszkiewicz pracujacy na wydziale kryminalistyki Uniwersytetu
Warszawskiego'2. Praca doktorska dra Waszkiewicza Nowe srodki prewencji kryminalnej
na obszarach zurbanizowanych — ujecie Kryminalistyczne. Monitoring wizyjny’3 to
omoOwienie poszczeglOlnych kwestii zwigzanych z monitoringiem, a szczegoOlnie
interesujgce sg wnioski wyptywajgce z badan przeprowadzonych w warszawskiej dzielnicy
Wola, ktére jednoznacznie wskazujg na to, ze nie ma znaczacego zwigzku miedzy
wystepowaniem przestepczosci, a obecnoscig kamer w przestrzeni publicznej. Powyzsze
badania oraz dane statystyczne z kolejnych lat obserwacji wystepowania przestepczosci
na terenach objetych nadzorem wizyjnym sg dowodem na nieskuteczno$¢ monitoringu
oraz brak zasadnosci wydawania pieniedzy podatnikbw na instalacje kamer. Podobne
wnioski ptyng z lektury raportu Metropolitan Police'4, z ktérego wynika, ze ogromna suma
pieciuset milionéw funtow, wydanych w latach 1996-2006 na monitoring w Wielkiej Brytanii
okazato sie niepotrzebng inwestycjg. Statystyka jasno tu wskazuje, Zze dziatanie kamer
zakupionych w ramach tej inwestycji nie przyczynito sie w znacznym stopniu do

wyjashiania przestepstw majgcych miejsce w monitorowanym obszarze's.

Zasadnos¢ istnienia nadzoru wizyjnego oczywiscie jest, a samo powstanie systemu CCTV
jest naturalnym i oczekiwanym przez nas — obywateli nastepstwem rozwoju najnowszej
technologii, ale skala zjawiska technologicznego panoptyzmu jest tak wielka, ze bez
intencjonalnego pochylenia sie¢ nad tg kwestig ta wszechobecnos$é¢ cyfrowego nadzoru jest
niemalze nie do zauwazenia. Nigdy nie wida¢ wyraznie czegos$, co bedac niemal wszedzie
staje sie ttem dla naszego zycia; ttem, ktérego nie dostrzegajgc - nie kwestionujemy, nie

poddajemy analizie.

12 https://panoptykon.org/wiadomosc/miejski-monitoring-wizyjny-cel-i-skutecznosc-versus-celowosc-i-koniecznosc

13 Uniwersytet Warszawski Wydziat Prawa i Administracji Instytut Prawa Karnego, P. Waszkiewicz praca doktorska
napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Ewy Gruzy, Warszawa 2008.

14 http://www.telegraph.co.uk/ (27.09.2010)

15 https://panoptykon.org/wiadomosc/miejski-monitoring-wizyjny-cel-i-skutecznosc-versus-celowosc-i-koniecznosc
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Fenomenem wspétczesnego post-panoptyzmu jest kluczowa obecnos¢ cziowieka —
inwigilowanego podmiotu, ktory sam funkcjonuje jako jedno z narzedzi nadzoru. To my,
Swiadomie udostepniamy miliony informacji na wtasny temat do kolejnych baz danych,
ktére sg kluczowym elementem cyber-kontrolingu. Wyrazamy zgody na kolejne
przetwarzanie naszych danych osobowych, zaktadamy dziesigtki, setki internetowych
kont, aby umozliwi¢ sobie kolejne dziatania w internetowym systemie: od najbardziej
podstawowej mozliwos$ci korzystania z internetowej poczty czy konta bankowego, poprzez
ogladanie filmow, robienie zakupow w sieci, mozliwos¢ uczestnictwa w tematycznych
forach i platformach spoteczno$ciowych czy podpisywanie listdw otwartych i petycji.

To wszystko dziatania majace na celu szybkg realizacje konkretnych potrzeb, a korzysci z
tego ptynace sg oczywiste, jednak ta nasza pozornie nieszkodliwa obecnos¢ w tysigcach
baz danych jest szeroko wykorzystywana we wspotczesnych praktykach segregacyjnych
nie tylko marketingowych, ale takze politycznych. Niemal za kazdym razem kiedy
odwiedzamy przestrzen internetu (czy korzystamy z cyfrowej aplikacji na smartfonie, czy z
samochodowej nawigacji) zostawiamy po sobie $lad, ktéry zostaje wigczony w
niekonczgcy sie algorytm dotyczacy naszego zycia prywatnego. Skutkiem naszej
obecnosci na takiej czy innej stronie internetowej moze by¢ nieszkodliwa (choé irytujgca)
dziatalnos¢ internetowo-akwizytorska: personalizowane reklamy w naszych
przegladarkach, personalizowane maile wysytane na naszg poczte, zwiekszenie ilosci
niechcianych potgczen telefonicznych od telemarketerow — to dla wielu oséb stanowi
bardzo nieprzyjemny rodzaj naruszania prywatnosci, swego rodzaju poczucie bycia
podglgdanym. Skutek naszych dziatan w internecie (naszej duzej swobody w
udostepnianiu danych osobowych i prywatnych informacji) moze byé takze duzo
powazniejszy i zwigzany z konfrontacjg z sektorem sprawujgcym nad nami jaki$ rodzaj
wiadzy, np. w relacji szef — pracownik lub panstwo — obywatel. Paristwowe ustawy
inwigilacyjne majgce na celu ochrone obywateli przed np. aktami terroryzmu, mogg w
jednej chwili obréci¢ sie w bardzo przykry rodzaj sprawowania wiadzy, ktéra zgodnie z

praktykg prewencyjng nie respektuje niczyjego prawa do prywatnosci.

SPOLECZENSTWO RYZYKA | TEORIA Pt YNNEJ NOWOCZESNOSCI

Anthony Giddens w publikacji pt. ,Europe in the Global Age'6” zwraca uwage na kryzys

tozsamos$ci jednostki i kolektywu, ktdéry powstaje w ramach globalizacji i dotyczy

16 Giddens A., Europe in the Global Age, Polity Press, Cambridge, 2007



wspotczesnych europejskich, ponowoczesnych spoteczenstw. Zauwaza, ze zawodzg
instytucje i struktury dotychczas sprawnie regulujgce zycie spoteczenstwa. Swoje uwagi
skupia gtdbwnie wokét zagadnienn ekonomicznych i kwestii spoteczenstwa obywatelskiego,
ale wsréd procesdéw charakteryzujgcych i wplywajacych na zastang rzeczywistosc
wyrdznia miedzy innymi galopujgcy postep technologiczny. Z jednej strony dominantg w
dzisiejszym Swiecie jest rewolucja technologiczna z catym zapleczem zwigzanych z nig
rozwigzan (wirtualna rzeczywisto$¢ i powigzana z nig kultura, mass media, przeniesienie
procesOw zwigzanych z kwestiami bezpieczenistwa w obreb technologicznej struktury,
pojawienie si¢ w ramach tej struktury zupetnie nowej formy wtadzy), z drugiej strony mamy
do czynienia z kwestiami stricto tozsamosciowymi i silng potrzebg okreslenia swe;j
obecnosci i roli na wielu ptaszczyznach: religijnych, ptciowych, przynaleznosciowych do
danego narodu etc. Technologiczny arsenat przer6éznych rozwigzan towarzyszacy
wspbtczesnemu cztowiekowi nie decyduje wcale o0 zwiekszaniu sie poczucia
bezpieczenistwa u dzisiejszego cztowieka, a nawet mozna przypuszczaé, ze Ow
dostrzegany przez wielu badaczy tematu kryzys spoteczny ma silny z nim zwigzek.

Mozna wyprowadzi¢ z tych rozwazan wnioski podobne do tych, ktére formujg inni
wspobiczesni socjologowie (np. Urlich Beck) o tym, ze dzisiejsze spoteczeristwa
(europejskie) to spoteczenstwa zdominowane przez strach przed rdéznymi rodzajami
ryzyka: ekologicznymi, zdrowotnymi, informatycznymi i spotecznymi'’. Jestesmy
osamotnieni, uwikfani w relacje, ktérych nie umiemy zdefiniowac, zagubieni miedzy
rzeczywistosciami powszechng a wirtualng, wyksztatceni, a jednak czesto mimo
wyksztatcenia bezrobotni, konfrontowani z problemami, ktore dotychczas nie byty
widoczne (jak zmiana relacji miedzy odmiennymi ptciami czy poprawnos$c¢ polityczna).

Taki stan rzeczy zauwaza réwniez Zygmunt Bauman i formutuje teorie ptynne;j
nowoczesnosci'8, ktora stuzy opisowi wspotczesnej rzeczywistodci. Zaznacza, ze tego
rodzaju rzeczywistos¢ jest opozycjg do wczesniejszego, modernistycznego paradygmatu
opisu sSwiata. Cztowiek wobec takiej rzeczywistosci jest niepewny, otoczony
nieprzewidywalnym, brakiem logiki, pozbawiony wczesniejszych struktur umozliwiajacych
mu racjonalne poruszanie sie¢ po przestrzeni wilasnego zycia. To, co go otacza jest
chaosem, czyms niedefiniowalnym, a wytania sie w zwigzku ze zmianami zrodzonymi z

rozwoju najnowszej technologii. W takim $wiecie wszystko jest fragmentaryczne,

17 Beck U., Spofeczeristwo ryzyka. W drodze do innej nowoczesnosci, Warszawa 2002 i 2004, Wyd. Scholar, s. 372

18 Bauman Z., Plynna nowoczesnosc, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2006



posktadane z epizoddéw, niepotgczonych ze sobg leksji'®, ktdére rozbijajg ciggtosé
hipertekstu. Wszystko wokoét jest poddawane bezustannej dekonstrukcji i kwestionowaniu
wiec dzisiejszemu cztowiekowi przede wszystkim brakuje poczucia bezpieczenstwa i
wydawac by sie mogto, ze powinien je znalez¢ w technologicznych systemach, a jednak
spoteczne osamotnienie si¢ pogtebia, a uwiktanie w wyzej wspomniane systemy na pewno

ma w tym swoj udziat.

19 leksja — najmniejsza, autonomiczna cze$¢ hipertekstu



Il. ARTYSTYCZNE POSZUKIWANIA

Moje zainteresowania technologig twoérczo odksztatcity sposdéb w jaki maluje. Proba
zmierzenia sie z tematem nadzoru i jego wptywu na ,projektowanie” wspotczesnego
cztowieka i przestrzeni woko6t niego doprowadzita mnie do formalnej redukcji w
obrazowaniu. Inspiracji artystycznych dla zrealizowania cyklu doktorskiego szukatem u
artystow poruszajgcych w swojej tworczosci kwestie takiej jak mapowanie i praca w
kontekscie baz danych. Jedng z takich inspiracji byt projekt Wiestawa tuczaja pt. Cztowiek
jako baza danych, powstaty przy wspoétudziale mieszkaricow konkretnych miast, w ktorych
Wiestaw tuczaj go prezentowat; innymi artystycznymi punktami wyjscia byty prace z cyklu
Untitled 2008—-2011 (the map of the land of feeling) I, Rirkrit Tiravanija lub interaktywne
prace Joanny Krzyszton i Grzegorza Rogali zaprezentowane w 2016 r. w Mazowieckim

Centrum Sztuki Wspétczesnej Elektrownia w Radomiu.

Nadrzedng inspiracja, twérczym impulsem dla powstania mojego cyklu doktorskiego, byt
zestaw prac Tadeusza Mystowskiego Towards Organic Geometry.

Ta realizacja stu szesédziesieciu trzech czarno-biatych obrazéw (kazdy w postaci osobne;j
planszy) podsumowuje poszukiwania artysty prowadzone wokét zagadnien obrazowania
form geometrycznych?0. Mystowski korzysta z fotografii i eksploruje jej mozliwosci
wizualnego przedstawiania obrazu z catg paletg efektow wystepujacych w tym konkretnym
obszarze: podkresla obecnosc¢ struktury ziarna, pracuje pod powigkszalnikiem, unaocznia
obecnos¢ siatki powstatej w wyniku kolejnych przyblizer. Przy pomocy wielokrotnego
powiekszania powstajg redukcje i znieksztatcenia, formy uprzednio geometryczne stajg sie
organiczne, niemal ptynne.

Mystowski znajduje w tych obserwacjach i fotograficznych realizacjach przestrzen dla
dyskutowania kwestii symbolicznych i metafizycznych. Pojawia sie problem unikatowosci,
temporalnosci i transcendencji wyrazonej poprzez multiplikacje. Siatka, w jego
ré6znorodnym ujeciu, staje czym$ niemal niematerialnym, wirtualng platformg
umozliwiajgcg nieskoriczong wielos¢ interpretacii.

Tworczos¢é Mystowskiego, ktérg poznatem stosunkowo niedawno, stanowita dla mnie
kluczowg formalng inspiracje przy tworzeniu dyplomu doktorskiego. Odnalaztem w swoim

sposobie pracy pokrewienstwo do metody stosowanej przez Tadeusza Mystowskiego.

20 Rybicka K., Siatka (grid) Manhattanu - geometryczna wizja nowego Swiata wedftug Tadeusza Mystowskiego, [w] GRID
Geometria w dyskursie. Dyskurs w geometrii, redakcja Wiestaw tuczaj, Kielce 2017



Korzystanie ze zdjeC satelitarnych, proby plastycznej syntezy i w rezultacie stworzenie
jezyka plastycznego, ktory przywodzi na mysl techniczny zapis — kod, to wszystko
dziatania, ktére zarédwno Tadeusz Mystowski kiedys, jak i ja obecnie, uznaliSmy za
odpowiednie, aby o danej rzeczy opowiedzie¢, cho¢ stosowaliSmy te zabiegi w zupetnie
innych celach i nasze opowieéci dotyczg diametralnie rdéznych kwestii. Prace
Mystowskiego — abstrakcyjne i uporzadkowane przestrzennie — odbieram jako bardzo
metafizyczne dywagacje o cztowieku i Swiecie, ktéry tworzy. Moja twdrczos¢ nie jest
abstrakcyjna (cho¢ przy pobieznym kontakcie, w zwigzku z samg strukturg mapy, moze
przywodzi¢ na mys| abstrakcyjne kompozycje), a pytania, ktdére sobie stawiam i proba
odpowiedzi na nie oscylujg wokot konkretnego zagadnienia: relacji cztowieka do $wiata
przesyconego technologicznymi rozwigzaniami; $wiata, ktory stworzyt dla zwigkszenia
poczucia bezpieczenstwa, a ktéry w rezultacie stat si¢ dla swojego stworcy wigzieniem

i, paradoksalnie, zagrozeniem.



Ill. MAPA, TERYTORIUM, UKLADY SCALONE

MAPA

W swojej pracy doktorskiej bezpos$rednio odwotuje sie do pojecia mapy, ktérg traktuje jako
graficzny opis danego terytorium, mogacego zawiera¢ mnoéstwo danych, nie tylko z
zakresu geografii czy geodezji, ale takze historii czy wystepowania pewnych zachowan
spotecznych. Interesujgca mnie mapa to zestaw kilku konkretnych fragmentow
warszawskich dzielnic Ochoty, Mokotowa i Srédmiescie. Taka mape, a raczej jej kilka
czesci, konstruuje z obrazow, ktore zestawiam obok siebie. Obrazowane obszary
wyznaczam odnoszgc sie do osobistych odczu¢ w reakcji na potrzebe analizowania
waznych dla mnie miejsc i zjawisk. Moja mapa-kompozycja, sktadajgca sie z pieciu
zestawoOw obrazéw (w sumie 38 sztuk), malowana jest tak, aby w pierwszej kolejnosci
przywotywata widzowi na mys$l kwestie zwigzane z mapg topograficzng, a dopiero po
uwazniejszym przyjrzeniu sie ujawniata ukryte w niej zagadnienia powigzane z najnowszg
technologig i rozwojem techniki. Zabiegi plastyczne, ktore w tym celu stosuje to malarstwo
akrylowe oraz sprayem z uzyciem wycietych laserowo szablondw odnoszgcych sie
wizualnie do uktaddéw scalonych. Prowadzenie narracji malarskiej przy uzyciu
uproszczonych form plastycznych oraz wprowadzenie w przestrzen malatury
szablonowych struktur idealnie wycietych laserem majg wywotywac u odbiorcy skojarzenia
ze Swiatem, ktdry jest uporzadkowany i zracjonalizowany poprzez wprowadzenie do jego
ekosystemu wytworow najnowszej technologii. Gama kolorystyczna pieciu dyplomowych
zestawdw prac jest potgczeniem delikatnie r6znigcych sie od siebie (kazdorazowo w
obrebie kolejnego zestawu) odcieni szarosci oraz czerwieni — koloru, ktéry wprowadzam
do kazdego ,uktadu” w celu zasygnalizowania obecnosci monitoringu wizyjnego.
Czerwone aple pojawiajgce sie na obrazach nie stanowig realistycznego przetozenia ilosci
zarejestrowanych w danym miejscu kamer na obrazowany przeze mnie obszar. Sg
umownym Swiadectwem obecnoéci monitoringu, a ich ksztatt i powierzchnia wynikajg z

decyzji kompozycyjnej.
SZABLON
Szablon jest tg technika, ktérg od bardzo juz dawna stosuje w swojej sztuce. Jego

obecnos¢ pojawita sie wraz z moim wejsciem w obszar sztuki w przestrzeni publicznej i

realizowania tam murali, ale, naturalnie, przenikngt on takze do prac, ktére powstawaty na



ptétnach i papierach. Szablon stat sie jednym z kluczowych elementdédw konstrukcyjnych
dla mojej twérczosci. Bardzo wiele prac zrealizowatem w oparciu o uzycie szablonu, ktory
zazwyczaj wycinatem odrecznie, ale, cho¢ taki tryb pracy jest mi bardzo bliski, w pracy
doktorskiej zdecydowatem sie na uzycie szablonu wycigtego laserem. Taka decyzja byta
podyktowana potrzebg uzycia matrycy niemal idealnej, maksymalnie precyzyjnej, takiej,
dzieki ktorej slad odbitej farby mégtby konkurowac z bardzo technicznym znakowaniem.
Nie bez znaczenia dla catosci mojej wypowiedzi jest takze decyzja o rezygnacji z recznego
wycinania szablonu na rzecz skorzystania z jednego dobrodziejstw najnowszej technologii
— laserowego plotera. W zwigzku z tematykg i problematyka swojej pracy chciatem
uzyska¢ plastyczny efekt prowadzgcy odbiorce w rejony zwigzane z wytworami
najnowszej technologii, a ktére charakteryzujg sie niesamowitg precyzjg, czystym, jakby
zimnym odwzorowaniem projektowym, geometryczng konstrukcjg. Tworzgc swojg
obrazowg mape w kontekScie opowiesci o wspétczesnym cztowieku uwiklanym w
technologiczne systemy nadzoru chciatem, uzywajac konkretnych narzedzi i rozwigzan,
mozliwie najtrafniej podkresli¢é kontrast miedzy charakterem obrazowanego,
zmechanizowanego Swiata, a kruchos$cig cztowieka zamieszkujgcego takg rzeczywistosc.
Wprowadzenie do plastycznego jezyka odbitek szablonowych, ktdére dodatkowo
zaprojektowatem w nawigzaniu do ukfadéw scalonych, miato podkreslic mojg wizje
wspotczesnego Swiata, ktory coraz bardziej przez nas zmechanizowany staje sie dla

cztowieka srodowiskiem obcym i wrogim.

UKtADY SCALONE

Szablony, ktérych uzywam do wyznaczania elementow zwigzanych z obecnoscig
wytwordéw technologicznych, zaprojektowatem w plastycznym odniesieniu do uktadoéw
scalonych. Uktad scalony to kolejny element wizualny, ktéry od bardzo juz dawna
wprowadzam do swoich obrazow, jako istotny element kompozycyjny i odniesienie
symboliczne.

Wychowatem sie w domu, w ktérym, niemal w kazdym pomieszczeniu: na szafkach,
blatach, dywanach i pod stotami, znajdowaty sie fragmenty jakich$ urzgdzen
elektronicznych, czekajgce na ponowng integracje z systemem starego telewizora lub
odkurzacza, albo na przeksztatcenie w zupetnie nowy obiekt. Méj ojciec, fenomenalny

elektryk, byt dla mnie kim$ w rodzaju czarodzieja, Wielkiego Elektronika?!, posiadajgcego

21 postac z jednej z czesci filmoéw o przygodach Ambrozego Kleksa



magiczng moc konstruowania, uzdrawiania i reinkarnowania urzgdzen elektronicznych
jednych w drugie. To jemu zawdzieczam, trwajacg do dzis, fascynacje Swiatem technologii
i techniki, a ukfad scalony jest dla mnie podstawowym odniesieniem do tego Swiata,
najszybciej wizualizujgcym sie w mojej gtowie znakiem-obrazem, ktory pojawia sie kiedy
mysle o elektronice. Wprowadzitem uktady scalone do swoich obrazoéw juz w pierwsze;j
pracy, ktorg realizowatem w kontekscie rozmyslan o miescie i obecnosci w nim rozwigzan
z obszaru najnowszej technologii. Kazdy kolejny obraz dotyczgcy tej tematyki zawierat w
swoim ukfadzie kompozycyjnym uktad scalony. W swojej pracy doktorskiej dgzytem do
tego, aby mapa, ktora finalnie powstata, przy wnikliwej obserwacji mogta zosta¢ przez
odbiorce uznana za przekrdj wnetrza urzadzenia elektronicznego. Taki zabieg miatby
podkresla¢, ze $wiat, ktéry wokét siebie zbudowaliSmy stat sie czym$ w rodzaju
elektronicznej sieci, ktdra nas oplata, a z ktérej istnienia nie do korica zdajemy sobie
sprawe. Przestajemy dostrzegaé skale tej obecnosci, poniewaz technologia utatwia i
porzadkuje nasze zycie do tego stopnia, ze w jakim$ sensie nas rozleniwia, stajemy sie
jakby zaprogramowani, nie kwestionujemy jej obecnoéci, korzystamy z wytwordéw
technologicznych przy realizowaniu nawet najprostszych dziatan. Telefon komérkowy staje
sie zegarem i aparatem fotograficznym, kalendarzem, notatnikiem, platformg tgczacg nas
z innymi uzytkownikami sieci internetowej. Przestaje by¢ urzadzeniem elektronicznym, a
staje sie jakby kolejng koriczyna, integralng czescig kazdego z nas. Wprowadzenie do

malatury symboliki uktadow scalonych ma przypominac o skali tego zjawiska.



IV. 1 SEE YOU - PRACA MULTIMEDIALNA

Dzieto sztuki nie jest juz tylko obrazem, (...), staje sie drzwiami do multisensorycznego
zdarzenia zaktadajgcego potgczenie wizualnosci, taktylnosci i audialnosci. Obserwator jest

zarowno na zewnatrz, jak i wewnagtrz zdarzenia, stajgc sie czescig tego, co obserwuje?2.

Decyzja, aby do pracy doktorskiej poza malarstwem wprowadzi¢ takze prace
multimedialng, byta naturalng konsekwencjg moich tworczych poszukiwan i
zainteresowan, a inspiracjg do powstania pracy | SEE YOU byt projekt Opto-isolator
Golana Levina, w ktérym artysta w dowcipny sposob pozwala swemu dzietu na mozliwosé

obserwowania odbiorcy.

| SEE YOU to projekt, ktéry dopetnia mojej opowiesci o $wiecie zdominowanym przez
technologie i ma wywotywac konkretne odczucia u odbiorcy — uczucie zaskoczenia i zaraz
po nim dyskomfortu wynikajace z nagle uzyskanej $wiadomosci bycia podglgdanym.
Praca na pierwszy rzut oka wydaje sie ,niegrozna”; to ptaski telewizor zamontowany na
Scianie, z ktdérego wyswietlany jest obraz mapy-elektroniki. Przed telewizorem
umieszczony jest kubik, a na nim instalacja z czujnikiem ruchu. Kazdorazowy ruch osoby
znajdujacej sie przed telewizorem powoduje zmiane wyswietlanego obrazu na monitorze.
Obraz mapy przechodzi ptynnie w obraz z kamery zamontowanej w przestrzeni
wystawienniczej, a kamera ustawiona jest tak, aby filmowa¢ osobe znajdujgcg sie w
wyznaczonym punkcie przed pracg multimedialng. Tego rodzaju zabieg ma wzbudzié¢
niepewnos¢, moze nawet rodzaj krotkotrwatej niecheci wynikajgcej z bycia postawionym w
sytuacji inwigilowania. To rodzaj artystycznej gry z odbiorca wynikajgcej z jednej ze
strategii w sztuce interaktywnej, ktéry ma podkresla¢ moje spostrzezenia na temat, jak
wskazujg wszelkie dostepne badania naukowe i statystyczne, nie spetniajacej swojej

podstawowej roli nadmiernej obecnosci kamer w przestrzeni miejskie;.

22 Weibel P., Ars Electronica. An Interview by Johan Pijnapel [w] Art & Design 1994 nr 11-12, s. 28



PODSUMOWANIE

Wsréd europejskich spoteczenstw dominuje obecnie taki model kolektywu, ktory
charakteryzuje sie zywieniem obawy. Boimy sie o swojg rodzine, zdrowie, prace i O
emeryture. Obawiamy sie obcych, tych ,innych”, ktérzy odrézniajg sie od nas kulturowo.
Od wrze$niowych zamachéw na amerykariskie World Trade Center bardziej niz
kiedykolwiek boimy sie zamachéw terrorystycznych, ktérych ewentualno$¢ na state juz
weszta do politycznej rozgrywki w krajach rozwinigetych. JesteSmy spoteczeristwem ryzyka
i p6Zznej nowoczesnos$ci, osamotnionymi jednostkami w Swiecie ciggtych zmiennych i
nadmiaru ptynacych z mass mediéw informacji. JesteSmy sterowani i programowani na
konkretne zachowania i, cho¢ to zadna nowo$¢ i od dawna uprawiany rodzaj sprawowania
wiadzy nad ludZzmi, dzisiaj jest to mozliwe na o wiele wiekszg skalg niz kiedykolwiek.
Uwiedzeni tatwoscig dostepu do wszelkich tresci chetnie zanurzamy sie w Swiat wirtualny i
stanowimy integralng czes¢ systemu nadzorujgcego nas samych. JesteSmy czesScig tej
struktury witadzy godzgc sie (niejako muszgc sie godzi¢!) na uczestnictwo w

technologicznym Swiecie.

Realizujac rozprawe doktorskg staratem sie doktadnie przyjrze¢ interesujgcym mnie
zagadnieniom: przeszukatem wiele baz danych, odnalaztem statystyki i publikacje
dotyczgce kwestii monitoringu wizyjnego i sieciowego kontrolingu. Nawigzatem znajomos¢
z twércami organizacji Panoptykon — fundacji dziatajgcej na rzecz wolnosci i ochrony praw
cztowieka w spoteczeristwie nadzorowanym. Préby przetozenia wszelkich pozyskanych
informaciji i wyciggnietych wnioskdw na obszar sztuki zaowocowaty stworzeniem cyklu
malarskiego, ktéry obrazuje dominujgce we mnie odczucia zwigzane z podjetg
problematykg. Powstata piecio-uktadowa mapa fragmentu mojego miasta, Warszawy,
ktora przy pobieznej konfrontacji jest jedynie rodzajem uproszczonej mapy topograficznej,
ale przy wnikliwszej obserwacji odstania opowies¢ o przestrzeni, ktdra jest zdominowana
przez sie¢. Sie¢ powigzan technologicznych, uktaddéw scalonych, elementéw
gromadzacych nasze dane i porzgdkujgcych nasze zycie. Ta sieC jest potrzebna, ale
eskalowana do tego stopnia, ze stata sie wszechobecna, a jej wszechobecnos¢ catkowicie
niemal akceptowalna. Jej obraz rozmywa sie¢ w codzienno$ci, jej blisko$¢ sprawia, ze
przestajemy jg zauwazaC. Warto czasem zadaC sobie pytanie, czy pamietamy o jej
istnieniu i czy nie zaciska sie coraz mocniej wokot naszego zycia, powodujgc bierng zgode

na przejmowanie kontroli nad coraz wigkszym obszarem naszej egzystencji.



STRESZCZENIE PRACY DOKTORSKIEJ

Niniejsza rozprawa doktorska jest probg krytycznego przyjrzenia sie kwestii dominaciji
mysli technologicznej ksztattujacej wspotczesng rzeczywistos¢ i takim zjawiskom i teoriom
spotecznym i kulturowym, jak: post-panoptyzm, ptynna nowoczesnosc¢ i ptynna inwigilacja,

koncepcja spoteczenstwa ryzyka, nadzoér technologiczny i wirtualna rzeczywistosé.

Praktyczne odniesienia dla swojej tworczosci odnajduje w sztuce interaktywnej oraz u
takich artystow jak Tadeusz Mystowski, Golan Levin, Grzegorz Rogala, Rirkrit Tiravanija i
Wiestaw tuczaj. Inspiracjg nadrzedng jest zestaw prac Tadeusza Mystowskiego Towards
Organic Geometry. W cyklu doktorskim siegam po takie srodki formalne, ktére w moim
odczuciu podkre$lajg ideowe zamierzenie, koncepcje stworzenia pieciu uktadow-map,
ktbre przy pobieznym kontakcie sg jedynie mapami, ale po wnikliwszej obserwaciji
odkrywajg w swojej konstrukcji znaczng obecnos$¢ technologii. Do tego celu uzywam
prostych, ptaskich form plastycznych oraz laserowo wycinanych szablonéw z uktadami
scalonymi. W przestrzern malatury wprowadzam aple czerwieni, w celu zasygnalizowania
obecnosci monitoringu wizyjnego. Czerwone aple pojawiajagce sie na obrazach nie
stanowig realistycznego przetozenia ilosSci zarejestrowanych w danym miejscu kamer na
obrazowany przeze mnie obszar. Sg umownym Swiadectwem obecnosci monitoringu, a

ich ksztatt i powierzchnia wynikajg z decyzji kompozycyjnej.

W celu zobrazowania problematyki swojej rozprawy doktorskiej korzystam z informaciji
pozyskanych z rdéznych baz danych, ze statystyk i publikacji dotyczacych kwestii
monitoringu wizyjnego i sieciowego kontrolingu. W ramach zbierania takich informacji
nawigzatem znajomo$¢é z twoOrcami warszawskiej organizacji Panoptykon — fundaciji

dziatajgcej rzecz wolnosci i ochrony praw cztowieka w spoteczenstwie nadzorowanym.

Catos¢ mojej pracy doktorskiej — cykl malarski, praca multimedialna | SEE YOU i praca
teoretyczna — ma by¢ propozycjg do rozmowy o kwestiach wptywu najnowszej technologii
na zycie wspoOfczesnego cztowieka z naciskiem na negatywne konsekwencje

nieSwiadomego poddawania sie uwiktaniu w technologiczny system.
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SPIS ILUSTRACJI / WIZUALIZACJE

1. 52°13'54.86”"N 21°00'25.93”E wys. 117 m n.p.m. wysoko$¢ punktu widzenia 1630 m
7 ptécien / wielkosé catosci 150 cm x 190 cm / akryl, spray / 2018

2.52°12’48.99”N 21°01°17.16”E wys. 110 m n.p.m. wysokos¢ punktu widzenia 3070 m
9 ptécien / wielkos¢ catosci 170 cm x 180 cm / akryl, spray / 2018

3. 52°13’54.86”"N 21°00°25.93”E wys. 117 m n.p.m. wysokos¢ punktu widzenia 1630 m
7 ptécien / wielko$¢ catosci 150 cm x 190 cm / akryl, spray / 2018

4.52°13'24.13”N 20°59°21.70”E wys. 134 m n.p.m. wysoko$¢ punktu widzenia 1242 m
7 ptécien / wielko$¢ catosci 134 cm x 190 cm / akryl, spray / 2018

5.52°14’17.04”’N 21°01°16.19”E wys. 108 m n.p.m. wysokos$¢ punktu widzenia 1100 m
6 ptocien / wielkos¢ catosci 171 cm x 190 cm / akryl, spray / 2018

6. Sciana 1 (ukfady 1, 2, 3)
7. Sciana 2 (uktady 4, 5)
8. wizualizacja 1 projektu | SEE YOU

9. wizualizacja 2 projektu | SEE YOU



