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Recenzja pracy i rozprawy doktorskiej ,, Wedrowiec — w poszukiwaniu harmonii
obrazu” przygotowanej przez mgr Roberta Zbikowskiego pod kierunkiem prof. zw. dr
hab. Ryszarda Lugowskiego w zwiazku ze wszczg¢ciem przez Rade Wydzialu
Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach
przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych.

Robert Zbikowski w 1994 roku ukonczyl z wyrdznieniem Akademie Sztuk Pigknych w
Warszawie w pracowni malarstwa profesora Zbigniewa Gostomskiego oraz w pracowni
tkaniny klasycznej profesora Marka Dzienkiewicza. W latach 1993-1994 roku byt stypendysta
Ministra Kultury i Sztuki. Animator wydarzen artystycznych - kuratoruje wystawy, prowadzi
galerie i organizuje plenery. Od 2018 roku jest Prezesem Zarzadu Mazowieckiego Zwiazku
Artystéw Sztuk Picknych. Swoje dokonania artystyczne prezentowat na 19 wystawach
indywidualnych i ponad 30 zbiorowych.

Pan mgr Robert Zbikowski wyznaje na wstepie w swoim autokomentarzu, ze tytulowym
wedrowcem jest on sam, ale i jego obrazy. Bowiem postrzega sztuke jako rodzaj adaptacji do
dzisiejszej rzeczywistosei, ktora daje tez szanse na refleksje i mozliwosé stawiania pytan. Za
glowny problem sztuki wspolczesnej uznaje natomiast niezrozumialosc¢, czy moze raczej
nierozumienie jezyka sztuki. Jezyk ten zreszta podlega nieustannym modyfikacjom, zatem i
wysitek jego przyswajania musi by¢ weiaz podejmowany na nowo. W dalszej czesci wstepu
Autor stwierdza, ze inspiruja go .,czasy, w ktorych zwracano uwage na proporcje, harmonie i
porzadek w sztuce”. Stad tez siega do zasady zlotego podziatu, jak i logiki Fibonacciego jako
zasady tworzenia — jak sam to definiuje — osobistego alfabetu.

Wihasciwg czes$¢ autokomentarza rozpoczyna od wyjawienia swoich inspiracji — od sztuki
starozytnego Egiptu do malarstwa Paula Klee, od Stasiuka do Levinasa etc. Nastepnie
przedstawia wlasny swoisty alfabet, prezentujgc takze zasady tworzenia wstepnych szkicow
jak i gotowych obrazéw. W dalszej kolejnosci omawia zastosowane techniki malarskie oraz
ich dzialanie symboliczne. Kolejny rozdzial ,,Obrazy kreslone” przedstawia zar6wno metodg
strukturalizacji znakéw na obrazach, jak i aranzacji obrazéw w galerii. Nastepny rozdziat to
..Harmonia jest w nas”, gdzie sygnalnie analizuje wybrane teorie artystyczne oraz artystow.
Na koniec tradycyjnie — przedstawia wnioski.

W samej pracy jest sporo niescistosci — bo na przyktad powidoki nie sg formami, ztoty
podziat nic nie mowi o kolorze, a dualizm to raczej wspotwystepowanie r6znych porzadkow,
a nie sam podzial, zas Beuys nie byt pedagogiem Bauhausu itd. Zastrzezenia budzi tez
swobodne przechodzenie od racjonalnych zatozen do spontanicznych i arbitralnych metod.
Oraz odwrotnie. Zderzajg si¢ rowniez przypadkowe cytaty, ktére sa zbiezne z tekstem tylko w
najogélniejszym sensie.

W ramach pracy doktorskiej Robert Zbikowski zrealizowat cykl 15 obrazéw oraz jedng planszg
informacyjng. Poprzedzone byly one studiowaniem przestrzeni galerii, w ktorej obrazy miaty by¢
wystawione. Jej proporcje okazaly si¢ zbiezne z ciagiem Fibonacciego, co Autor uznal wraz ze zlotym
podzialem za zasade strukturalizacji swoich obrazow, ich wielkosci i rozmieszczenia. Caty cykl
obejmuje rézne prace, poczawszy od skrajnie purystycznej geometrii, gdzie zauwazalne sg wplywy



obrazéw Koji Kamoji, po ornamentalizacie nawiazujace do staroegipskich hierogliféw czy kaligrafii
Dalekiego Wschodu, az po semi/diagramy. Stad tez wazny jest autokomentarz tworzacy bardzo
osobistg narracje dla tych plocien. Kluczowym dla calej realizacji jest obraz noszacy numer 13, bo —
jak twierdzi autor — jest to wizualizacja skali i rozmiaréw kolejnych obrazéw. Z kolei obraz nr 15
wyznacza¢ ma zasade rozmieszenia obrazow w przestrzeni galerii. Wyjasnienia te majg wszakze
niezwykle osobisty i ezoleryczny charakter.

Poszczegdlne obrazy balansujg pomigdzy wspomnianym minimalizmem a rygorystyczng
ornamentalizacja, ktéra rytmizuje swobodne gesty/znaki. Maja one mie¢ uniwersalny
charakter, lecz wlasnie z powodu ich niekonkretnosci. Wspomniana ornamentalizacja scala
znaki i tlo. Tworzy to efekt inicjacyjnych diagraméw czy wrgcz magicznych zabiegow. Przy
tym obrazy te w odczuciu autora uzupelniaja sig, przenikaja 1 stajg si¢ inspiracjg dla
nastepnych.

Znamienne przy tym jest sytuowanie niektorych prac w swoiste pary, majace zderzac ze
soba zaréwno zasady synergii i antagonizmu, co ma w zamysle autorskim tworzy¢ ,,otwartg
przestrzen”. Dwa obrazy sa rombami wprowadzajacymi w caly uktad nowg jakos¢ dynamizmu.

Ograniczona zostala jednoczesnie ich kolorystyke: pojawia sie tylko biel podloza, czerwien
z buraka i mars orange. Autor akceptuje przy tym nietrwato$¢ kolorystyczna, czy raczej jej
zmiennos$¢, ktora pozwala obrazom rezonowaé z uptywem czasu. Jeden z obrazéw (nr 14) ma
prezentowa¢ uptywa czasu, czyli wptyw $wiatla stonecznego na blakniecie barwy, na zamiane
krwistej czerwieni buraka na szaro§¢. Dla Zbikowskiego wazne jest sama zmiennosci obrazu,
jego zdolnos$¢ wylaniania nowych jakosci i potencjalnie nowych narracji. Myli si¢ jednak
twierdzac, ze ,,Blaknacy kolor wprowadza dodatkowa wartosc, jaka jest pojawiajacy sig coraz
silniejszy kontrast”. Jest odwrotnie.

W zasadzie praca Zbikowskiego to apologia niekonsekwencji. Zderza w niej potrzebe,
pragnienie harmonii z akceptacja nietrwatosci, zmiennosci. Laczy na zasadzie paradoksu i
estetyzacji sprzeczne tradycje (na przyktad pitagorejska i heraklitejskg). Na koficu
przedstawia mozliwosci dalszej pracy np. przetozenia tego na dzwigki czy stowa;

Reasumujac: intrygujgcym jest samo zatozenie pracy doktorskiej, aby oprze¢ cykl obrazéw
— ich skale, strukture czy kolorystyke na strukturze i proporcjach konkretnej przestrzeni
wystawowej oraz na logice zlotego podziatu i ciggach Fibonacciego. Niestety zabrakto nieco
konsekwencji w postaci przekonujacej metody realizacji. Nie pomogly w tym tez dalsze
arbitralne zalozenia (na przyklad o kolorze). Samo odwolanie do intuicji i spontanicznosci to
w tym kontekscie jednak za mato. Dlatego tez raczej docenitbym calg t¢ prace jako
sarkastyczna subwersje wobec instytucjonalnych wymagan racjonalizacji narzucanych sztuce.
Stwierdzam, ze Pan magister Robert Zbikowski spelnia wymogi formalne, proceduralne i
merytoryczne uprawniajace do otrzymania doktoratu w dziedzinie sztuk plastycznych.



