prof. Wojciech Zubala
Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie

Recencja pracy doktorskiej pana magistra Roberta Zbikowskiego
zatytutowanej ,Wedrowiec - w poszukiwaniu harmonii obrazu”
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne
wszczetym przez Rade Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach

Praca doktorska mgr. Roberta Zbikowskiego zatytutowana ,Wedrowiec — w poszukiwaniu har-
monii obrazu”, ktéra zostata zrealizowana pod kierunkiem prof. zw. dr. hab. Ryszarda tugowskiego,
skiada sie z dzieta plastycznego bedgcego cyklem obrazéw oraz towarzyszqeej mu rozprawy doktor-
skiej. Catoé¢ zostata przedstawiona w formie reprodukciji wraz z towarzyszqcym im opisem.

Gtéwng czeéé pracy stanowi cykl 15 obrazéw zrealizowanych na ptétnie w technice wiasne;.
Kazdy z nich opatrzony jest tytutem w porzqdku chronologicznym od obrazu pierwszego do pigtna-
stego. Cykl zawiera pie¢ dyptykéw. Takie usystematyzowanie nie jest przypadkowym zabiegiem.
Jak sam autor zaznacza, malowane przez niego obrazy sq dowodem fascynacji proporcjg, harmoniq

i porzqdkiem, a malujqc je kierowat sig zasadq ztotego podziatu.

Materia wszechéwiata znajduje sie w cigglym ruchu wywotujgc w ludzkim umysle wrazenie
chaosu. Ciekawoéé i cheé poznania sprawita, iz cztowiek przekonat sig o tym, ze $wiat jest zestrojony
harmonijnie i zawiera w sobie porzqdek tak w mikro, jak i makroskali. Nie bez powodu starozytni
myéliciele w odniesieniu do wszechéwiata zaczeli stosowac termin kosmos, czyli fad. Prekursorami har-
monijnej teorii budowy wszechrzeczy byli pitagorejczycy. W oparciu o prowadzone badania naukowe
uwazali, ze caly porzadek $wiata zawarty jest w liczbach. To dzigki matematycznym uwarunkowa-
niom rzeczywistoéé zachowuije wiasciwe proporcie i harmonig. Teoria ta ma swoje odbicie w nauce
o estetyce, a dla arfystéw kolejnych epok byta wskazédwkq w ich twérezych poszukiwaniach. Réwniez

Zbikowski wydaje sie podqgzaé tq drogq.

Cho¢ gtéwng czeéé pracy doktorskiej stanowi dzieto plastyczne, to jej czg$¢ opisowa bedqca
rozprawg (réwniez zatytutowana ,Wedrowiec — w poszukiwaniu harmonii obrazu”) w znaczqcy
sposéb dopefnia przedstawione dzieto malarskie, a poruszane w niej zagadnienia pozwalajq
odbiorcyna zrozumienie intencji autora.

We wstepie doktorant przybliza posta¢ tytutowego ,Wedrowca” wskazujqe na samego siebie.

Jednoczeénie jednak podkresla w tekscie rozprawy: fo nie fylko ja jako wedrowiec-arfysta jestem



inspiratorem i po czesci podmiotem mojej pracy doktorskiej. Rownie wazne sq powstate obrazy i ich

historia, ale takze przemiany, jakim ulegajq.

Kazdy cztowiek wpisany jest w konkreing przestrzen i czas. Wedréwka przez zycie nieustan-
nie dostarcza mu nowych przezyé i doéwiadczen. Te za$® deferninujg jego zachowania i reakcje
wobec ofaczajgee] go rzeczywistosci. Dla artysty-cztowieka obdarzonego szczegdlng wrazliwoscig,
reagujgcego na bodzce zewngtrznego $wiata oraz przezycia ptynqce z wiasnego duchowego wnetrza,
stanowiq zrédto tworczosci. Toka tez jest postawa Zbikowskiego. Podqza on swojq wiasng drogg
nie baczge na obowigzujgce mody i nurty arfystyczne. Szuka wiasnego jezyka wizualnego, skupia
sie na éwiecie whasnych przezy¢ poddajqc je nieustannej pogtgbionej refleksji. Jego metaforyczna
wedréwka przez zycie to éwiadectwo dojrzatosci jako cztowieka i artysty. Znajduje to potwierdzenie
w jego whasnych stowach: Mojq twérczos¢ traktuje jako narzedzie sfuzqce tworzeniu swoistej doku-
mentacji wierzqc, ze jest ona w stanie najlepiej oddac moje mysli i odczucia. ,Wedrowiec w poszuki-
waniu harmonii obrazu” jest procesem zbierania doswiadczeri i ich transformacji w forme dziefa

sztuki.

Punktem wyijécia dla dzieta plastycznego bedgcego podmiotem omawianej pracy doktorskiej
byt szkic-obraz prezentowany na wystawie pod numerem pigtnastym, dla ktérego inspiraciq - jak
podkresla autor — byto wnetrze galerii proporciami zblizone do reguly ztotego podziatu. Obraz
pietnasty byt poczgtkiem dalszych rozwazan wokdt zatozen wystawy. Tak zrodzit sie kolejny szkic, ktéry
autor nazwat obrazem trzynastym, bedqey wizualizaciq projektowanej ekspozycji uwzgledniajqeg
przestrzen galerii i jej relacie w odniesieniu do skali i formatu prezentowanych w niej obrazéw.
Doktorant przyznaie, iz: Celem byfa che¢ osiqgniecia harmonii opartej na symetrii i proporcji wynika-
jacej z zasad zfotego podziatu. Harmonia, ktérej poszukuje w szfuce, dotyczy nie tylko samego obra-

zu, lecz réwniez konteksfu miejsca.

W przedstawione| rozprawie niezwykle wazne znaczenie ma drobiazgowy opis samych
prac. Nie ukrywam, ze byt on dla mnie niezwykle pomocny, poniewaz same reprodukcie nie sq
w stanie oddaé rzeczywistej malarskiej materii obrazéw oraz zawartych w nich szczegétéw, a popraw-
ne odczytanie treéci malarskich ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia infencji autora. Zbikowski nie
przedstawia rzeczywistosci wprost, jego obrazy sq wyabstrahowane. Mimetyzm przedstawien zostaje
zastqpiona znakami, swoistq kaligrafiq nazwang przez malarza wiasnym alfabetem, kidry wpisany
jest w kompozycje obrazéw. Jak sam autor podkresla nie mozna odszukaé w nich konkretnych
znaczen, nie podlegajq one stownemu opisowi. Maiq jedynie stanowi¢ ogniwo w nawigzaniu dialogu
artysty z odbiorcq, ktéry ma by¢ oparty na budowaniu emocjonalnej wigzi, a fym samym wprowadzaé
w duchowq przestrzen obrazdw.

Zbikowski konstruuje swoje dzieto w sposéb metodyczny. Dotyczy to nie tylko samego procesu
myélowe&o, ale réwniez warsztatowego. Cechg jego obrazéw sq: geometryczna kompozycia, sy-
metria i harmonijny tad. Treéci formalne stanowiq znaki budowanie z punktéw, linii i ptaszczyzn.

Wszystko podporzqdkowane jest bardzo oszczednej, wyszukanej monochromatycznej gamie barwnej.



Jego racjonalna metoda pracy nie narzuca sztywnych ram i nie stanowi przeszkody do stwarzenia prac
w oparciu o intuicje i wrazliwos$¢. Uwage zwraca warsztat malarski i sposéb malowania szczegétowo
opisany w rozdziale poéwigconym procesowi realizacji. Artysta wedtug écisle ustalonych regut staran-
nie dobiera formaty podobrazi. Swiadomie selekcjonuije $rodki, wykorzystujge stworzong przez siebie
autorskq technike malarskg bazujgeq na wykorzystaniu nattralnych barwnikéw powstatych z warzyw
i owocdw. Robi to celowo, wiedzqgc iz $wiatto ma istotny wpltyw na trwatosé pigmentéw. Na malo-
wanych w fen sposéb obrazach kolor podlega ciggtej transformaciji. Zabiegi te nie stuzg tylko
uzyskaniu efektu wizualnego, ale takze uswiadomieniu sobie i odbiorcy, ze wszystko ulega przemianie,
jest w cigglym ruchu. Autor podkresla, ze nie tylko on jest tytutowym Wedrowcem”, ale jest nim
réwniez widz-odbiorca oraz sam obraz. Mozna wnioskowad, iz dla Zbikowskiego waznym elementem
jego postawy artystyczne], oprécz refleksji nad rzeczywistoéciq, jest sam proces tworzenia. To w nim
zawiera sie istota odkrywania siebie i wyrazania swojego stosunku do $wiata.

Przedstawione dzieto malarskie skfada sie na jednorodny pod wzgledem formalnym cykl,
w kiérym kazda praca stanowi w swojej wizualnej formie odrebny $wiat. Obrazy Roberta Zbikowskiego
wprowadzajq widza w stan skupienia i refleksji, dlatego niektére z nich oémielg sie nazwad abstrak-

cyjnymi ikonami.

Doktorant dopetnia swoje refleksje odwotaniem sie do twérczosci artystéw: Paula Klee oraz Koji
Kamoiji. Z tym ostatnim udato sie Zbikowskiemu przeprowadzi¢ wywiad dotyczqey twérczosci artysty,
jego inspiracji i podejmowane] w pracach problematyki. Rozmowa ta jest dostgpna na stronie
infernetowej. W tekécie rozprawy mozna takze odnalezé odwotania do mysli teoretykdéw — malarza
Wiadystawa Strzeminskiego i jego ,Teorii Widzenia”, Wasyla Kandynskiego i jego dwéch sztandaro-
wych dziet teoretycznych: ,O duchowosci w sztuce” oraz ,Punkt i linia a ptaszczyzna”, czy tez Adriana
Frutigera, wybitnego typografa i specijalisty w zakresie komunikacji wizualnej, a takze wielu innych.
Petny wykaz odwotan zawiera zatgezona przez doktoranta bibligrafia.

Rozprawa doktorska jest tekstem intensywnie wypetnionym tresciq i w sposdb wyczerpujqcy,
stanowigc jego wnikliwg analize, dopetnia prezentowane dzieto plastyczne. Jest rowniez $wiadectwem
duzej wiedzy teoretyczne| doktoranta. Przedstawiona przez pana Roberta Zbikowskiego rozprawa

w sposdb przekonujgey uzasadnia podigty przez niego temat pracy dokforskiej.

Konkluzja.

Po zapoznaniu sig z przedstawionq przez pana magistra Roberta Zbikowskiego pracq doktorskg
zatytutowang Wedrowiec — w poszukiwaniu harmonii obrazu” i po fej szczegétowej analizie
stwierdzam, ze spefnia ona ustawowe wymogi stawiane kandydatom ubiegajgcym sie o stopien
doktora, okreslone w ustawie o stopniach i fytutach naukowych, stanowiqc twérczy wkiad w rozwdj
dyscypliny artystycznej sztuki pigkne.

Zaptezentowany cykl obrazéw malarskich jest dzietem oryginalnym, dojrzalym, o wysokich
walorach artystycznych, nacechownym indywidulizmem autora. Doktorant wykazat sig duzq wiedzq

teoretyczng oraz umiejetnosciq samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Praca stanowi



istotny etap-rozwoju artystycznego Roberta Zbikowskiego i — jak sam zaznaczyt — nie jest to koniec
drogi tytutowego ,Wedrowca”, bo juz w niedalekie| przysztoéci moze miec swojg kontynuacie.

Biorgc pod uwage wysoki poziom przedstawionej pracy w oparciu o art. 16 ust. 2 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki
z petnym przekonananiem popieram starania pana magistra Roberta Zbikowskiego o nadanie mu
stopnia dokfora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne przez

Rade Wydziatu Pedagogicznego i Artystycznego Uniwersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach.
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